Rimtas TARABILDA. Jono AvyZiaus knygos ,Mazosios pasakos” atvartas. 1969
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Ramuté SKUCAITE
DUONA (SENIAI)

Vél prieteminé vienuma...
Tada — minioj. Eiléj be galo.
Nevalyva kalby suma
Bestovint lyg ir apsivalo...

Sarmoto sparno negalia

Prisals prie plunksny sidabruoty,
Pavirtus priekalnio géle,

ISkart sustingusia ant groty.

(Ta suridijus apsauga,

Pati sustingus ir snieguota,
Durims jsakiusi kazkg,

Turbiit seniai utilizuota.)

Ryt saulé priekalnj isklos

Tokiu spindéjimu — net rézia,
Kai po tamsos — kurcios, aklos —
Isgirsiu — sniego smuikai grieZia.

Ne smuikus — girgzdancias duris
Pajausim grojancias paguodg,

Kai jos létai atsidarys.

Nukrites paukstis.
Duona.
Duona.



Meno kultliros zurnalas

K

Vytauto Kausinio, Birutés Grabauskienés,

Kestugio Sveikausko ir Kestugio Gvaldos plakatai.
Lietuvos Nacionalinés Martyno Mazvydo bibliotekos nuosavybé.
Paroda ,Opartiniai atspindziai XX a. 7-8 deSimtmeciy
Lietuvos dailéje”. MO muziejus.
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Austé NAKIENE

(NE)PASKUTINES PAGONIU
APEIGOS

BroN1y KUTAVICIY PRISIMENANT

Muzikologés Austés NAKIENES straipsnis skirtas 90-osioms
kompozitoriaus Broniaus KUTAVICIAUS (1932-2021) gimimo
metinéms. Jame apzvelgiami jo kiirybos bruozai, taip pat
interpretuojamas vienas populiariausiy kiriniy — oratorija

,, Paskutinés pagoniy apeigos “. Kompozitoriaus muzikoje dera
archaika ir modernumas, lokalumas ir universalumas. Kadangi
rasé futuristinés ideologijos laikais, kai lietuviy istoriné ir
kultiriné atmintis buvo trinama, jo kiiriniuose nestokota nuorody

i praeitj. Nagrinéjamos oratorijos , pagoniskasis vyksmas
primena vidurvasario Svente. Jos dalyse skamba Zalumos,
Zydéjimo apdainavimai, Snabzdami gyvatés uzkalbéjimai, prasoma
Simtamecio qzuolo globos. O pabaigoje pasigirsta vargonai,

kurie gaudzia vis garsiau, kol naujasis kriksScioniskasis sluoksnis
nustelbia ikikrikscioniSkqji. Klausantis kirinio pabaigos, kai
kanong giedantis choras vis labiau tilsta, mintyse iskyla ,, nutildyty
balsy“ metafora. Ji primena daugybe sykiy pasikartojusj kitaminciy
nutildymgq, disidenty pasitraukimq j pogrindj. Taciau, kaip Zinome
i§ istorijos, ,, nutildyti balsai* daznai ir vél suskamba.

Bronius Kutavi¢ius (1932-2021) jau seniai pripazintas vie-
na svarbiausiy Siuolaikinés lietuviy muzikos figtiry, kompozi-
torius yra laikomas lietuviskojo minimalizmo pradininku. Ta-
¢iau galima tarti, kad jis ir rySkiausias lietuviy kompozitorius
konceptualistas, visada siekes stebinti klausytojus. Kutaviciaus
pavardé siejama su dideliu, kone sukre¢ianciu poveikiu, kurj
Lietuvos kultiirinei visuomenei daré jo oratorijos, kameriniai ir
simfoniniai kuriniai, operos. Jo sumanymai kildavo i§ gamtos
ir i§ kultdiros, ji ikvépdavo anksc¢iau sukurti meno kiiriniai, pra-
&jusiy epochy jvykiai, pries Simtmecius gyvave muzikos stiliai.

Kutaviciaus kiiryba iSeina i§ grynosios muzikos riby, apima
labai platy kultiirinj konteksta, atidengdama amziy gltidumoyj
skendinCius tauty istorijos ir prieSistorés klodus. Kaip apie jo
jgarsintg praeities pasaulj ras¢ Grazina Daunoraviéiené — ,,Ati-
dziau pasizvalgius, it koks mirazas jame ima ryskéti baltiskos
gentys, braizosi kultiiriniai i$nykusios Priisijos kontiirai, $nekasi
jotvingiai, pro pirstus byrantis smélis pusto kursiy kaimus, gar-
binamos gyvatés ir karfinuojamas Mindaugas“ (Daunoravicie-
ne, 2008: 207). Tai kulttros sluoksniai, kurie mums beveik ne-
paziniis, tac¢iau Kutavi¢ius bandé bent hipotetiskai juos atkurti.

Kompozitorius buvo prisiekes lituanistas, skyres kirinj
ne vienam Lietuvos istorijoje veikusiam asmeniui ar Zymiam
kultiiros veikéjui. Kaip pastebéjo Viktorija Daujotyté, dauge-
lio jo kuriniy sumanymai atéjo i§ literatliros — kompozitorius
rémési pamatiniais lietuviy literatliros tekstais. Atkreipé déme-
sj 1 jo paties pasakojimg apie knygyne nusipirkta seng nupi-
gintg chrestomatija, kurioje rado ir Liudviko Rézos, ir Antano
Strazdo, ir kity eiles, paskatinusias paraSyti ne vieng kiirinj'.
Tai buvo zaliu drobiniu vir$eliu aptraukta ,,Lietuviy literattiros
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(NOT) THE LAST PAGAN RITES. THE WORKS OF BRONIUS
KUTAVICIUS

The article by the musicologist Austé NAKIENE celebrates the 90th
anniversary of the birth of the composer Bronius KUTAVICIUS. It
reviews the key features that distinguish his work, and interprets
one of his most popular works, the oratorio Paskutinés pagoniy
apeigos (The Last Pagan Rites). The composer’s music combines
archaism with modernity, and locality with universality. Since he
wrote during the era of the ideology of futurism, when the historical
and cultural memory of the Lithuanians was being erased, his
works contain many references to the past. The ‘pagan’ event of the
oratorio that is considered here is reminiscent of the midsummer
festivity. Contained within it are songs of nature, blossoming,
whispered incantations of a snake, and asking for the protection of
a 100-year-old oak tree. And at the end, an organ is heard, playing
louder and louder, until the new Christian influence dominates the
pre-Christian one. At the end of the piece, when the choir singing
the canon becomes more and more silent, the metaphor of ‘silenced
voices’ comes to mind. It recalls the many instances of silencing
opposition, dissidents going underground. However, as we know
from history, ‘silenced voices’ often speak again.

chrestomatija®, iSleista 1957-aisiais, ,,ilgai pardavinéta — Sios
brangios knygos mazai kam reikéjo. Vienas ypatingiausiy lie-
tuviy kompozitoriy apie jg iSsitaré: atvéré man akis, tuo maiti-
nausi (Daujotyté, 2008: 54). Jis tarsi muziejininkas surasdavo
kokia nors savita, paslaptingg kulttiros vertybe (pvz., sename
giesmyne uZraSytg giesme, senos moters padainuotg liaudies
daing) ir jg naujai interpretuodavo, aktualizuodavo.

Zymusis menininkas turéjo i$siskirianéia vaizduote ir galé-
jo daug ka jgarsinti, tad lituanistiniai tekstai tapdavo jo muziki-
niy kariniy preformomis. (Cia tikty prisiminti filosofo Kristupo
Saboliaus paaiskinimg, kad yra ne tik vaizduote, gali buti ir
»garsuoté®). Pasitelkdamas nepaprastai turtingg ,,garsuote®, jis
sugebéjo praeities tekstus transformuoti § muzika, nebylius is-
torijos tarpsnius paversti skambancia istorija. Savo kiiriniams
Kutavicius taiké senovinius, dabar jau retai girdimus garsus.
Pagal Donelai¢io poema ,,Metai“ paraS§ytame kirinyje jis pa-
naudojo dalgio pustymo ir Zolés pjovimo garsus, skambancius
i§ jraso. Tie garsai Siuolaikiniams Zmonéms jau skamba tarsi
praeities muzika, kaip ir dundéjimas, stukséjimas ar diizgimas,
kurie seniau buvo girdimi kalant kalvéje arba audziant staklé-
mis, verpiant rateliu. Oratorijoje ,,MagiSkas sanskrito ratas®
panaudotas darbo jrankis — liny brauktuvas, i§ jo neapibrézto
aukscio garsai iSgaunami paties autoriaus sugalvotais biidais.
Nebegirdimus garsus primena ir kiirinys ,,Praeities laikro-
dziai®, nes mechaninio laikrodzio tikséjimas ar valandy musi-
mas seniau buvo jprastas dalykas, taciau dabarties laikrodziai
nebetiksi — jie begarsiai.

Kalbinamas muzikology, kompozitorius yra ne kartg pasa-
kojegs apie gimtajame Molainiy kaime patirtus garsinius jspi-



dzius. Vaikystéje jam didziausig jspiidj paliko grojimas armo-
nika: ,,blidavo, net seilés béga beklausant, jau pats armonikos
dumpliy iStempimas veikdavo® (Kutavicius, 1987: 142). Labai
jsptdingas atrodé ir smuikavimas: ,,Atéjo i§ gretimo kaimo
toks muzikantas Lechavicius — grojo polkas. Tai mane taip su-
krété, kad nutariau ir pats iSmokti smuiku groti. Motina uz mie-
ziy ar kvie¢iy mai$a nupirko man smuika* (Kutavicius, 1992:
57). Vaizduote Zadindavo ir jvairis gamtos garsai: ,Daznai
muzikinius garsus a$ kaip tik ir jzvelgiu ten, kur kitiems — ne
muzikiniai garsai. Ypac¢ gamtoje, triukSmuose randu garsiniy
idéjy. <...> Pazitirékim j paukscius ar | medziy Sakas, ar j véja,
kaip jis Siurena. Trekst Sakelé kokia — ir ritmas pasigirsta...
(Kutavicius, 1992: 58) Tai tik keletas fragmenty, liudijanéiy
kompozitoriaus pomégj ieskoti nejprasty garsy ir gebéjima is-
girsti muzika visur: gamtoje ir buityje.

Kompozitorius yra sulaukgs priekaisty, kad jo kuriama mu-
zika iSvis ne muzika: ne griezimas styginiais, bet Siaip kazkoks
girgzdesys, ne dainavimas, bet veikiau $nabzdéjimas ar Suk-
¢iojimas. Tokj neakademisks jo kuiriniy garsyng galima susieti
su sengsias apeigas lydéjusiais beldimais ir $tksniais ir su fol-
kloriniais garso iSgavimo bidais, pvz., ,,muzikavimu* sukant
girnas ir pusbalsiu nitiniuojant kokig nors melodijg. Kaip nu-
rodé etnomuzikologé Daiva Racitinaité-Vyciniené, jo pasirink-
ty ,,naujy priemoniy“ Saknys glidi pradziy pradzioje — ,,pir-
miniuose muzikinio-kalbinio intonavimo pavyzdziuose. Tad
teisus buvo Kutavicius teigdamas: ,,Daugelis man prikaiSiojo
,.supernaujas priemones®, o man jos atrodo ,,supersenos*?. Sj
teiginj, matyt, reikéty interpretuoti taip: kompozitorius, ,,pa-
sirinkdamas* savo oratorijoms tinkamg muziking kalba, spe-
cialiai neieSkojo moderniy iSraiskos priemoniy, bet rémési
seniausiais (universaliais jvairioms tautoms) muzikos klodais,
nejudia prasiskverbdamas j ten gliidin¢ias garso prasmes™ (Ra-
Cilinaité-Vyciniene, 2008: 188).

Nuolat stebédamas savo gyvenamojo laikotarpio kulttirinj
konteksta, dairydamasis, kas vyksta aplinkui, jis atkreipé déme-
sj ir | septintajame deSimtmetyje kilusj folkloro judéjima, ypac
1 sutartiniy tradicijos atgaivinima. Sovietmeciu §iai tradicijai
buvo iskilusi grésmé, kaimuose senyjy giedotojy beveik nebe-
like, tad sutartinés biity iSnykusios, jei ne jaunieji folkloristai,
taip pat ir kompozitoriai. Kutavicius buvo vienas ty, kurie ies-
kojo bendrumy, siejanciy senoving polifonija ir Siuolaiking mu-
zika, ji domino disonansinis sutartiniy skambéjimas, poliritmi-
ja, saviti kontrapunkto principai, muzikinés medziagos sluoks-
niavimas, ne maziau svarbiis buvo ir reminiscenciniai rySiai su
praeitimi, kuriuos to meto klausytojams kélé sutartinés.

Ivade kamerinés muzikos kompaktinei plokstelei ,,Maza-
sis spektaklis* esu rasiusi, kad kompozitorius Kutavicius buvo
didziausias lietuviy muzikos konceptualistas. Gal ne visi su
tuo sutikty, nes Zymiausiu konceptualaus meno kiiréju laiko-
mas Niujorke gyvenes Jurgis Macitinas, ,,Fluxus® judéjimo
pradininkas, kurio kiiriniai irgi buvo ,,ne muzika®. Jie nebuvo
uzraSyti natomis, menininkas tik parasé atlikéjams instrukei-
jas, ka reikéty daryti, kaip atlikti ktirinj. (Vienas tokiy kiiriniy
buvo sumanymas pakviesti zmones j koncerta, kurio nebus,
tad atvykusiems teks sugalvoti, kaip praleisti laika, gal susi-
draugauti, gal kazka veikti, gal grizti namo. O tai ir buvo tas
e meno* kiirinys). Macitinas sifilé atmesti kultiiros kodus ir
jprastas meno suvokimo patirtis, kurti nejprastas situacijas, |
viska zvelgti naujai. Kutaviciaus konceptualizmas visai kitoks:

Bronius Kutavi¢ius. Arino BALTENO nuotrauka.
Lietuvos muzikos informacijos centras

jis negriauna ir neklibina kultiiros pagrindy, nevercia kitaip su-
vokti to, kas vyksta. Jo kiiryba paprastai palieka klausytojams
didelj jsptdj, apie kurj iskart net nesinori kalbéti, bet norisi pa-
veiktiems iSeiti i§ salés ir i§sinesti su savimi.

Apie Maciting jo biiulis Jonas Mekas rasé: ,,Didelé Fluxus
programos dalis susideda, iSplaukia i§ jo vaikystés prisimini-
my, i§ vaiky zaidimy. <...> Jo Fluxus meno darbai yra lygiai
ignoruojami, atmetami Amerikos lietuviy ir sovietinés Lie-
tuvos. Jiems jis toks kvailokas. <..> Jurgio indélis j Vakary
meno i3sivystyma yra lygiai svarbus kaip Ciurlionio! Bet mano
broliai lietuviai sakys, kad a§ irgi sukvailéjau, kai jie skaitys
$ituos zodzius* (Mekas, 1998: 260). Sis palyginimas néra i$si-
galvojimas, bet tiksliau biity lyginti panasiu laiku, t. y. XX am-
Ziaus antrojoje puséje, gyvenusius menininkus ir jy inovacijas.
Konceptualizmo apraisky galima atrasti ne tik iSeivijoje, bet ir
Sioje Atlanto puséje.

Panasiy minciy kaip Niujorko avangardininkai turéjo ir
Vilniaus menininkai, kiir¢ keistas situacijas, greting nesude-
rinamus dalykus, pvz.: tarsi miesto centre jvykdytos akcijos
apraSyma galime perskaityti Marcelijaus Martinaicio eilérastj
,Kukutis Katedros aikitéje susapnuoja Zuveliskiy kaima“. Tas
kaimas su karviy iSmintu taku, diendarziy Siluma, Simto mety
kamaros vésa atsiranda ten, kur jo neturéty biiti, suyra nusisto-
vejusi tvarka. Ir kitus Martinaicio eilérascius is ciklo ,,Kukucio
baladés™ galima perskaityti kaip konceptualaus meno instruk-
cijas, pvz.:

Neleisti,

kad Kukutis su pilnu Siaudy veZimu

jvaziuoty

pro atviras gastronomo duris,

kad Katedros aikstéj

susisaukty

alkanas savo kiaules!
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(NE)PASKUTINES PAGONIU APEIGOS

Neleisti,

kad, uzsimetes ant peciy dalgj,
lipty trapu | léktuvg

arba —

spalvotame televizoriuje
pasirodyty

basas

visty baltam debesy!

<.>

Okupuotoje Lietuvoje kiirusieji menininkai negaléjo at-
mesti tradicijos. Juos domino kronikose surasyti Lietuvos Di-
dziosios Kunigaikstystés istorijos puslapiai ir vélesné tautinio
romantizmo istorija, tebebuvo jauciamas ir glaudus rysys su
gimtosiomis vietomis, seneliy ir tévy namais. Blunkancius,
trupancius istorijos puslapius neretai buvo bandoma rekons-
truoti. O gal toks uzdavinys — atgaivinti uzmirsta pavelda rys-
kiomis asociacijomis, papildyti ankstesnes kultlirines prasmes
naujomis prasmémis — buvo svarbesnis nei Zaidimo taisykliy
atmetimas, ,,menas — pokstas*?

Vieni konceptualiy Broniaus Kutavi¢iaus kuriniy yra jo
oratorijos, sukurtos skambéti netradicinése erdvése, kartais
ir neakademiniams atlikéjams. Jy atlikimas — ir Siuolaikiskas
muzikinis teatras, ir archajinis ritualinis vyksmas. Penkios
oratorijos — tai penkios praeities kultiiriniy vaizdiniy rekons-
trukcijos: pirmapradés gamtiskos jausenos atktirimas ,,Pante-
istingje oratorijoje (1970), senosios pasauléjautos nykimo ir
krik§¢ionybés atéjimo pavaizdavimas ,,Paskutinése pagoniy
apeigose* (1978), iSnykusios lietuviy genties atminimo jam-
zinimas oratorijoje ,,IS jotvingiy akmens® (1983), mitiniy
pasaulio sandaros simboliy atkiirimas oratorijoje ,,Pasaulio
medis“ (1986) bei sugrjzimas prie ciklinio laiko tékmés suvo-
kimo oratorijoje ,,Magiskas sanskrito ratas* (1990).

Oratorija ,,I$ jotvingiy akmens® parasyta balsams ir liau-
dies instrumentams, taCiau tie instrumentai ne visai jprasti.
Pirmojoje dalyje grojama jvairaus dydzio akmenimis bei ar-
chajiskais instrumentais: biignais, lanku, $vilpa, Siaudo birby-
ne. Joje bandoma atkurti muzika, galéjusig skambéti jotvingiy
genties ritualy metu. Jotvingiai kadaise gyveno dabartinés pi-
ety Lietuvos ir pietry¢iy Lenkijos Zemése, jie buvo sunaikinti
anksciau nei jiems artimi prusai, dar XIII amziaus pabaigoje.
Jie paliko labai mazai savo kalbos paminkly, seniausi jy kalbos
fragmentai — anoniminiame XVI amziaus rankrastyje ,,Stidu-
viy knygeléje” jrasyti keli sakiniai®. Tiesa, pasvarstoma, kad
jotvingiai ir stiduviai gal ir nebuvo ta pati gentis. Taciau $iuo
atveju Saltinio duomeny patikimumas néra labai svarbus, nes
oratorijoje atkuriami hipotetiniai jotvingiai, ir jvyksta meninis
susitikimas su jais. Klausydamiesi $ios muzikos galime pasi-
justi tarsi keliauninkai, prie§ daugybe mety atvyke i Lietuvos
zemes ir stebintys mazai zinoma gentj, kalbancig savo kalba,
nesiojancig keistus apdarus, $venciancia savo Sventes. Tai ne-
jmanoma, bet galima jsivaizduoti, kad protéviy kaulai tebeguli
po Zeme ir akmenys, kuriuos jie buvo paémg j rankas, teberan-
dami laukuose. Taigi, tebéra islikusi ,,Zemés atmintis®.

Kaip raso lenky muzikologas Krzysztofas Droba — ,,Dvi
kuirinio dalys yra tarsi dvi muzikinés atodangos. Pirmaja uz-
pildo Jotvingijos vizija, o antrojoje nusidriekia lietuviska Dz{i-
kija“. Pirmojoje dalyje tarsi prabyla Zemés atmintis, pasigirsta
akmenimis iSgaunami garsai: ,.keliolika skirtingy ritmy musa-
mi lauko akmenimis, juos palaipsniui perima ,,pirmyksciai®
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Bronius KUTAVICIUS. 15 jotvingiy akmens®. Partitdros rankrastis.
1983. Lietuvos muzikos informacijos centras

instrumentai (lankas, $vilpyné, Siaudiné birbyné, Seivelé, mo-
liniai biigneliai), o véliau — balsai, tais paciais ritmais skanduo-
jantys minétus tris jotvingiy sakinius“. Antrojoje dalyje skamba
Dzikijos muzikiniam dialektui artimi melodiniai motyvai, jie
»iSplétojami ir faktiriskai sutirStinami, j zaidimg jsitraukiant
smuikui ir skudu¢iams, armonikai ir paprastai fleitai, o véliau
instrumentinj sluoksnj uzklojant dziiky dainos ,,Piité véjas
azuolg* medziaga™ (Droba, 2018: 67). Po garsios kulminaci-
jos — mediniy ragy piitimo — lieka skambéti vienbalsé paties
kompozitoriaus uzrasyta daina. Kaip pastebi muzikologas, abi
dalys paremtos panasiu principu — specifiniy formuliy kartoji-
mu. ,,Vis délto tos dalys skirtingos, skirtingi ir kompozitoriaus
sukurti pasauliai: jotvingiy pasaulis, iSbelstas ritmu, ir dziiky
pasaulis, iSdainuotas. Kuirinj uzbaigianti daina kelia klausimg
apie $iy dviejy pasauliy santykj: kartu tai klausimas apie kom-
pozitoriaus pranesimo istoriografing prasme. Tad ar Sie pasau-
liai papildo vienas kita, ar prieSprieSinami, o gal neutraliai ko-
egzistuoja? Cia atsiveria jvairiy interpretacijy laukas* (Droba,
2018: 68). Kutaviciaus kiiriniams biidingas daugiasluoksnisku-
mas, juose kalbama apie i§ anksciau paveldétas ir véliau sukur-
tas vertybes. Galima suprasti, kad Siuo atveju tos vertybés dera:
vienas kulttrinis sluoksnis uzkloja kita, gyvuoja jo vietoje.
Daugiau klausimy kelia oratorijos ,,Paskutinés pagoniy
apeigos® (1978) sumanymas, finalas ir klausytojams skirtas
pranesimas. Kaip raso lenky muzikologas, Kutavi¢iaus ora-
torijy subjektas yra ,,gentiné, tautiné bendruomené, gyvenan-
ti, iSgyvenanti savojoje zeméje kaip medis“, taciau ,,iSorinés
jtakos naikina gentj, bendruomen¢®. Tad ar ji iSsilaikys, ar
iSnyks? ,,Kai gaudzia vargonai — barokiniai Vilniaus jézuity,
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Kadras i$ filmo pagal Sigito Gedos poemg ir Broniaus Kutaviciaus
muzikg ,Strazdas zalias paukstis“. ReZisierius — Jonas Vaitkus,
dailininké — Dalia Mataitiené. Lietuvos kino studija, 1990.
Dalios Mataitienés archyvas

kai septintajj karta nuskambéjus jtvirtinamas jy triumfas —
skamba kaip fataliSka lemtis* (Droba, 2018: 75). Oratorijos
,»Paskutinés pagoniy apeigos* pabaiga muzikologui atrodo
tragiska, nes vienos vertybés naikina, uzgozia kitas.

Sio kiirinio ,,pagoniskasis* vyksmas primena ant kalno vyks-
tanCig Rasos Svente, vidurvasario iSkilmes. Kiirinio pradzioje
pasigirsta ragy signalai, kvietimas j §vente. Jo dalyse skamba
zalumos, zydéjimo apdainavimai (tarsi polifoninés sutartinés),
$nabzdami gyvatés uzkalbéjimai, vél giedama, praSoma Simta-
mecio gzuolo globos. O kiirinio pabaigoje ima gausti vargonai,
kurie gaudzia vis garsiau, kol naujasis sluoksnis nustelbia se-
naji. Kadangi visa kiirinio muzikiné medziaga kompozitoriaus
sukurta, skambanti krikSCioniska giesmé irgi necituojama, ji
klausytojams neatpazjstama. Vis délto ji primena giesme ,,Gy-
venima tas turés paSlovinta“ i§ Martyno Mazvydo giesmyno,
tad oratorijos finalg galima susieti su lietuviy rastijos pradininko
pamokymu: ,, Kaukus, Zemépacius ir Laukosargus pameskit, /
Visas velniuvas, deives apleiskit®, paskelbtu , Katekizme* jau
gerokai po Lietuvos krikito. Zinoma, vis garséjantj, jsitvirti-
nantj krikS¢ioniskg sluoksnj galima sieti ne tik su reformato-
riy, bet ir su jézuity veikla: kai kuriy tikininky sodybose vis dar
laikyty zal¢iy naikinimu, senyjy apeigy ir paprociy draudimu.

Tolima praeitj jgarsinusi oratorija sulauké daugelio suvo-
kéjy démesio. ,,Paskutiniy pagoniy apeigy“ palieckama jspiidj
komentavusio Dainiaus Razausko nuomone, jau vien kiirinio
pavadinimas kelia litidesj — juk apeigos ,,paskutinés (Razaus-
kas, 2019). Jis kritikavo ir ,,pagonybés‘ terming aiSkindamas:
»Lietuvos valdovams nusprendus priimti valstybinj kriksta, i
Lietuva atéjo lenkiskoji krikscionybé, kuri teisuolj krikscio-
nj sutapatino su lenku, o lietuvj — su klaidatikiu pagoniu.<...>
Visa, kas pries tai buvo lietuviska, tapo pagoniska. Kalba irgi —
iki pat XX amziaus vidurio, o retsykiais dar ir dabar tai jezyk
pogariski. <..> Stai i§ &ia ir yra atéjes pozidiris j senaja lietuviy
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dvasing tradicija kaip j kazkokig laukine keistenybe* (Razaus-
kas, 2019). Bet, mitologo ir religijotyrininko jsitikinimu, se-
noji lietuviy religiné-dvasiné tradicija nebuvo jokia atsilikusiy
keistuoliy ,,pagonybé®. Tad j lietuviy kultiira neturétume zidi-
réti XIX amziaus romantiky zvilgsniu, kaip j grimztancia pra-
eitin, nykstancia, turétume tviriau tikéti jg esant gyvybinga.

Tesiant §iuos svarstymus, galima tarti, kad minétos Ku-
taviCiaus oratorijos pavadinimg galima suvokti ir kaip ,,(Ne)
paskutines pagoniy apeigas®, nes Sios meninés apeigos jau
buvo daugelj karty atliktos ir dar ne kartg skambés ateityje.
Autoriaus intencija sukurti tokj kuirinj reiskia ne nora uzmirs-
ti, nutildyti, bet nora priminti, pagarsinti, todél du oratorijoje
sugretinti kultliros ir muzikos sluoksniai turbiit nuolat isliks
greta, taip ir neuzgo§ vienas kito. Jeigu Sias apeigas laikysi-
me (ne)paskutinémis, tuomet paaiskés, kad Kutavic¢ius masto
panasiai kaip jo kartos poetas Sigitas Geda ar iSeivijos poetas
Kazys Bradiinas, sluoksniavg pirmykste gamta, zemdirbyste
ir pagaliau raSytine kultlira, pvz., eilérastyje ,,KriksStasuolé*:

Pirmoji ¢ia dygo zolé.

Augo giria.

Paskui atklydo laukai,

Atbégo rugiai,

Ir stebuklas pavirto duona.

Buvo namai.

Stovéjo stalas.

Paskutiniai atéjo knyga ir kryZius
J krikStasuoleés kerte.

<..>

Pagal §ig samprata naujos vertybés nepaneigia ankstesniy
vertybiy, kurios iSlieka kertinés: taip laikui bégant formuojasi
brandi ir gyvybinga lietuviy kulttira, kurios stiprybé — dau-
giasluoksnis praeities palikimas.

Vytauto Landsbergio nuomone, pagonybés temg Kutavi-
Ciaus kiiryboje ,,turime interpretuoti kaip rySio su gamta Zenkla,
kaip méginima salygiskai atkurti, apciuopti buvusia Sios zemés
vaiky pasauléjauta — ji néra, kaip galéty pavirSutiniskai atrodyti,
koks nors keistuoliskas grimzdimas j seniai praéjusius laikus.
Ne, XX a. pabaigoje, kai pasipiites ir nusigr¢zgs gamtos valdo-
vas bei eksploatatorius susivoké bebaigias kirsti Saka, ant kurios
pats sédi, atsigrezimas j gamta su pasiilgimo ir brolybés zodziais
néra jokia archaika. Sgmoningai ar nesgmoningai menas signa-
lizuoja, kas aktualu visiems ir dabar (Landsbergis, 2021: 39).

Muzikologés Juratés Katinaités tikinimu, §i oratorija tur-
biit labai populiari todél, kad jos idéja tiek nacionaling, skirta
lietuviy publikai, tiek ir universali, jaudinanti jvairiy tauty
klausytojus®. Isties, klausantis jos pabaigos, kai kanong ,,Tu
azuole, tu gzuole™ giedantis choras vis labiau tilsta, suvokéjy
mintyse i$kyla ,,nutildyty balsy“ metafora. Ji primena daugy-
be¢ sykiy pasikartojusj kitaminciy nutildyma, disidenty pasi-
traukimg ] pogrindj, taciau ne visiems laikams. Kaip zinome
i§ Lietuvos ir kity $aliy istorijos, tie ,,nutildyti balsai“ daznai ir
vél suskamba, rezistencinés laisvés idéjos vél atgimsta.

Oratorija ,,Magiskas sanskrito ratas“ atkreipia démesj, kad
laikas gali buti suvokiamas ne vien kaip linijinis, bet ir kaip
ciklinis. Tuomet ,,praeinantis laikas gali pasirodyti kaip ,,am-
Zinasis sugrjzimas®. Kiirinys paraSytas dvylikai dainininky ir
multiinstrumentalisty. Atliekamas senoviniais lietuviy liaudies
instrumentais: kanklémis, skuduciais, birbynémis, skrabalais,
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garsai iSgaunami taip pat ir senoviniais darbo jrankiais bei ,,vai-
kiskais* instrumentais: varpeliais, metalofonais, iSilginémis
fleitomis. Devyniy daliy kiirinys primena jvairiy pasaulio kras-
ty ritualinés muzikos vérinj. Kiekvienos dalies skambéjimas
vis kitoks, jai panaudojami vis kiti instrumentai bei nevienodi
dainavimo budai: jprastas bei gerklinis dainavimas, $nabz-
desiai, Sukavimai. Devyniy daliy kompozicija simbolizuoja
magiska rata, kurio sukimasis nickada nesibaigia. Simboline
iSraiSka pasizymi ir oratorijos uzraSymas, jos daliy partitiiros
yra rato, saulés, laiptuotos piramidés bei Zvaigzdés formos.

Broniaus Kutaviciaus vizijos, jo jzvelgtos praeities ir da-
barties sasajos néra paprastai paaisSkinamos. Kaip raso Linas
Paulauskis, jo muzika nepaprastai mjslinga: ,,Kompozitorius
kaip Samanas puikiai zino, kaip uzburti publikg ir jtraukti jg j
savo apeigas. Jis tarsi architektas stato preciziskas konstrukci-
jas — partitiiras, daznai primenanc¢ias mandalas i§ jvairiy geo-
metriniy figliry: raty, kvadraty, kryziy, zvaigzdziy ir pan. Jo
muzikos technika, regis, ne itin sudétinga — dazniausiai pagrjsta
keliy skirtingo ilgio dariniy vienalaikiu kartojimu, nuolatiné-
mis mirguliuojancios faktiiros rotacijomis. Sias konstrukcijas
paprasta analizuoti, taCiau tai né kiek nepraskleidzia paslaptin-
gumo Sydo. <..> Reikia perzengti laiko prarajas, kad tolimos
praeities vaizdai kaip gyvi prabilty j Siandienos klausytojus®.
Muzikologas primena paties kompozitoriaus zodzius apie ki-
rybos paslaptinguma: ,,Kodél burtininkas veikia? Jis praktiskai
nieko nedaro, tik apsigaubia visas paslaptimi. O praeitis ir yra
didziausia paslaptis. Ir savo kiiriniuose as ieSkau paslapties. Jei-
gu néra paslapties — néra ir muzikos* (Paulauskis, 2008: 70).

2021 mety spalio 2 dieng, per kompozitoriaus laidotuves,
Vilniaus Sv. Jony bazny&ioje nuo jéjimo link altoriaus nusi-
ties¢ baltas takas — ant grindy buvo i§délioti lakstai, grafinés
jo kiiriniy partitiiros. Tai buvo tarsi visas jo kiirybos kelias. O
per miSias kunigas pamokslavo apie nezinomybe: kas miisy
laukia uzbaigus zemiska keliong¢, né vienas nezinome, taciau
neturétume bijoti, turétume iskeliauti j Dievo namus pasitiké-
dami, laukdami amzinosios ramybés ir dziaugsmo.

Zmogus laikinas, o menas amzinas. Prisimindami kompo-
zitoriy Broniy Kutaviciy, esame dékingi, kad j lietuviy muzikos
kulttira, kuri atrodé esanti jauna, jis émé zitréti kaip j brandzia.
Tiktai Simtmetj trunkancia jos istorijg nukélé j tolyn j praeitj ir
projektavo jos ateit]. Buvo geras istorikas (o istorikas, nupu-
Ciantis dulkes nuo praeities vertybiy, yra beveik burtininkas).
Jam lietuviy kultlira atrodé labai savita ir nepaprastai atspari,
jis ragino tikéti — ateis laikas, kai ta kultlira bus tiikstantmeté.
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Jadvyga BAJARUNIENE

BROLYSTES SAITAI

JACOBAS IR WILHELMAS GRIMMALI

Jacobo GRIMMO (1785-1863) ir Wilhelmo GRIMMO (1786—1859),
dazniausiai jvardijamy kaip broliai Grimmai (die Briider GRIMM)
kiiryba, pirmiausia rinkinys ,, Vaiky ir namy pasakos “

(,,Kinder- und Hausmdrchen*) bei mokslo veikalai (ypac ,, Vokieciy
zodynas* — ,, Deutsches Worterbuch ) isgarsino juos ne tik
Vokietijoje, bet ir visame pasaulyje. Tai svarbus palikimas visoms
kultirinés visuomenés kartoms. Lietuvoje broliy Grimmy kiirybos,
vpac pasaky, sklaida gana plati (palyginti gausiis vertimai),

taciau apie jy gyvenimq ir veiklq informacijos mazoka.

Filologé, vokieciy literatiiros #inové Jadvyga BAJARUNIENE
placiau supazindina su svarbiausiais Siy iskiliy asmenybiy
gyvenimo faktais, jy biografijy peripetijomis XIX a. politiniame,
visuomeniniame ir kultiiriniame kontekste.

BONDS OF BROTHERHOOD.
JACOB AND WILHELM GRIMM

The work of Jacob GRIMM (1785-1863) and Wilhelm GRIMM
(1786—-1859), usually referred to as the Brothers Grimm

(die Briider GRIMM), primarily the collection Kinder- und
Hausmérchen and their academic work (especially a dictionary of
German), made them famous not only in Germany but all over the
world. It is an important legacy for all generations of cultivated
society. Works by the Brothers Grimm, especially the fairy tales, are
quite common in Lithuania (there are quite a lot of translations),
but there is little information about their life and activities.

The philologist and expert in German literature

Jadvyga BAJARUNIENE presents the most important facts

in the lives of these outstanding personalities, and

sets the vicissitudes of their lives in the political,

social and cultural context of the 19th century.
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Literatiiros istorikai tvirtina, jog Siandien Grimmy pasa-
kos i$verstos | 170 kalby. Kaselio miesto broliy Grimmy mu-
ziejaus duomenimis, knygy tirazas jau yra pasiekes milijardi-
ng ribg'. UNESCO sitlymu Grimmy rinkinys ,,Vaiky ir namy
pasakos* jtrauktas j pasaulio dokumentikos paveldo sarasg.

Nors lietuviy skaitytojui Jacobo ir Wilhelmo Grimmy
vardai taip pat gerai zinomi, o jy surinktas pasakas skai-
Ciusios iStisos kartos, i§samesniy ziniy apie $iy autoriy bei
mokslininky gyvenima Lietuvoje triiksta; informacija gana
fragmentiska.

Straipsnyje apzvelgiamas §iy iskiliy XIX amziaus vokie-
¢iy mokslo ir kultiiros asmenybiy gyvenimo kelias, pabré-
ziami svarbiis biografijos momentai, taip pat atskleidziamas
istorinis politinis gyvenamosios epochos kontekstas.

Nors Wilhelmo ir Jacobo Grimmy vardai tradiciskai mi-
nimi kartu ir ta bendrumo jspiidj sutvirtina daznai spausdi-
namas jy brolio dailininko Ludwigo Emilio Grimmo 1843
metais nutapytas dvigubas portretas, taciau kiekvienas jy
pasizyméjo skirtingais charakteriais, todél norima paryskinti
individualius abiejy broliy bruozus.

Grimmy gimtasis miestas — Hanau (Heseno zemé), ku-
rioje plati Grimmy giminé buvo jsikiirusi jau nuo XVI am-
ziaus. Giminéje taip pat buvo teology, Reformaty baznycios
dvasininky, Seimoje buvo laikomasi protestantisko tikéjimo
tradicijy, protestantiskos vertybés ir darbo etikos principai
formavo taip pat Jacobo bei Wilhelmo pasauléjautg. Tévas
Philipas Wilhelmas Grimmas (1751-1796) buvo tarnautojas,
juristas, motina — Dorothea, mergautiné pavardé Zimmer.
Trylika mety trukusioje santuokoje gimé 9 vaikai, 3 miré ka-
dikystéje, iSgyveno Jacobas (g. 1785), Wilhelmas (g. 1786),
Carlas, Ferdinandas, Ludwigas Emilis ir vienintelé¢ dukra
Charlotte. Abu vyresniuosius, Jacobg ir Wilhelma, nuo pat
ankstyvy dieny siejo itin glaudus brolystés rySys. Jau jaunys-
téje jie tvirtai apsisprendé niekada nesiskirti, gyventi ir kurti
kartu. Daugelj savo knygy publikavo bendru autoriumi kaip
Broliai Grimmai.

Tvarkingoje aprupintoje Seimoje vaikai praleido laimin-
ga vaikyste. Savo autobiografiniuose memuaruose Jacobas
ir Wilhelmas apraso idiliska Seimos atmosferg, nuostabias
$ventes, harmoninga aplinka?.

1791 metais tévui gavus kitas pareigas, Seima i§ Hanau
persikélé j nedidelj miestelj Stainau an der Strase (Steinau
an der Strasse) rytinéje Heseno zemes dalyje. IS pradziy gy-
venimas ir ¢ia slinko be rtpesciy, taciau 1796 metais mirus
tévui padétis pablogéjo. Motina su vaikais turéjo i$sikraustyti
i§ erdvaus tarnybinio namo ir persikelti mazg anksta bista,
o vienintelis §eimos pragyvenimo $altinis buvo kukli naslés
pensija, kurios nepakako gabius, zingeidzius vaikus leisti j
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mokslus. Jacobui ir Wilhelmui teko riipintis Seimos gero-
ve. Jie atsakingai prisiémé §ias pareigas, sunkumai broliy
nepalauzé, ugdé jautrumg ir uzgridino jy charakterj, taciau
kartu suformavo tam tikrg tuomet vienuolikmecio Jacobo at-
Siauruma, ir gal dél to jis visa gyvenimg liko atsiskyres ir
vieniSas. Sudétingoje Seimos situacijoje pagelbéjo motinos
sesuo Henrietta Zimmer, Kaselio rimy dama. 1788 metais
Jacobas ir Wilhelmas iSvyksta j Kaselj ir pradeda mokytis
miesto gimnazijoje — Fridericianum licéjuje. Jaunuoliai déjo
daug pastangy atkakliai zengti kartu su licéjaus mokymo pro-
grama, sékmingai jveikdami net didziausias uzduotis jie uz-
baigé mokslus. 1802-aisiais Jacobas pateikia praSyma teisés
studijoms Marburgo universitete. Kitais metais jo pédomis
paseké Wilhelmas. Tokj pasirinkimg 1émé jy abiejy tévy jau
ankséiau pareik$tas noras matyti stinus juristais’.

Teisés studijos Marburge broliams buvo nejdomios, jie
tiesiog nuobodziavo, ironiskai vertino déstytojus ir jy darbo
metodus, jy netenkino déstymo lygis. Laimé, tarp jy buvo
viena iSimtis — jaunas profesorius, Zymus to meto teisés te-
oretikas, romény teisés zinovas, Friedrichas Carlas von Sa-
vigny, skatings kritiSkg-istorinj pozilirj, mokes placiai ir
laisvai mastyti. Savigny jsidéméjo guvaus proto, zingeidzius
studentus brolius, vertino jy mokslinj polékj ir idealizmg.
Déstytojas supazindino studentus su klasikine ir naujausia
vokieciy literatlira, leido jiems naudotis turtinga asmenine
savo biblioteka.

Marburgas tapo lemtinga broliy Grimmy gyvenimo stoti-
mi. Jkvepianti buvo ne tik paties Savigny asmenybé — svarbios
buvo ir ¢ia uZmegztos pazintys. Savigny brolius supazindino
su savo draugais, jaunais raSytojais romantikais, Achimu von
Arnimu ir Clemensu Brentanu, pastarojo sesuo Kunigunde
buvo Savigny zmona. Achimas ir Clemensas atstovavo ro-
mantizmo judéjimui, vadinamajai tautiskos krypties Heidel-
bergo mokyklai, iSleido senosios vokieiy poezijos rinkinj
»Stebuklingas berniuko ragas®, akcentavo tautosakos ir vo-
kiskyjy viduramziy poezijos svarba, skatino brolius Grimmus
rinkti liaudies kiiryba.

1805 metais Savigny pasitilé Jacobui kartu vykti j Pary-
Ziy, padéti jam rinkti moksling medziaga savo naujai raSomai
teisés istorijos studijai. ISvykus Jacobui, Wilhelmas jautési
giliai nelaimingas, laiSke broliui jis rasé: ,)kai tu i§vaZiavai,
maniau, kad ply§ man Sirdis*. | i$siskyrima Jacobas reagavo
panasiai: ,,miclas Wilhelmai, mes daugiau nieckada niekada
nesiskirsime*.

Paryziuje Jacobas mégavosi Europos didmiescio kultiira,
daznai lanké meno galerijas, teatrus. Jis taip pat nepailstamai
dirbo bibliotekose; susipazings su archyvinio darbo ypatu-
mais, ieskojo ne tik Savigny reikalingy Saltiniy, bet ir jj patj
dominan¢iy viduramziy literatiiros teksty. Atrades vertingy
XIII amziaus lotynisky rankrasciy, epy (pvz., Apie laping
Reineke) fragmenty, juos nurasé ranka.

Jacobas savo laiskuose Wilhelmui skundziasi pinigy sto-
ka, brangiu pragyvenimu ParyZiuje.

1805 mety rugséji Jacobas grizta i§ Paryziaus.

Motina, suprasdama kriting stinaus padétj — Jacobas (ki-
taip negu Wilhelmas, 1806 iSlaikes valstybinius egzaminus)
nebuvo baiges studijy, neturéjo nei darbo, nei pinigy, todél
motina pakvieté jj j Kaselj, kur per ta laika buvo jsikiirusi ir

Hermann BIOW (1804-1850).
Wilhelm ir Jacob Grimm. 1847. Dagerotipas. www.wikipedia.org

gyveno kartu su kitais vaikais. 1805 m. vasario 24 d. laiske ji
Jokiibui raso paskerdusi kiaule ir kviecia skaniy vaisiy®.

Siame ir kituose panasiu metu radytuose laiskuose jaucia-
mas motinos ripestis dél vaiky ateities ir skausmingas tros-
kimas suburti Seimos narius po vienu stogu, dalintis su jais
kasdieniais vargais ir dziaugsmais.

Sis Grimmy $eimos, kaip ir kity Heseno krasto zmoniy
gyvenimo laikotarpis, pazenklintas Napoleono armijos oku-
paciniais veiksmais.

1806 metais Napoleono kariniai daliniai uzémé Heseng,
ir tai i§ esmés pakeité Sios praeityje savarankiskos, klestin-
¢ios Vokietijos zemés geografinj ir politinj statusg. Heseno
vardas dingo i$§ Zemélapiy, o sritis buvo inkorporuota j dirbti-
nai sukurtg Vestfalijos karalyste, valdoma Napoleono brolio
Jérome’o Bonaparte’o, kuris savo rezidencija pasirinko Ka-
selio miesta.

Grimmy namuose buvo apgyvendinti pranciizy armijos
kareiviai. Jacobas savo autobiografijoje vaizduoja svetimos
jégos jsivieSpatavimg gimtajame mieste. Pirmykstis miesto
vaizdas visiSkai pasikeité: gatvéje matei svetimus zmones,
paprocius, girdéjai svetima garsiakalbg’.

Kadangi Jacobas mokeéjo pranciiziskai, jj paskyré dirbti
armijos komisijoje, koordinuojancioje kariniy padaliniy mai-
tinimg, o 1807 metais Jacobas gavo tarnyba Karo kolegijoje.

Grimmy Seimoje nestigo rupes¢iy: Wilhelmas, jau nuo
pat jaunystés biidamas nekokios sveikatos, §iuo metu sunkiai
suserga.
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Jadvyga BAJARUNIENE

Otto UBBELOHDE. lliustracija pasakai ,Katilélis* (,Rapunzel®).
1909. IS knygos: Mythen & Legenden — Die fantastische Welt
der Briider Grimm — Entlang der Deutschen MarchenstralRe. —

Stiirtz Verlag, 2014

1807 metais Jacobas meta monotoniska, menkai apmoka-
ma tarnybg ir Karo kolegijoje, kurioje madinga Paryziaus ap-
rangg turéjo iskeisti j uniforma ir pudruota peruka, nes noréjo
kuo daugiau laiko skirti literattirai.

Po $iy nesékmiy Jacobo gyvenime ateina dvasinis paki-
limas. Jau minéti poetai Achimas von Arnimas ir Klemen-
sas Brentano ketino parengti knygos ,,Stebuklingas berniuko
ragas® tesinj. Norédami | §j darba jtraukti daugiau Zmoniy,
jie paskelbé vieSa raginima rinkti tautosaka, taciau norinciy
buvo nedaug. Todél Brentano parasé savo svainiui Savigny,
klausdamas, ar jis Kaselyje neturjs pazjstamo, kuris bibliote-
koje pasidairyty ,.kokiy nors seny daineliy® ir jas nukopijuo-
ty. Savigny pagalvojo apie Jacoba, kuris susizavéjes Sia idéja
pradéjo paieskas ir taip pat jkalbéjo Wilhelma prisidéti prie
Sio darbo. Pirmajj XIX amziaus desimtmetj tesési bendradar-
biavimas su ,,Stebuklingo berniuko rago* leid¢jais.

1808 metais mir§ta motina Dorothea Grimm. Vaikams tai
buvo ne tik dvasinis skausmas, — motinos mirtis 1émé $eimos
padéties pablogéjima, nes ji neteko pensijos, o Wilhelmas dél
savo menkos sveikatos negaléjo rasti darbo.

Jacobas pradéjo ieskotis darbo bibliotekoje ir nuo 1807
mety birzelio paskiriamas asmeniniu karaliaus Jérome’o bibli-
otekininku. Sia darbo vieta ir taip pat maloniu karaliaus elgesiu
Jacobas liko patenkintas. Jacobo solidus atlyginimas Seimai
buvo didelé paspirtis. Wilhelmui atsivéré galimybé gydytis
Vokietijos sanatorijose; Jacobas rémé Wilhelma finansiskai.
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Per ta laikg Grimmai i$ raSytiniy bibliotekose rasty Sal-
tiniy, taip pat i Zzmoniy pasakojimy buvo surink¢ nemazai
vertingos tautosakinés medziagos.

Kai Brentano 1827 metais atvyko j Kaselj, susitiko su
Grimmais, ir, kaip jis rasé¢ laiSke Achimui von Arnimui, ma-
loniai nustebo i§vydegs tokius du malonius, rimtus, tarsi i$
vokieciy senovés nuzengusius draugus. Jie buvo, anot Bren-
tano, tokie kuklis ir dievobaimingi, nors sukaupé didziulj
literatliros lobj, ir Sie rezultatai juo labiau stebino, kadangi
broliai, neturédami pinigy knygoms ar kitiems vertingiems
dokumentams, tekstus nurasinéjo ranka®.

1830 metais Grimmai persikélé gyventi j Getingena
(Gottingen). Cia jie dirbo miesto bibliotekoje ir skaité pa-
skaitas universitete. Darbas bibliotekoje jy netenkino, Cia
jie nerado tinkamos terpés mokslinéms idéjoms realizuoti,
taciau bibliotekininkystés srityje pasizyméjo aukstu profe-
sionalumu ir sumaniai tvarké mokslinés literatiiros fondus,
sukiiré patogias salygas bibliotekos lankytojy moksliniam
darbui.

Skaityti paskaitas universitete abiem reiské nemazg is-
bandymag. Jacobas, labiau uz viskg méges ramybg ir vienatve,
pilnoje studenty auditorijoje jautési nejaukiai, be to nepasizy-
méjo oratoriniais gabumais, nepritraukdavo studenty déme-
sio. O Wilhelmas, priesingai, pasirodé esas talentingas kalbé-
tojas, mokéjes gyvai ir aiSkiai atskleisti déstomag temga. Tiesa,
véliau paliudyta, kad Jacobo paskaitos ir akademinis darbas
vyko sékmingai, jo erudicija ir platlis interesai studentams
daré teigiamg jspudj, jis turéjo pasekéjy’.

Getingene broliai Grimmai atsidiire, gal ir patys to nesi-
tikédami, politinés jtampos epicentre. Georgui Ernstui Au-
gustui [ tapus naujuoju Hanoverio karaliumi, buvo panaikinta
gana liberali ir nuo seno 1833 metais priimta Zemés konstitu-
cija. Karaliaus reikalavimu universiteto tarnautojai privaléjo
prisiekti naujajai konstitucijai, taiau septyni Zymiis profeso-
riai (vadinamasis ,,Getingeno septynetas* (Géttinger Sieben),
tarp jy ir broliai Grimmai, atsisaké duoti priesaika, ir uz tai
buvo pasalinti i§ universiteto, o Jacobas turéjo dar ir emi-
gruoti i§ Hanoverio karalystés — jis iSvyko pas brolj Liudvika
Emilj j Kaselj, kur toliau tgsé savo mokslinius tyrinéjimus.

Sis jvykis sukelé platy atgarsj Vokietijoje, protesty banga
nuvilnijo per visa Salj, steigési solidarumo komitetai, buvo
renkamos piniginés 1&Sos. Protestavo ir Getingeno miesto
studentai. Palaikyti profesoriams reikéjo pilietinés ir Zmogis-
kos drasos, kurig parodé daugelis Vokietijos Zmoniy, tarp jy
ir zymi raSytoja romantiké Bettina Brentano-von Arnim. Ir
nors Grimmai i$garséjo, jie iSliko kuklis ir santlirds, nesijau-
té esa didvyriais.

Tvirta ir nuosekli Jacobo ir Wilhelmo pilietiné laikysena,
taip pat novatoriska moksliné jy veikla i§garsino jy varda toli
uz Heseno zemés riby. Po dramatisky isgyvenimy Getingene
ju gyvenime ateina prasvies¢jimas: 1838 metais broliai gauna
garbingg uzsakyma sudaryti fundamentaly vokieciy kalbos
zodyng (Das Deutsche Worterbuch). 1840 metais | Priisijos
sosta jzengus Frydrichui Wilhelmui IV, dideliam Grimmy
gerbéjui, broliai pakvieCiami atvykti j Berlyng, jiems skiria-
mas solidus 3 000 taleriy atlyginimas, patogus butas praban-
giame Tiergarteno rajone. Zymiems mokslininkams sureng-
tas deramas priémimas, pagaliau jie pelnytai galéjo skinti
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Slovés laurus. Autoriai buvo skatinami, jiems buvo suteiktos
geros gyvenimo ir darbo salygos. Jie tapo Mokslo akademi-
jos nariais. Zodyno idéjai suteikta ne tik mokslin¢ (Grimmai
suprato naujo Zodyno biitinybe, nes esami zodynai buvo pa-
seng, neatitiko naujausiy leksikografijos reikalavimy), o ir
politinés-istorinés reik§més: kancleris Otto von Bismarckas
mane, kad toks veikalas turéty sustiprinti vokieciy tautos
vienybés jausma. Sis Zodynas apvainikavo broliy Grimmy
gyvenimg ir veiklg (I tomas pasirodé 1854, o 1860 buvo
iSleistas II tomas), taip pat buvo svarbiausiu XIX amziaus
kalbos mokslo leidiniu. Aiskindami atskiry zodziy kilme ir
vartojima, autoriai pasitelké gausybe Zodziy bei citaty nuo
viduramziy epy, Martino Lutherio rasty iki Goethe’s kiirybos.
Autoriai iStyré Simtus ir tikstancius vokieciy kalbos Zodziy
pavyzdziy, aiSkindami vokiSky ZodZiy kilme, jie daznai nau-
dojosi ir lietuviy kalbos pavyzdziais bei leksika (zr. Philipp
KRAUT. Jacob Grimm und die litauische Sprache — Studien
und Korespondenzen / Archivum Lithuanicum 17, 2015). I§
pradziy planuota mazdaug per vienerius metus isleisti sep-
tynis tomus. | pagalba autoriai pakvieté¢ 80 bendradarbiy,
jtrauké taip pat savo pazjstamus ir draugus, siuntusius jiems
aktualia medziagg. Pavyzdziai buvo uzraSomi kortelése, ku-
riy Grimmy namuose, intensyviai vykstant darbui, susikaupé
tikstanciai, kilo chaosas. Suprantama, kad tokio masto dar-
bui reikéjo ne tik tikéjimo jo prasmingumu, kantrybés, bet ir
tvirtos sveikatos, o Wilhelmo ir Jacobo sveikata sutrikdavo,
deja, neretai, atsiliepé sunkios gyvenimo salygos praeityje,
varginantis darbas knygy saugyklose, archyvy riisiuose, taip
pat ilgos kelionés prastais keliais, daznai — véjo perpuciamoje
karietoje. Ilgainiui Zodyno sudarymas broliams tapo nelen-
gva nasta. Jacobas dar spéjo aprasyti raide F ir iSnagrinéti
daiktavardj Frucht — vaisius. Sj dramatiska Grimmy gyve-
nimo tarpsnj pavaizdaves raSytojas Giinteris Grassas biogra-
finéje knygoje ,,Grimmy zodziai. Prisipazinimas meiléje”
izvelgia Cia reikSminga simbolika — zodynas buvo iSties tarsi
ilgai brendgs vaisius'. Mirtis nutraukeé §j unikaly leksikogra-
finj projekta (Wilhelmas miré 1859, Jacobas — 1863 metais).
Kad Zodynas biity uzbaigtas, o tai jvyko 1961 metais, prireiké
atkaklaus i$tisus deSimtmecius trukusio keliy germanisty kar-
ty intensyvaus darbo. Siuo metu Grimmy odyna sudaro 33
tomai, yra parengtos skaitmeninés versijos.

Jacobo ir Wilhelmo Grimmy vardai jamzinti ne tik ant
knygy virseliy. | simbolinj reik§mingiausiy Vokietijos asme-
nybiy Simtuko sarasg jéjusiy broliy Grimmy atminimas puo-
seléjamas jvairiais blidais (neretai, deja, ir komerciniais tiks-
lais): jy portretai buvo atspausdinti ant didelés vertés pinigy
banknoty, jy vardais pavadintos mokslo institucijos, gatves,
mokyklos, jiems pastatyti paminklai.

Berlyne prie Humboldty universiteto veikia broliy Grim-
my centras, kuriame sukaupta gausi groziné ir moksliné lite-
ratlira, taip pat saugoma jy asmeniné biblioteka. 1975 metais
buvo atidarytas Vokietijos Pasaky kelias (Deutsche Mdrchen
StrafSe)'!, jungiantis gimtgjj Grimmy miesta Hanau su Bré-
menu — miestu, minimu vienos garsios pasakos pavadinime.
Kelias veda per vietoves, kuriose vyko pasaky veiksmas, o
skulptiiros vaizduoja populiariy pasaky motyvus.

Hanau miesto amfiteatre vasaros sezono laikotarpiu kas-
met vyksta festivaliai, skirti konkreciai pasakai.

Ludwig RICHTER. lliustracija pasakai ,Snieguolé*
(,Schneewittchen*). IS knygos: Mythen & Legenden —
Die fantastische Welt der Briider Grimm — Entlang der Deutschen
Marchenstralle. — Stirtz Verlag, 2014

Grimmy pédsakas ryskus plac¢iame kulttiros lauke: muzi-
koje, filmografijoje, literaturoje, teatre.

Jacobo ir Wilhelmo politiniai ir moraliniai idealai — lais-
vé, teisingumas, patriotizmas, meilé savo krastui, jo kalbai ir
istorijai — neprarado svarbos iki miisy dieny.

Jadvyga BAJARUNIENE

Die fantastische Welt der Briider Grimm. Text und Fotografien von

Gerald Axelrod — Stiirtz: Wiirtzburg, 2014 (10).

2 Die Briider Grimm — Ihr Leben und Werk in Selbstzeugnissen,

Briefen und Aufzeichnungen — Ebenhausen Bei Miinchen, 1952

(p. 13—14, 16). Herausgegeben von Hermann GERSTNER.

Die Briider Grimm — Ihr Leben und Werk in Selbstzeugnissen,

Briefen und Aufzeichnungen — Ebenhausen Bei Miinchen, 1952

(p. 26). Herausgegeben von Hermann GERSTNER.

4 Die Briider Grimm — Ihr Leben und Werk in Selbstzeugnissen,

Briefen und Aufzeichnungen — Ebenhausen Bei Miinchen, 1952

(p. 32). Herausgegeben von Hermann GERSTNER.

Ten pat, p. 34.

Ten pat, p. 35.

Ten pat, p. 38.

Ten pat, p. 43.

Ten pat, p. 180—181.

1 G. GRASS. Grimms Worter. Eine Liebeserklarung. Gottingen: Steidl,
2010, p. 213.

! Eberhard Michael IBA. Deutsche Mérchenstrae. Hameln: CW Nie-

meyer, 2011.
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Ramuté SKUCAITE

NAUJI EILERASCIAI

DAUGIAU

AS turbitt jau viskq pasakiau.

Tuscia tustumoj ir dar daugiau.

TuStuma vél ruosiasi tusteti!
Ar tikét?

Bet tenka patikéti —

Akyse jau ima tirpti dienos,
Slepiasi dirvoj rugiy razienos,
Kardu nukapotos — ne dalgiu.
Tai daugiau nei tustuma tikiu.

BENDRATYS

ISeiti. Nematyti. Neistiesti.
Nelaukti. Nesutikti. Nepaliesti.

Neverkti. Netikéti. Negaléti.

Nesaukti. Nesiglausti. Nemyléti —

Taip ziuri akys j kitas akis.
...Ar pasakys? —
Tikrai nepasakys.
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1944 (DAR SENIAU)

Dar dvelké vasara isvargintais arkliais
Ir kas savaite aikstéj viré turgis.
Atrodé — niekas niekam neatleis,

Ir gincai buvo dideli ir sunkiis.

Ir niekas nezinojo, kas bus dar,
Ir nuoskaudos, ir nuomonés didéjo,
Ir niekas nesuprato, kad artéja
Toks mazas Cia ir didelis dabar.

Bet buvo daug vardiniy uz staly

Ir daug Sneky, kokias visi supranta.
O tarp tikry teisybiy ir mely
Skambéjo grazios dainos apie gamtg.
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LAISVE

Néra paklydélés dukters — yra stinus.
Ir nupenétas versis skirtas sinui.

Jo sugrizimas lauktas, bet sunkus:
Atéjes ir per sielas, ir per kiinus.

Jei Sitaip eita — brista ir krauju.
Ir sugrjzimas — iSéjimui lygus.
Klajoniy ritmq ir kazkq is jy

Dar groja nezinioj nutriike stygos.
ISnyke Zuvys plaukioja sniege,

I$ po vandens strazdai numire gieda.
Nusvinta laisvé nebiitim staigia,

Nei kas kam ripi, nei svarbu, nei géda.

ROMANSAS

Kazko balandis issigandes
Sparnus pakélé. RuoSias skristi.
Ir ima atvirukas kristi

I nesanciq laisky dézute.

O atvirukas su pauksciu
(tikriausiai ten toks pat balandis)
Sparnus pakéles, iSsigandes,
Kad neislaiké paslapciy,

Nors joms seniai jau metas Ziti —
Kai nesanti laisky dézuté

I§ savo laiko pakrasciy

Vos émus atvirukui kristi,
Pasaké: visa tai — kvailyste.

SIAIP

Idienojo. Isryskéjo spalvos.
Viskas vél atrodo kaip anksciau.
AS pati — be niekieno pagalbos —
Mazq trikampélj islanksciau.

Visa tai, kas biita — jau juokinga.
Ir seniai seniai nejdomu.

Gal tik naiviai mokinukei tinka
Nest, kas buvo slépta, is namy.

... Trikampélis — niekas. Tik Zaidimai
Tie nukarse zodziai, adresai.
UZmarstj, o gal prisiminimg,

Kartais Siaip imi ir uZrasai.
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STRAIPSNIO
PUBLIKACIJA PAREME

LIETUVCS
KULTLROS
v TARYBA

Edita LANSBERGIENE

BIRZU PILIES KIEMO PUOSMENA

LANKYTOJUS PASITINKANTI BUKYy KOMPOZICIJA

Birzy tvirtovéje kunigaiksciy Radvily laikais negaléjo biiti medziy,
nes jie biity trukde pagrindinei — gynybinei — pilies funkcijai.
Siandien §is vienas svarbiausiy Birfuose turisty lankomy

objekty nejsivaizduojamas be pavésj teikianciy medziy, sodinty
bandant Didziojo Siaurés karo mety apgriautq tvirtove paversti
rekreacine vieta. IS visy prieSkariu sodinto parko zeldiniy issiskiria
daugiakamieniy buky kompozicija, pasitinkanti kiekvieng, vos jéjusj
i pilies kiemgq, ir rimtai konkuruojanti dél démesio tiek

su pagrindiniais statiniais, tiek su gynybiniais bastioninés tvirtovés
jrengimais. Buky Zeldyngq pristato Birzy krasto muziejaus ,,Séla*
direktotriaus pavaduotoja Edita LANSBERGIENE.

Lengvi drugeliai —
bukas séklas pabéré —
baugu suminti...

Atvykstanciyjy j Birzy tvirtovg démesj pirmiausia, be
abejo, patraukia gynybiniy jrenginiy sistema: pylimai, bastio-
nai, gynybinis griovys (fosa), atkurtas tiltas. Kai kurie gar-
siai ima abejoti, ar tai tikra pilis, nes neturinti auksty boksty,
kitiems kyla klausimy dél vandens gynybiniame griovyje ar
tilto pakélimo principo. O esama ir lankytojy, kuriy akis pir-
miausia uzkliina uz augmenijos — ant pylimy ir pilies kieme
auganciy medziy, kurie, atstatant pilies riimy, arsenalo pasta-
tus ar bandant apsaugoti autentiskas senyjy statiniy liekanas,
buvo gerokai praretinti. Likusieji ir Siandien kelia nemazai
diskusijy, nes karo istorijos specialistams atrodo, kad medziy
Cia visai neturéty biiti, bet gamta mylintiems birzie¢iams ar
miesto sveciams vasarg teikiantys pavésj, o pavasarj ir rudenj
keiCiantys spalva lapuociai ir iStisus metus puosniis spygliuo-

Birzy pilis. Zenono MESKAUSKO nuotrauka
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ADORNING THE COURT OF BIRZAI CASTLE.
A COMPOSITION OF BEECHES GREETING VISITORS

There were no trees at the Birzai fortress during the time of the
Radvilas, because they would have interfered with the main function
of the castle, namely, defence. Today, one of the most visited objects
in Birzai is unimaginable without trees providing shade, planted to
turn the fortress that was battered during the Great Northern War
into a recreational site. Among all the greenery of the antebellum
garden, a composition of multi-stemmed beeches stands out,
welcoming everyone as soon as they enter the castle’s courtyard,
and competing for attention both with the main buildings and

the defensive installations of the bastion fortress.

The beeches are described by Edita LANSBERGIENE,

a deputy director at the Séla Birzai Regional Museum.

¢iai atrodo tikra komplekso puoSmena. Tad kiekvienas net ir
vétry paguldytas medis sukelia gana astrig visuomenés reakci-
ja. Juolab kad tarpukariu, kai mintis atkurti 1704 metais §vedy
sugriautus Birzy pilies statinius buvo per drasi, Sioje istoris-
kai svarbioje Birzams vietoje buvo kuriamas parkas, sodinami
medziai jvairiomis, valstybei svarbiomis, progomis, kai kurie
net turéjo savo vardus (pvz., Vilniaus gzuolas). Parko kiirimo
iniciatoré buvo Lietuvai pagrazinti draugija, taciau aktyvios
buvo ir kitos visuomeninés organizacijos, Birzy gimnazistai.
Tad ir vyresnés kartos birzieCiy atmintyje iki Siol islikes Bir-
7y pilies parkas su gélynuose augusiais jspiidingais roziy me-
dziais, kvepianciais alyvy kriimais. Bet atktirinéjant tvirtovés
komplekso pastatus noréta sugrazinti autentiSkesnj buvusios
pilies vaizda, be to, augmenija trukdé ir statybos darbams,
todél gélyny, buvusio sodo nebeliko, smarkiai sumazéjo me-
dziy. Taciau Siandien tebepuoSiantys Birzy tvirtoves kom-
pleksa jau yra tape Sio objekto puoSmena, ypac — lankytojus
pasitinkantys paprastieji bukai — jprasti zalialapiai ir jy rau-

Birzy pilis. 2019. Alio BALBIERIAUS nuotrauka
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donlapés formos. Tai vieni puosniausiy $iuo metu tvirtovés
teritorijoje auganéiy medziy, bet negalétume sakyti, kad juos,
graziausiomis spalvomis pasipuoSiancius pavasarj ir rudenj,
Birzy krasto fotografai daznai fiksuoja.

Kad tarpukariu bukai buvo Lietuvai pagrazinti draugijos
kuriamo Birzy piliakalnio parko dalis, abejoniy nekyla, taciau
dendrologams, Lietuvos parky specialistams, dar ir Siandien
zvelgiantiems ] pilies teritorijg kaip ] parka, kyla noras paties
parko uzuomazgy ieskoti gerokai anks¢iau — XVIII amziaus
pradzioje. 2009 metais LZU rengtame projekte Birzy parkams
ir Zeldynams tvarkyti samprotaujama, kad 1704-aisiais Birzy
pilies apsiausties plane §vedai jau pavaizdavo parko medzius',
ciSkaus Smugleviciaus paveiksluose. Bet atidziau pazvelgus |
Napoleono Ordos (1807-1883) litografija aiskiai matyti, jog
Htvirtovés papédéje, paezeréje auga medziai, kriimai, pacioje
tvirtovés teritorijoje jy nedaug, gal kai kur auga koks pavie-
nis atsitiktinis séjinukas*?. Zinant, kad nuo tvirtovés pastaty
i§sprogdinimo iki Ordos paveikslo sukiirimo buvo pra¢j¢ dau-
giau kaip 150 mety, per tiek laiko apleistoje teritorijoje galéjo
i8dygti ir uzaugti ne vienas atsitiktinai pasis¢j¢s medis, taciau
tvarkingai susodinty zeldiniy pakankamai tiksliai pavaizduo-
tame peizaze jziliréti nejmanoma. Atmesti reikéty ir projekto
rengéjy minimas Rusijos caro Petro I Didziojo, Birzuose 1701
metais pasiraSiusio sutartj su LDK valdovu Augustu II, paso-
dintas liepas®. Sutartj abu valdovai pasira$é vasari, gilia ziema,
tad liepy sodinti negaléjo. ISties legenda apie Petro I liepg at-
keliavo iki §iy dieny ir tikrai buvo labai populiari prieskariu.

Prieskarinése ,,Birzy zZiniose“ buvo rasoma, kad XIX am-
Ziaus pabaigoje—XX amziaus pradzioje erdviame pilies kieme
uzveistas vaismedziy sodas, pasodinti ar iSdygo patys pa-
vieniai medziai, minimi alyvy kriimai, besileidziantys $laitu
ezero link*. O tikrasis piliakalnio apZeldinimo vajus prasidéjo
1923 metais: geguzés pirmajg Lietuvai pagrazinti draugija
inicijuoja ,,Laisvés medzio“ sodinima, tada, geguzés 5 diena,

,»Birzy Gimnazija graziai medeliais apjuosé visg Birzy pilj.
Kitais metais manoma pasodinti antra medeliy eilg. Tokiu
biidu pasidarys aplink visg pilj grazi aléja. Geguzés 6 buvo
Lietuvos 5 mety sukaktuviy atminimui keliama Nepriklauso-
mybés MedZiy sodinimo $venté. Pasodinti trys gzuoléliai, vie-
nas pilies kalne — Radvily Medis*®. Dar po mety pilies kieme
ims osti ir gimnazisty pasodintas Vilniaus medis®.

Visy graziy patriotiniy iniciatyvy metu buvo sodinami
tradiciniai lietuviski medziai, vardus gavo, be abejo, tvir-
Ciausi ir giliausiai miisy kultroje jsiSaknij¢ azuolai. Tar-
pukario spaudoje neaptinkama ziniy, kada pilies teritorijoje
pasodinti puosnieji parky medziai: juodosios pusys, kéniai,
maumedziai, bukai. Minétame Lietuvos zemés tkio univer-
siteto 2009-aisiais rengtame projekte nurodyti prie§ mazdaug
trisdeSimtmet] darytos inventorizacijos duomenys, jog tada
,»piliakalnio parke* auge ,,20 vietiniy medziy ir 26 (ar 17?) in-
trodukuoty medziy bei krtimy rasys ar formos*’. Projekte mi-
nima, jog 1931 metais ,,pilies kiemas buvo apsodintas jvairiy

Birzy pilis. 2006. Alio BALBIERIAUS nuotrauka
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svetimzemiy medziy eilémis ir grupémis*, o 1933-iaisiais pa-
sodinta 100 juodyjy pusy (Siandien sunku biity Sitai jsivaiz-
duoti), ves¢jo kastony aléjos’. Apie bukus — jokiy uzuominy,
bet gal jie buvo tarp minimy 1931-aisiais sodinty svetimze-
miy medziy? Neislike ir kokiy nors atsiminimy, istorijy, kaip,
kada ir kas Siuos grazuolius pasodino, taip kaip grazy pasa-
kojimg yra palikusios juodosios pusys. Anot ilgamecio Birzy
ligoninés gydytojo Ceslovo Kasparaviciaus, $ie puosnis spy-
gliuociai pilies kieme, rikiuotés aikstés pakrasciuose buvo su-
sodinti Gediminai¢iy stulpy kompozicijomis. Siandien nebe
visos grazuolés tebeosia, taciau jzitréti buvus Gediminaiciy
stulpy ornamentikg dar jmanoma.

Aleksandro Stulginskio universiteto Misky ir ekologijos
fakulteto Misko biologijos ir miskininkystés instituto absol-
venté Rugilé Simulyté pirmosios pakopos universitetiniy stu-
dijy baigiamajame darbe ,,Paprastyjy buky (fagus sylvatica l.)
senmedziy augimo ypatumai vakarinéje ir Siaurinéje Lietuvos
dalyje nepraleido pro akis ir birzietiSky buky, kuriy esama
tvirtovés kieme ir Likény parke. Rugile Simulyté ufiksavo,
suskai¢iavo ir iSmatavo miisy pilies bukus, suskai¢iavo visus
kamienus (turi po 6-8) ir netgi jvardijo vieng birzietiskg buka
esant rekordinj. Anot diplomantés, raudonlapés paprastojo
buko formos néra labai daznos, Sie medziai auga Renave,
Dabikingje, Palangoje, Svéksnoje, Kretingoje, Kalnénuose,
Viesviléje, i$ jy net trys daugiakamieniai raudonlapiai medziai
(paprastasis bukas Purpurea Latifolia) — Birzy pilies kieme®.
Kadangi raudonlapés formos medziai susodinti j kompozicija
su dar penkiais Zalialapiais, tai susipynusios medziy lajos tiek
pavasarj sprogstant lapams, tiek dabinantis rudens drabuziu
biina ypac puosnios. O Lietuvos rekordininkas besgs vienas i§
miisy raudonlapiy: ,,auksciausias raudonlapés formos bukas
siekia 24 m auk$Cio ir auga BirZy pilies parke®.

Zinant, kad bukas yra jautrokas $algiui ir jo natiiralaus
augimo arealo Siauriné riba eina ties Karaliau¢iumi, reikia
dziaugtis, kad Birzy tvirtovés teritorijoje jie taip smagiai pri-
gijo ir iSaugo net iki rekordinio Lietuvoje aukscio. Kaip bukas
bijo lietuvisky ziemy, teko patirti auginant paprastojo buko
raudonlapg formg savo kieme: po vienos Saltos ziemos liko
nenusalusi vienintelé Sakelé, kuri paskui ir tapo dabar jau is-
lakaus medzio kamienu. O Birzy pilies kieme, matyt, nuo at-
Siauraus Siaurés Lietuvos klimato juos puikiai saugojo auksti
gynybiniai tvirtoveés pylimai.

Ir nors tikslus buky pasodinimo laikas néra visai aiskus,
galime drasiai teigti, jog misiskiams jau tikrai gerokai per as-
tuoniasdeSimt, nes paprastasis bukas zydéti pradeda sulaukes
trisdesimties—astuoniasdeSimties amziaus ir tik nuo 30-40
mety pradeda deréti. O gausiai dera kas treji—penkeri metai.
Derantis bukas tiems, kurie jj tokj mato pirmakart, atrodo
tikras stebuklas: peréjus pilies tilta po daugiakamieniais me-
dziais visa zemé atrodo nuséta mazais aksominiais drugeliais.
Tai — iSsiskleidusios buko sékly dézutés, iSbarsciusios ten
sléptus riesutélius. Riesutéliai nedideli — viename kilograme
paprastai jy biina apie 4 000. Galima drasiai paskanauti, bet
rekomenduojama nepadauginti, nes sukrimtus per penkias-
desimt gali prasidéti negalavimai — rieSutéliai turi ir nuodin-
gy medziagy. Nezinia, kiek Birzuose kasmet atsiranda buko
rieSuty valgytojy, taCiau vietos floristai jau senokai aptiko
iSsiskleidusias drugelio formos sékly dézutes, kurios puikiai

tinka jvairioms sausy géliy kompozicijoms ir net kalédinéms
dekoracijoms. Tad vos tik bukai iSbarsto savo séklas, j pilies
kiema priguza varlinétojy: kas riesutélius renka, o kas — dru-
geliais i$siskleidusias dézutes...

Kad Birzy pilies kieme paprastieji bukai giliai jleido Sa-
knis ir puikiai jauciasi, rodo ir tai, jog vieng pavasarj Birzy
krasto muziejaus ,,Séla®“ muziejininkai palei varty pastato
griuvésius, vietose, kur darbininkai neprieina Sienaudami
zolg, pastebéjo keleta i§ riesutéliy iSdygusiy buko séjinuky.
Smagiausia buvo, kad bent pora buvo i§laik¢ raudonlapg for-
mg: vieno lapeliai labai intensyviai raudoni, kito — jau lyg
»praskiesti* Zalia spalva. Gaila, kad, bandant juos iSauginti
kitoje erdvéje, raudonlapiai dél jvairiy priezas€iy neiSgyveno,
o zalialapé forma — jau stiebiasi aukstyn. Bet gyva lieka viltis,
kad grazieji Birzy tvirtovés bukai ir vél kada nors nustebins.

Edita LANSBERGIENE

Lietuvos zemés tikio universiteto 2009 m. rengtas Birzy rajono savi-
valdybés parkuose ir skveruose esanciy zeldiniy tvarkymo projektas.
Projekto vadovas — dr. Julius Backaitis, p. 30.

Antanas SEIBUTIS. Radvily Birzy tvirtové: nuo XVIII a. griuvésiy
iki XXT a. traukos centro.

Lietuvos zemés tikio universiteto 2009 m. rengtas BirZy rajono savi-
valdybés parkuose ir skveruose esanciy zeldiniy tvarkymo projektas.
Projekto vadovas — dr. Julius Backaitis, p. 30.

Antanas SEIBUTIS. Radvily Birzy tvirtové: nuo XVIII a. griuvésiy
iki XXI a. traukos centro.

Birzy zinios, — 1923, geguzés 16, Nr. 16.

Birzy zinios, — 1924, geguzés 4, Nr. 10.

Lietuvos zemés tikio universiteto 2009 m. rengtas Birzy rajono savi-
valdybés parkuose ir skveruose esanciy zeldiniy tvarkymo projektas.
Projekto vadovas — dr. Julius Backaitis, p. 30.

Aleksandro Stulginskio universiteto Misky ir ekologijos fakulteto
Misko biologijos ir migkininkystés instituto absolvent¢ Rugilé SI-
MULYTE. Pirmosios pakopos universitetiniy studijy baigiamasis
darbas ,,Paprastyjy buky (fagus sylvatica l.) senmedziy augimo ypa-
tumai vakarinéje ir $iaurin¢je Lietuvos dalyje®, p. 20.

° Aleksandro Stulginskio universiteto Misky ir ekologijos fakulteto
Misko biologijos ir miskininkystés instituto absolvent¢ Rugilé SI-
MULYTE. Pirmosios pakopos universitetiniy studijy baigiamasis
darbas ,,Paprastyjy buky (fagus sylvatica l.) senmedziy augimo ypa-
tumai vakarinéje ir $iauringje Lietuvos dalyje®, p. 22.
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Joana VITKUTE

VINCENTO SMAKAUSKO
PEDSAKAS LATVIJOJE

Siy mety rugpjicio pradzioje lankantis Latvijoje, Jelgavos

(iki 1917 m. — Mituva / Mintauja; vok. Mitau) Gedertso Eliasso
(1887—-1975) vardo istorijos ir meno muziejuje, teko patirti maloniq
staigmengq. [Zengus | pagrinding dailaus pastato sale joje atvykélius
netikétai pasitiko ten kabanti Zymiojo lietuviy tapytojo, grafiko ir
gvdytojo Vincento SMAKAUSKO (Wincenty Smokowski, 1797—
1876) didelio formato bataliné drobé ,,Kapituliacija prie Vilagoso
1849 metais “!" Kaip Sis, bégant metams nemazai nukentéjes,

bet véliau restauruotas jspudingas kirinys atsidiré Jelgavoje?
Kokia jo istorija? Remdamasi kruopsciu Gedertso Eliasso
muziejaus restauratorés Saivos Kupleés ir jos kolegy muziejininky
atliktu, taciau gal dar ne visiems senosios misy Salies dailés
mylétojams zZinomu 2018 m. publikuotu tyrimu, dailétyrininké Joana
VITKUTE stengiasi atsakyti j §ivos klausimus’.

PAVEIKSLO SIUZETAS

Isptudingo dydzio drobéje zitirovui pries akis atsiveria kal-
nuotoje vietovéje jamzinta rusvy, melsvy ir pilk§vy atspalviy
kolorite skendinti XIX amziaus pirmosios pusés kariuomeniy
susitikimo scena. Kokj konkreciai konfliktg ar tiksliau — jo
atomazgg vaizduoja $i talentingai sukomponuota Smakausko
drobe, regis, paaiskina pats jos pavadinimas — ,,Kapituliacija
prie VilagoSo 1849 metais“. 1848—1849 metais per Europa
nugriaudéjo Tauty pavasaris — konstitucinio ir respublikinio
valdymo Salininky, siekusiy sumazinti senyjy monarchijy jta-
kas ar visiskai panaikinti ir sukurti nepriklausomas tautines
valstybes, jziebtas sukilimy laikotarpis, paskatines daugelio
nacionaliniy judéjimy gimima. | 1848-yjy sausj sukilimu Si-
cilijoje prasidéjusj Tauty pavasarj jsiliejo ir kitos Italijos ze-
mes, taip pat Pranciizija, Vokietija, o kovo ménesj — ir Veng-
rija. Habsburgy valdomos Austrijos imperijos dalimi buve
vengrai reikalavo suformuoti Vengrijos vyriausybg, suvieno-
dinti pilieciy teises, panaikinti cenziirg ir vykdyti kitas libera-
lias reformas, taigi i§ esmés svarbiausiu jy tikslu tapo Vengri-
jos nepriklausomybé. Peste buvo jkurtas Visuomenés gelbe-
jimo komitetas, suformuota Nacionaliné gvardija, o netrukus
ir profesionali Vengrijos kariuomené, 1849-aisiais pradéjusi
ypac¢ sékmingg puolimg ir i§ Habsburgy valdzios iSvadavusi
didziumg Salies teritorijos. Deja, greitai jvykiai jau émé klos-
tytis nebe taip sékmingai. Austrijos imperatorius Pranciskus
Juozapas 1 (1830-1916), matydamas, kad austry kariuome-
né viena prie§ aistringai besikaunancius vengrus neatsilaikys
(grésmé buvo iskilusi ir sostinei Vienai), balandj kreipési
pagalbos i Rusijos imperatoriy Mikalojy I (1796-1855), ku-
ris sukilimui slopinti pasiunté¢ daugiau nei Simtg tiikstanciy
kariy. Jau birzelj Vengrijon jsiverzé Rusijos ir Austrijos ka-
riuomenés. Po keliy skaudziy pralaiméjimy vengrai prieSams
galutinai nusileido miiSyje prie TimiSoaros (vengr. Temesvar,
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VINCENTAS SMAKAUSKAS’ FOOTPRINT IN LATVIA

Visiting Latvia at the beginning of August, I had a pleasant surprise
at the Gederts Eliass (1887— 1975) Museum of History and Art

in Jelgava (until 1917, Mituva/Mintauja, in German Mitau,).

On entering the main hall of the handsome building, visitors were
greeted unexpectedly by the large-scale battle canvas

“Surrender at Vilagos”, 1849 by the famous Lithuanian painter,
graphic artist and physician Vincentas SMAKAUSKAS (Wincenty
Smokowski, 1797—-1876)! How did this impressive work, which had
weathered much over the years but was later restored, end up in
Jelgava? What is its story? The art researcher Joana VITKUTE
tries to find the answers using a careful study carried out

by Saiva Kuple, a restorer at the Gederts Eliass Museum,

and her colleagues, which, although published in 2018,

has not yet reached all lovers of old art in our country.

rumun. — Timigoara; dabar miestas Vakary Rumunijoje), o
rugpjii¢io 13 dieng prie VilagoSo (vengr. Vildgos; rumun. —
Siria; dabar vietové Vakary Rumunijoje) Artaro Gorgei’jaus
(1818-1916) vadovaujama Vengrijos kariuomené oficialiai
kapituliavo. Revoliucija buvo nuslopinta. Minétina ir tai, kad
formaliai vengrai sutiko pasiduoti tik rusy kariuomenei, nes
nusileisti austrams biity buve pernelyg Zemintina. Rudenj
trylikai vengry generoly ir pirmajam Salies ministrui pirmi-
ninkui grafui Lajosui Batthyany (1807-1849) buvo jvykdy-
tos egzekucijos, nubausta 100 civiliy, daugiau nei 10 000 —
jkalinta. Ne vienas iSsigelbéti spéjes Vengrijos revoliucijos
lyderis pasitrauké j Jungtines Amerikos Valstijas. Vengrijos
kariuomenés véliavas austrai perdavé rusams, kurie jas kaip
troféjus iSgabeno | Sankt Peterburga. Kovos simboliu tapu-
sias istorines véliavas vengrams grazino tik Soviety Sgjunga
1941-aisiais mainais j tada Vengrijoje kaléjusius komunistus.
Visg §j kontekstg turime turéti galvoje Zvelgdami j i§ pirmo
zvilgsnio standarting bataling kompozicijg vaizduojanciag
Smakausko drobg, nes joje jamzintas ypa¢ skaudus vengry
istorijos puslapis. Kaip taikliai pastebéjo Kuplé: ,,Vilagose
nevyksta jokiy dramatisky kovy, tai — kapituliacija — simboli-
né ceremonija, po kurios viena pusé kriiting pasidabina nauju
medaliu, o kita praranda paskuting savo tautos laisvés viltj.

GENEROLO UZSAKYMAS

Panoraminés kompozicijos deSinéje Smakauskas pavaiz-
davo rusy, o kairéje — vengry pulkus ir jy vadus. Kirinio
detalés smarkiai sunykusios, tad jzvelgti paciy svarbiausiy
paveikslo veikéjy jau nebejmanoma. Vis délto Cia j pagalba
ateina latviy menotyrininko Edo Simtés atrastas Jelgavoje ilga
laikg gyvenusio vokie€iy tapytojo, istoriko, archeologo, peda-
gogo bei Kurso literatiiros ir meno draugijos (vok. Kurléndi-
sche Gesellschaft fiir Literatur und Kunst, 1815-1939) biblio-
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tekininko, rastininko Juliuso Doringo (1818-1898) parengtas,
tada jau prie draugijos veikusiam KurSo provincijos muziejui
(vok. Kurldndischen Provinzial Museums) priklausiusio pa-
veikslo apraSymas, 1858 mety birzelio 4 dieng perskaitytas
Sios draugijos posédyje:

[Paveikslo — J. V.] veiksmas vyksta smélétoje lygumoje be

jokios zalumos, o lygumg supa auk$tumos su daugybe virSi-

niy. Cia susitelkusios abi kariuvomenés. Centre joja generolas

Riidigeris su zvilgancia karininky palyda <...>; priesais juos

kitoje puséje su savo kompanionais vaizdingoje grupéje (labai

netvarkingoje, uztat tokioje meniskoje!) Suoliuoja sukiléliy
vadas Gorgei’jus. Gorgei’jus liesas, vilki civiliais drabuziais,

o desingje rankoje ramiai laiko popieriaus lapa — kapituliaci-

jos zenkla*.

Doéringo aprasymas leidzia identifikuoti du paveikslo gi-
raitus priesisky kariuomeniy vadus: minétajj Gorgei’jy ir vie-
nam i$ trijy Vengrijoje kovojusiy Rusijos armijos korpusy (i$
viso apie 45 000 kariy) vadovavusj kavalerijos generolg grafa
Friedricha von Rudigerj (rus. ®enop BacumbeBma Punmrep,
1783-1856). Pasak amzininky, po virtinés pralaiméty miisiy
Gorgei’jus parasé laiskg von Riidigeriui, kuriame teigé, kad
sutinka besalygiskai pasiduoti, taciau tik rusams, ir kvieté gra-
fa atvykti j susitikimo vietg prie VilagoSo kaimo, kur jis pats
savo kariy akivaizdoje galéty oficialiai priimti vengry kapitu-
liacijg. Nenuostabu, kad bene didziausia pergalg savo karjeroje
generolas panoro jamzinti ir drobéje — kaip tik jis ir tapo jspi-
dingosios Smakausko drobés uzsakovu. Dailininkui gyvenant
ir dirbant VarSuvoje® nutapyto paveikslo kirimo uzkulisius
Smakauskas aprasé 1850 mety liepos 17 dienos laiske savo
biciuliui rasytojui, istorikui, publicistui ir dailininkui Juozapui
Ignacijui Krasevskiui (Jozef Ignacy Kraszewski, 1812—1887):

Pabaigiau ,,Giorgéjy*, prie kurio sédéjau dieng naktj septy-

nis su puse ménesio. Sumokéjo man 400 rubliy, dar priklauso

100. Gerai ir tai. Kokia paveikslo paskirtis, dar nezinau. Pa-

ryziuje darysiu jo litografija ir turiu vilties uzsidirbti, nes visi

Sio korpuso [von Riidigerio korpuso — J. V.] karininkai sumo-

kéjo uz egzemplioriaus prenumerata po tris sidabro rublius.

Nepatikeési, bet tapydamas §j paveiksla turéjau ne jiira, o visa

okeang iSgerti: kiekviename zingsnyje dailé ir fantazija turéjo

paklusti karinei tvarkai ir disciplinai. Arba a$ pats trims mé-
nesiams vaziuosiu j Paryziy, arba pieinj nusiysiu litografuoti

1 Adamo [t. y. | pranciizy tapytojo ir litografo Victoro Adamo

(1801-1866) — J. V.] rankas. Paprasysiu, kad atspausty dviem

tonais. Kaip bus, dar nezinau®.

Taigi atrodo, kad, nors ir gana pelningas, von Riidige-
rio uzsakymas Smakauskui sukélé nemazai galvos skausmo.
Ir turbiit labiausiai dél to, kad ji kurdamas dailininkas turé-
jo ypa¢ mazai kiirybinés laisvés. Smakausko Zodziais tariant,
dailg ir fantazija ribojo kariné tvarka ir disciplina; maza to,
Siame procese dalyvavo ne tik pats uzsakovas, bet ir jo kom-
panionai. Anot Ddringo, Smakauskas ,,Kapituliacija prie Vila-
goso 1849 metais* nutapé pagal von Riidigerio generalinio
Stabo kapitono Vitkovskio parengta eskiza. Tikétina, jog tai i§
Kobryno (Gardino gubernija, Kobryno apskritis) kilgs Rusijos

George DAWE (1781-1829). Friedricho von Ridigerio portretas.
1822-1828. Ziemos rimy Karo galerija, Sankt Peterburgas.
https://en.wikipedia.org

kariuomenés generolas, o 1863-1875 m. — VarSuvos miesto
prezidentas (meras) Kalikstas Vitkovskis (Kalikst Witkowski,
1818-1877). Taigi visai jmanu, kad §is vyras paveikslo kiirimo
metu galbut ne karta Smakauska aplankeé ir jo varSuvietiskoje
dirbtuvéje. Spaudima menininkui kuriant drobe pastebéjo ir
Déringas, kuris, priesingai nei ypa¢ subjektyvi Sankt Peterbur-
go spauda, dél komponavimo ar proporcijy netikslumy prie-
kaiStavo ne autoriui, o Vitkovskiui: ,juk negali kaltinti me-
nininko, kuris turéjo tapyti pagal diletanto parengta eskiza“’.
Neéra aisku, kaip ir kodél von Riidigeris tokiam jam as-
meniSkai svarbiam paveikslui kurti pasamdé biitent Sma-
kauska. Viena vertus, jy keliai galéjo susikirsti dailininkui
dar 1823-1829 m. studijuojant Sankt Peterburgo dailés aka-

Buvusi Academia Petrina (Jelgavos gimnazija) — dabar Gedertso
Eliasso istorijos ir meno muziejus. https://www.latvia.travel
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Vincentas SMAKAUSKAS. Kapituliacija prie VilagoSo 1849 metais. 1850. Gedertso Eliasso istorijos ir meno muziejus, Jelgava

demijoje (Cia Smakauskui sekési tiesiog puikiai — pelné ne
vieng medalj). Kita vertus, jie galéjo susipazinti ir Var§uvoje,
kur grafas tikriausiai lankési $eStojo deSimtmecio pradzioje.
ir savitumg i§laikiusiu Smakausko darbu von Riidigeris turé-
jo likti patenkintas — kiirinys susilauké gery atsiliepimy. To
meto Var§uvos spaudoje rasyta:

Smakauskas prie§ kelias dienas baigé didelj paveiksla, vaiz-
duojantj svarby paskutinio vengry sukilimo epizoda —,,Gior-
géjaus pasidavima®. Patraukia démesj pasiduodanciy vengry
biirys, labai tapybiskai sugrupuotas. Jam prieSinama grieztai
disciplinuota rusy kariuomené. Paveikslas, nutapytas J[o]
D[idenybés] generolo grafo Riidigerio uzsakymu, daugelj
sudomino®.

Gery zodziy kolegai negailéjo ir Kanutas Ruseckas (Ka-
nuty Rusiecki, 1800-1860). Pastu i§ Smakausko gaves pa-
veikslo litografija, 1851-yjy birzelio 6 dienos laiske stinui
Boleslovui Mykolui (Bolestaw Michat Rusiecki , 1824-1913)
pasidziaugé: ,,Smakauskas atsiunt¢ man dovany vieng li-
tografijos ,,Giorgijaus pasidavimas® egzemplioriy. Labai
patiko. Teikia autoriui Slove. Pirma kartg jo lyra suskambo
aukstesniu tonu‘’. 1851-aisiais Smakauskas §ig litografija do-
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vanojo ir Krasevskiui'®. Sios seékmés, tikétina, jkvépti karis-
kiai Smakauskui uzsaké dar vieng drobg. 1850 mety vasara
iSanalizaves vietovés topografinj Zemélapj ir miiSio apraSyma
dailininkas jau komponavo didelio formato (3,9 x 5,2 m) dro-
be ,,Msis prie Vesprémo* (vengr. Veszprém; miestas Vaka-
ry Vengrijoje). Zinoma ir tai, kad 1852-aisiais Smakauskas,
sieckdamas gauti akademiko varda, kartu su kitais darbais |
Sankt Peterburgo dailés akademijg iSsiunté ir paveiksla, vaiz-
duojant] musyje prie Vesprémo suimty vengry sukiléliy per-
davima i§ Ukrainos kilusiam Rusijos imperijos armijos feld-
mar$alui grafui Ivanui Fiodorovi¢iui Paskevi¢iui (ukr. IBan
dénoposuy [Mackéuy, 1782-1856)".

LATVISKIEJI KORINIO ISTORIJOS VINGIAI IR RESTAURACIJA

Ir vis délto kaip drobé ,,Kapituliacija prie VilagoSo 1849
metais* pateko j Jelgava, o tiksliau — tuomete Mintauja? Cia
ir vél turime grjzti prie jos uzsakovo von Riidigerio. Friedri-
chas Alexanderis von Riidigeris gimé 1783-iaisiais Mintaujo-
je, senoje Kurso didiky Seimoje. IS pradziy auklétas namuose,
veliau — privacioje mokykloje, 1799-aisiais jstojo i Rusijos
kariuomene ir pradéjo sékminga karing karjera. Pasizyméjo
tiek karuose su Svedija (vadinamasis Suomijos karas), tiek su
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Pranciizija (vadinamieji Napoleono karai), tiek su Turkija. Uo-
liai mal$ino ir 1830-1831 mety Lietuvos bei Lenkijos sukili-
ma, taip pat — Vengrijos revoliucija. Ilgainiui i§sitarnavo kava-
lerijos generolo laipsnj, pelné daugybe kariniy apdovanojimy.
Maza to, 1847-aisiais gavo grafo titulg, o 1853—1855-aisiais
laikinai éjo Lenkijos Karalystés vietininko pareigas. Von
Riidigeris miré 1856-yjy birzelio 11-3j3 Karlsbade, palaido-
tas Mintaujoje liepos 5 diena (kapas neisliko). Dél tarnybos
von Riidigeris nuolatos keité savo gyvenamgja vieta, taciau
visada stengési palaikyti rysius su gimtaja Mintauja. Siame
mieste 1836-aisiais jis ir vedé — KurSo baronait¢ Louise von
Firks (rus. Jlynza Kapnosua dpon @upke, 1811-1894). Svarbia
sentimento gimtinei, o drauge ir simboline saves jamzinimo
iSraiSka tapo ir paskutiné von Riidigerio dovana Mintaujai:
1856 metais, vykdant testamenting jo valig, iki tol privacio-
je jo kolekcijoje saugota Smakausko drobé ,Kapituliacija
prie Vilagoso 1849 metais* buvo padovanota ten jsikiirusiam
Kur$o provincijos muziejui (kaip tik Sia proga muziejuje buvo
perskaitytas ne kartg cituotas Doringo pranesSimas). Muziejy
1818-aisiais jsteigé minétoji Kurso literattiros ir meno draugija.

Draugijos nariai ir jos donatoriai per daugiau nei Simta
gyvavimo mety KurSo muziejuje sukaupé didele istoriniy,
kulttiriniy ir meniniy $io kraSto vertybiy kolekcija, uzsiémé
SvieCiamagja veikla. KurSo muziejaus veikla buvo zinoma ir
Lietuvoje, visai jmanu, kad jis (be kity svarbiy veiksniy) ga-
1¢jo netiesiogiai stimuliuoti ir pirmojo vieSojo Lietuvos mu-
ziejaus — 1855-1865 metais Vilniaus universitete veikusio
Vilniaus senieny muziejaus — atsiradimg'?. I§ pradziy Kur$o
muziejus veiké keliuose pastatuose, o 1898-aisiais persikélé
1 nauja puosny pastata, kuris buvo pastatytas nugriauto Min-
taujos teatro vietoje. Projekto autorius — zZinomas Rygos ar-
chitektas ir menotyrininkas Wilhelmas Neumannas (/atv. Jo-
hans Vilhelms Karlis Neimanis, 1849-1919). Siose patalpose
muziejus veiké iki 1939-yjy, kai, prasidéjus Antrajam Pasau-
liniam karui, draugijos ir muziejaus veikla buvo nutraukta.
Nemazai vertybiy iSsivez¢ j Vokietija emigrave baltvokieciai,
daug dingo be zinios. Kitos muziejaus kolekcijos atiteko Vals-
tybiniam Latvijos istorijos muziejui (dar 1935 metais dalj ver-
tybiy perémé Latvijos vyriausybé ir perkélé | Valstybés archy-
va). 1944-yjy vasarg istorinj muziejaus pastatg kartu su jame
dar buvusiomis muzealijomis subombardavo Raudonoji armi-
ja. Nuo Zemés buvo nusluotas ne tik KurSo muziejus, bet ir be-
veik visa senoji Mintauja. 1952-aisiais muziejaus veikla buvo
atnaujinta (dalis kolekcijy grazintos i§ Vokietijos). Pavadintas
Jelgavos istorijos ir meno muziejumi (nuo 1975 — Gedertso
Eliasso® istorijos ir meno muziejus), jis buvo perkeltas j res-
tauruota jspudingg Academia Petrina, arba kitaip — Jelgavos
gimnazijos — pastatg'4,

Taciau kas nutiko Smakausko drobei? Anot Kuplés, Sia
jos istorijos dalj vis dar gaubia paslaptis. Viena versijy teigia,
kad sovietmeciu muziejus paveiksla perémé i§ muitinés, kur
jis galéjo atsidurti, kai bandyta jj iSvezti i§ Salies. Vis délto la-
biau tikétina, kad miesta bombarduojant didelio formato dro-
bé buvo paslépta, o véliau grazinta | muziejaus kolekcija. Vél
Smakausko paveikslas vieSai buvo pristatytas tik 2018-yjy
gruodj, Svenciant 200-gsias KurSo muziejaus jkirimo meti-
nes. Tuomet $is, vienas i§ nedaugelio iki miisy dieny islikusiy

Vincentas SMAKAUSKAS. Kapituliacija prie VilagoSo 1849 metais.
Fragmentas (vengry kariai). Joanos VITKUTES nuotrauka. 2022

senosios kolekcijos liudininky, buvo kruop$¢iai restauruotas
ir eksponuotas $ios institucijos istorijai skirtoje parodoje.
Drobg restauravusi Kuple’¢ susidiiré su ne vienu i8§ukiu.
Kaip minéta, dauguma pagrindiniy kompoziciniy paveiks-
lo fragmenty buvo prarasta. Dél to greiCiausiai kaltos netin-
kamos kirinio laikymo sglygos karo ir pirmaisiais pokario
metais. Norédami atsekti iSnykusias kiirinio detales, latviy

Victor ADAM pagal Vincentg SMAKAUSKA,. Kapituliacija prie
Vilago$o 1849 metais. Litografija, XIX a. 6 deSimtm. Karo istorijos
institutas ir muziejus, Budapestas. https:/picryl.com/amp/media
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kolegos pirmiausia émé dométis bendrais Smakausko kiry-
bos tyrimais ir netrukus apsidziaugé rad¢ pirmagja ir kol kas
vienintelg Siam dailininkui skirta Vlado Drémos (1910-1995)
monografija. Dar daugiau vilties suteikeé tai, jog Drémos kny-
goje buvo ne tik trumpai aptarta paveikslo suktirimo istorija,
bet ir pateikta minéta jo litografija, kuri leido susidaryti pir-
minj kiirinio vaizda'®. Tiesa, knygoje spausdintos iliustracijos
kokybé buvo prasta (sunku jzitiréti smulkesnes detales), todél
nuspresta ieskoti litografijos originalo. Drémos monografijoje
iliustracijos Saltinis nebuvo nurodytas, todél paieskos uztru-
ko kelerius metus. Pirmiausia kreiptasi j Lietuvos, véliau — |
Lenkijos muziejininkus ir menotyrininkus. Bergzdziai. Ren-
giantis rasyti tyréjams j Sankt Peterburga, netikétai interne-
to platybése buvo aptiktas litografijos atvaizdas su nuoroda j
Budapeste jsikiirusj Karo istorijos institutg ir muziejy (vengr.
Hadtorténeti Intézet és Muzeum). Taip Jelgavos muziejaus
darbuotojai gavo kokybiska skaitmeninj ParyZiuje Smakaus-
ko uzsakymu atliktos litografijos atvaizda. Taciau net ir turint
pakankamai aisky grafinj prarasty paveiksly detaliy ,,suflerj®,
nuspresta drobéje dirbtinai jy neatkurti, nes pasiekti visiskai
tikslios figliry rekonstrukcijos jau buvo nejmanoma. Nutarta
iSsaugoti tik islikusius kompozicijos fragmentus, jy kolorita,
tonacija, taip ne vien drobe prikeliant antram gyvenimui, bet ir
neatimant kiirinyje jraSytos sudétingos vélesnés jos istorijos.
Per karg buvo prarastos ne tik paties paveikslo detalés,
bet ir svarbus jo puoSybos elementas — prabangiis auksiniai
rémai. 1856 mety praneSime Ddringas rasé: ,, Tiesiog nega-

lima nepaminéti labai placiy ir nepaprastai graziy auksiniy
rémy su gausiais pjaustiniais, vaizduojanciais herbus, figiiras,
karines emblemas. Sie rémai buvo pagaminti grafo Riidigerio
1éSomis ir dabar yra viena didziausiy muziejaus puo$meny‘“'®.
Siandien didelj jspidj ir prabanga Smakausko kompozicijai
suteikusiy rémy fragmenta galime matyti tik Gedertso Elias-
S0 istorijos ir meno muziejuje eksponuojamoje fotografijoje,
kurioje jamzinta XIX amziaus pabaigos—XX amziaus pirmo-
sios pusés KurSo muziejaus ekspozicija. Nuotraukoje galime
matyti ir tai, kad be zinios dingg rémai buvo dekoruoti paauk-
suotais reprezentaciniais medzio droziniais — imperatoriaus
Mikalojaus I monograma, Rusijos imperijos, Vengrijos ir
von Riidigerio herbais, kitais jau sunkiai jzilirimais motyvais,
paauksuota puoSybine figiiréle.

TAPYTI ISTORIJA

,.Nors paveikslas ir prarado svarbiausius savo tapybinius
elementus, jis i§laiké kultliring ir istoring svarba, atskleidzian-
¢ig XIX amziaus jvykius, Zzmoniy likimus. <..> Vincento
Smakausko paveikslas — tai portalas j istorinj laikotarpj, ku-
riuo naudodamiesi tyréjai gali plaukioti ir nardyti ieSkodami
praeities perly®, — raso Kuplé!. Ir tikrai, intriguojanti ir pa-
kankamai gerai dokumentuota drobés sukiirimo istorija (o tai
senosios Lietuvos dailés istorijos tyrimuose pasitaiko retai),
dramatiskas siuzetas atveria daugybe dury tolesniems meno,
politikos, karybos tyrimams. Ir vis délto ¢ia dar kartg norétysi

Senojo Kur$o provincijos muziejaus ekspozicijos fotografija su matomu jrémintos Vincento SMAKAUSKO drobés fragmentu.
XIX a. pabaiga — XX a. pirmoji pusé. http://jymm.lv
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trumpam grizti prie ,Kapituliacijos prie Vilagoso 1849 me-
tais* siuzeto ir jo vietos Smakausko kiuirybos kontekste.

I muisy dailés istorija talentingas tapytojas ir puikus gra-
fikas Smakauskas, ko gero, ryskiausiai jsiras¢ kaip svarbiy
Lietuvos ir Lenkijos istorijos jvykiy, kulttirinio palikimo fik-
suotojas. Apskritai istorinj zanrg jis mané esant ,,svarbiausia,
tobuliausia, visapusiSsko dailininko pasirengimo reikalau-
jancia tapybos sritimi“'®. Prisiminkime Smakausko drobes
»Steponas Batoras jsteigia Vilniaus akademijg” ir ,,Stepono
Batoro portretas®, grafinius Jadvygos ir Jogailos atvaizdus,
Kestucio, Aleksandro Jogailaiio ir daugelio kity Lietuvos
ir Lenkijos valdovy gyvenimy scenas, bajory kasdieng vaiz-
duojancius piesinius ir eskizus, lietuviy tautosaka paremtus
medzio raizinius KraSevskio poemos ,,Anafielas” (1840-
1846) pirmajai daliai ,,Vitolio rauda. Giesmé i§ Lietuvos pa-
davimy* (lenk. Witolorauda. Piesn z podan Litwy) ir daugelj
kity darby. Dar vienas svarbus Smakausko istorinio Zanro
kiriniy bruozas — reakcija i jo laikais vykusius svarbius ar
net skaudzius jo tévynés politinio gyvenimo procesus. Mano-
ma, kad didvyriska 1830-1831 mety sukiléliy kova ir skau-
dus jy pralaiméjimas galéjo jkvépti tokius emocinio kriivio ir
apskritai Romantizmui biidingos taurios simbolikos kupinus
dailininko kiirinius kaip ,,1830—1831 mety sukilélis priima i§
angelo piligrimo lazda®, ,,Naslé su vaikais prie vyro kapo®,
»Senelis prie kryziaus®, ,,Aklas elgeta su berniuku®, ,,Prie
kapo®, ,,Prie kryziaus®, ,,Malda“. Tad, atrodyty, nenuostabu,
jog Smakausko repertuare atsirado ir glaudzias paraleles su
Lietuvos ir Lenkijos kova brézianti 1848—1849 mety Vengri-
jos revoliucija. Ir vis délto tapant vengry nepriklausomybés
kovy vaizdus dailininkui teko uzimti kitokia paveikslo uz-
sakovy nulemtg pozicija, — temine vengriskyjy kompozicijy
linija ir centru tapo ne vengry, o imperinés rusy kariuomenés
pergalés, kurias taip noréjo jamzinti jy dalyviai.

Vargu ar §i situacija Smakauskui buvo maloni, nes anuo-
meciai lenky ir lietuviy iSgyvenimai (su viena kita iSimtimi)
buvo analogiski tiems, kuriuos patyré vengrai. Matyt, §j karta
menininko pasirinkimg lémé materialinis aspektas. I§ laisky
Krasevskiui galima suprasti, kad Smakauskas nebuvo labai
patenkintas rusy karininky vykdytu iSoriniu jo kompozicijy
reguliavimu ir diktatu, taciau (bent i§ von Ridigerio uzsa-
kytos drobés ir jos litografijy) vylési nemazai uzdirbti. Ne-
pelnytai daznai uzmir§tamos dailininky gyvenimo kasdienos
nevertéty ignoruoti ir Sioje situacijoje, nes kaip tik finansiniai
dalykai neretai lemdavo gal ir ne visada su menininko kii-
rybine filosofija ar asmeniniu poziiiriu sutampancius, taciau
pelningus uzsakymus. Ir dar vienas, tik i§ pirmo Zzvilgsnio
gal paprastas momentas — tai Smakausko aistra paciai tapy-
bai, jam gyvenant VarSuvoje tapusiai ,,maloniausia kiirybine

veikla“" ir kompensuodavusiai visus sunkumus:

Giedromis dienomis kiek lieka laiko po darbo nuolatos tapau.
Nuosirdziai pripazjstu, kad niekas negali prilygti tam malonu-
mui, kurj patiriu sédédamas su palete ir teptukais... Jau praéjo
penkiolika mety nuo laiko, kai gavau aukso medalj ir daili-
ninko varda. Per visus tuos metus uzdirbau vos $imtg dukaty
uz paveikslus, kuriuos nupirko mano Zmonos senelis. N¢é pats
velnias nepriversty mangs tapyti (nezinomiems Sykstiems pir-
kéjams), jeigu Zzmogus nejaustum vidinio ir beveik organisko
poreikio, — panasiai kaip skrandziui reikia maisto, taip kas-

dien jauiu poreikj tapyti, Siandien tapyba man tapo kasdieniu
maistu, be kurio gyventi negaléciau. <...> Tapytojo profesija
didelé laimé — bent yra kuo pasaldinti gyvenimo kartélj, kurj
nei§vengiamai tenka patirti, bet tegul tai bus Dievo garbei?.

Norisi tikéti, kad bent keleta tokiy akimirky Vincentui
Smakauskui suteiké ir vingraus jo teptuko 1850 metais Varsu-
voje ,,papasakota“, o Siandien Jelgavoje saugoma ,,Kapitulia-
cijos prie VilagoSo 1849 metais® istorija.

Joana VITKUTE

! Vincentas SMAKAUSKAS. Kapituliacija prie Vilagoso 1849 metais.
Drobg, aliejus. Apie 277 x 211 cm, 1850, Gedertso Eliasso istorijos
ir meno muziejus, Jelgava. Paveikslo iSmatavimai Siame straipsnyje
buvo apytiksliai konvertuoti j centimetrus i§ Reino (arba Prisisky)
pédy ir coliy, kuriais buvo atliktas senasis kiirinio matavimas, grei-
¢iausiai jtraukiant ir tuo metu kiirinj puosusius prabangius rémus (pa-
veikslo plotis: 8 pédos ir 10 coliy, o aukstis: 6 pédos ir 8,5 coliy).

2 Pagrindiniu straipsnio informacijos Saltiniu tapo Gedertso Eliasso
istorijos ir meno muziejaus tyréjy parengtas iSsamus dviejy daliy
straipsnis. Zr.: Saiva KUPLE. ,,Vienas gleznas stasts (I dala), 2018 //
Jjvmm.lv (ziuréta 2022-08-07), http://jvmm.lv/index.php/lasitava/
muzeja-prieksmeta-stasts/vienas-gleznas-stasts-jeb-vincenta-sma-
kauska-kapitulacija-pie-vilagosas-1849-gads-glezna; Saiva Kuple —
,,Vienas gleznas stasts (Il dala)*, 2018-2020 // jvmm.lv (zitiréta 2022-
08-07), http://jvmm.lv/index.php/lasitava/muzeja-prieksmeta-stasts/
vienas-gleznas-stasts-jeb-vincenta-smakauska-kapitulacija-pie-vila-
gosas-1849-gads-glezna-ii-dala. Prie tyrimo taip pat prisidéjo muzie-
jininkai Marjus Zaleckis, Edgars Umbrasko ir Andrejs Dabols.

3 Saiva KUPLE. ,,Vienas gleznas stasts (I dala)*.

Ten pat.

3 ] VarSuva Smakauskas atvyko 1841 m., kur vertési privataus gydyto-
jo praktika ir tapé. 1858 m. grizo j Lietuva.

¢ Cit. i§: Vladas DREMA. Vincentas Smakauskas. — Vilnius: Vilniaus
dailés akademijos leidykla, 2001, p. 79-80.

7 Saiva KUPLE. ,,Vienas gleznas stasts (I dala)“.

8 Cit. i§: Vladas DREMA. Vincentas Smakauskas, p. 80.

° Ten pat.

10 Ten pat.

! Ten pat, p. 78.

12 Vilniaus senieny muziejaus jkiaréjas Eustachijus Tiskevicius (Eusta-
chy Tyszkiewicz, 1814—1873) doméjosi Kurs$o istorija, paskelbé Sio
krasto istorijai svarbiy dokumenty. 1869 m., t. y. jau po Vilniaus se-
nieny muziejaus reorganizacijos, buvo isrinktas ir KurSo literatros ir
meno draugijos nariu. Zr.: Violeta PAUNKSNYTE-GAILIONIENE.
L Seseri Eustachijaus Tiskevic¢iaus metai Birzuose (1866—1871)“ //
Eustachijus Tiskevicius: darbai ir kontekstai. Mokslo straipsniy rin-
kinys / Sudarytojai — Zygintas Badys ir Reda Griskaité. — Vilnius:
Lietuvos nacionalinis muziejus, 2014, p. 330. KurSo literattiros ir
meno draugijos ir muziejaus ry$ius su Lietuva ne viename savo darby
tyré ir Ernestas Vasiliauskas.

13 Gedertsas Eliassas — latviy tapytojas, pedagogas, meno istorikas, vie-
nas zymiausiy $alies menininky. Jelgavos muziejuje veikia nuolatiné
jo kiirybos ekspozicija, daugelis jo darby bei kaupta asmeniné meno
kolekcija saugoma ir $ios institucijos fonduose.

141775-1941 m. veikusi Jelgavos gimnazija laikoma seniausia viduri-
nio mokslo institucija Latvijoje. Gimnazija svarbi ir Lietuvos isto-
rijai, nes joje mokytojavo Jonas Jablonskis (1860—-1930), o ja baigé
tokie zymis Salies tautinio atgimimo veikéjai kaip Antanas Smetona
(1874-1944), Ernestas Galvanauskas (1882—1967), Mykolas Sleze-
vicius (1882—1939) ir kt. Vienu metu lietuviai sudaré net ir dauguma
gimnazijos moksleiviy. Jelgavoje XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje
taip pat veiké ir slaptos tautinés lietuviy draugijos.

15 Vladas DREMA. Vincentas Smakauskas, p. 79, 255.

16 Saiva KUPLE. ,,Vienas gleznas stasts (I dala).

17 Ten pat, (II dala).

18'V]adas DREMA. Vincentas Smakauskas, p. 70.

19 Ten pat, p. 66.

2 Istraukos 1§ VarSuvoje 1844 m. vasario 16 ir 1845 m. balandzio 22
dienomis Smakausko Krasevskiui raSyty laisky. Cit. i§: Ten pat.

Krantai 185



26

STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Riita JANONIENE

ANELES VANKAVICIENES

PORTRETAS

Dailétyrininkés Riitos JANONIENES straipsnyje pateikiama
naujy duomeny dailininko Valentino VANKAVICIAUS (Walenty
Wankowicz, 1800—1842) biografijai, daugiausia démesio skiriant
mazai zinomam jo asmeniniam gyvenimui. Placiau pristatoma
dailininko Zmonos asmenybé, jos likimas. Pirmq kartg Lietuvos
spaudoje publikuojamas naujai isaiskintas Sio Zymaus XIX a.
dailininko kirinys — privacioje kolekcijoje Vilniuje saugomas
Anelés Vankavicienés-Dochtorovicienés (Aniela Wankowicz —
Dochtorowicz, apie 1808—po 1873) portretas.

Prie§ pora mety buvau paprasyta zvilgteléti j privacio-
je kolekcijoje esantj paveikslg. Meno kolekcininko Algirdo
Petraiio parodytas nedidelis jaunos kilmingos moters, vil-
kin¢ios XIX amziaus pirmosios pusés drabuziais, portretas
i§ karto sudomino. Pagalvojau, kad intymus, kamerinis at-
vaizdas, skirtas ne reprezentacijai, bet greic¢iau kaip prisimi-
nimas artimiesiems, turéty biti susijes su dailininko Seima.
Moters veidas pasirodé lyg kur matytas, bet labiausiai intri-
gavo kitoje puséje ant porémio esantis jrasas, skelbiantis, jog
tai zymaus Vilniaus meno mokyklos auklétinio Valentino
Vankavi¢iaus tapytas ponios Dochtoroviienés atvaizdas'.
Profesionalios ir subtilios tapybos pobudis tokiai atribucijai
nepriestaravo. Tiek paveikslo autoryste patvirtinti, tiek por-
trete vaizduojamg asmenj patikimai identifikuoti padéjo k-
rinio palyginimas su Valentino Vankavic¢iaus tapytu zmonos
su vaikais portretu, saugomu VarSuvos nacionaliniame mu-
ziejuje. Abiejuose portretuose moters veidas pavaizduotas
labai panasiai, tapyta, ko gero, naudojantis tuo paciu eskizu.

Valentino Vankaviciaus kiiriniy Lietuvos rinkiniuose
néra daug. Jauno mirusio dailininko palikimas ir néra itin
gausus, be to, iSblaskytas tarp Lietuvos, Lenkijos, Baltaru-
sijos ir Pranciizijos kolekcijy. Tad iki tol nezinomo $io au-
toriaus kirinio atsiradimas Lietuvoje — reikSmingas jvykis,
paskatings labiau pasidométi dailininko Seimos ir kartu pa-
ties paveikslo istorija’.

Valentinas Vankavicius gim¢ 1800 mety vasario 14 die-
na Kaluzycy dvare (dab. Baltarusija), mokeési Polocko jézui-
ty akademijoje, 1818-aisiais pradéjo dailés studijas Vilniaus
universitete. Nors i§ pazitiros Vilnius jo biografijoje atsiran-
da tik epizodiskai ir visy pirma siejamas su studijy metais, i$
tiesy jo Seimos rySys su Lietuvos sostine gilus ir reikSmin-
gas. Dailininko mama Scholastika gimé ir augo Vilniuje, pa-
triotine veikla garséjusiy bajory Valentino ir Onos Reutaités
Goreckiy Seimoje. Be Scholastikos, Seimoje augo dar penki
vaikai. I§ jy dailininko gyvenime bene reik§mingiausias vai-
dmuo teko dédei Antanui® ir tetai Rozei*, pas kurig Saviéiaus
gatves name Nr. 97 jis kurj laikg gyveno.
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A PORTRAIT OF ANIELA WANKOWICZ

In her article, the art researcher Riita JANONIENE provides new
data on the life of the artist Walenty WANKOWICZ (1800—1842),
focusing mainly on his little-known personal life. She gives some
details about the personality of the artist’s wife and her fate. 4
portrait of Aniela WANKOWICZ-Dochtorowicz, (c.1808-1873) by
the famous 19th-century artist, from a private collection in Vilnius,
is published here for the first time in the Lithuanian press.

Su biisimgja zmona Anele Scholastika, Pranciskaus ir
Teodoros Rostockiy dukra, Vankavicius susipazino studijy
metais. Mergaités vaikysté prabégo Pinske®, bet, anksti ne-
tekusi tévy, ji kartu su seseria pateko giminai¢io Medardo
Rostockio globon’. Taigi Vankaviéius galéjo jg sutikti su ko-
legomis lankydamasis Rostockio Rutos dvare arba su biciu-
liu Julijonu Korsaku keliaudamas po Pinsko apylinkes (Kor-
sakai giminiavosi su Rostockiais). Vienaip ar kitaip, jaunam
dailés studentui grazioji Anelé taip rup¢jo, kad dél jos jis
rizikavo netgi savo profesine karjera. Gaves Vilniaus univer-
siteto stipendijg pasitobulinti Peterburgo dailés akademijoje,
jau 1824 mety lapkritj jis turéjo pasiraSyta leidima kelionei,
taciau delsé ir i§ Minsko iSvyko tik 1825-yjy sausj, negana
to, dar tais paciais metais be akademijos vadovybés sutikimo
iSvyko i§ Peterburgo j Pinska, kur rugpjiicio 24-aja susituoké
su Anele®. Jam jau grjZus j Peterburga, 1827-aisiais Pinske
gimé sinus Boleslovas Adomas’. 1828 mety vasarj Anelé
Vankaviciené atvyko j Peterburga. Pasak Stanislovo Mo-
ravskio, tai buvo smulkuté, bet itin miela rafaelisko grozio
moteris, ne tik daili, bet ir supratinga, pakesdavusi visokius
savo vyro kvailiojimus'. Praleide imperijos sostin¢je metus,
1829-yjy pavasarj Vankaviéiai grjizo i Vilniy. Cia ty mety
geguzés 9 dieng gimé jiems dukté Elena Marija, pakrikstyta
Sv. Jony bazny¢ioje 1830 mety geguzés 17 diena, kartu su
balandzio 20-aja gimusiu sinumi Andriejumi Kazimieru''.
Gali buti, kad mazdaug tuo metu Vilniuje buvo sukurtas
misy aptariamasis portretas. Edvardas Jonas Romeris lai§-
ke tévams i Vilniaus 1831 mety kovo 5 dieng rasé: ,,Pas
Vankaviciy vis daugéjant vaiky, daugéja ir Seimyniniy
portrety““!%. I§ tiesy zmong ir vaikus dailininkas tapé ne karta,
giminiy rinkiniuose buvo net keli tokie grupiniai portretai.
Minima, kad Vankavi¢ius daznai naudojosi zmonos atvaizdu
kaip modeliu ir kurdamas Sv. Seimos kompozicijas, kurias
tapé sekdamas garsiomis Rafaelio drobémis.

1831-1838 metus praleid¢ Minske ir Slepiankos dvare ir
¢ia susilauke jaunélio Jono Edvardo!, Vankaviéiai vél grjzo
1 Vilniy, lankési ir netolimuose dvareliuose — Levidonyse,



27

kuriuose gyveno Valentino sesuo Stanislava Hornovskie-
né, taip pat tetos Rozés Visogerdienés Babruikiskése ne-
toli Duksty. 1839 mety liepos 3 dieng Babruikiskése buvo
paraSytas Valentino Vankaviiaus testamentas — tai bene
paskutinis jo pédsakas Lietuvoje!4. Netrukus dailininkas is-
vyko j Pranctzija, o 1842-aisiais miré ParyZiuje. Lietuvoje
likusi dailininko naslé su vaikais dar keleta mety glaudési
BabruikiSkiy dvare. 1845-aisiais MaiSiagalos bazny¢ioje ji
susituoké su gubernijos sekretoriumi Jonu Dochtoroviciu-
mi (Dochtorowicz)'®, su juo iki 1859-yjy gyveno Verusavos
(Vériskiy) dvare', véliau persikélé | Vilniy. Kaip galima
spresti i§ Cia cituoto jraSo ant portreto porémio, Vankavi-
Ciaus tapyta portretg naslé atsines$é j naujuosius namus. K-
rinj galéjo paveldéti jos ir Dochtoroviciaus stinus Juozapas'’
arba dukra Anelé'®. Kada ir kur miré Anelé Vankavi¢iené-
Dochtoroviciené, kol kas nepavyko nustatyti.

Riita JANONIENE

! UZrasas ant porémio pieStuku: Walenty Wankowicz (1799-1842)

Portret / p. Dochtorowicz.

2020 m. $iuo atradimu pasidalijau Vilniaus dailés akademijos Dai-

létyros institute surengtoje paskaitoje, kurios pagrindu parengta ir §i

publikacija.

3 Antanas Goreckis (1787-1861) — poetas, 1830-1831 m. sukilimo da-

lyvis, tapytojo Tado Goreckio tévas.

Rozé Goreckyté Visogerdiené-Zambzickiené (Wysogierdowa-Zam-

brzycka, 1784-1851).

° Dabartinis adresas — Boksto g. 4 / ISganytojo g. 2.

¢ BanpkoBuun, MuHck: Benapyckas Duupikinanens, 2012, crp. 273.

7 Ten pat, p. 277. Idomu, kad M. Rostockis buvo ir Adomo Mickevi-
¢iaus bei jo broliy globéju.

8 Ten pat, p. 278.

° Ten pat, p. 273.

10 Stanistaw MORAWSKI. W Peterburku 1827-1838: wspomnienia
pustelnika i koszatki kobiatki z 18 miedziodrukami, Poznan, 1927,
str. 8.

' Vilniaus Sv. Jony baznyéios kriksto metriky knyga, 1830, LVIA,
f. 1667, ap. 1, b. 19, 1. 70-70v.

12 Edvardo Jono Romerio laiskas tévams, Vilnius, 1831, kovo 5, Varsu-
vos Nacionalinés bibliotekos Rankras¢iy skyrius, Rps 8697 II, 1. 146.

13 Jonas Edvardas Vankavi¢ius (1838—1899) gimé Slepiankos dvare.

!4 BanbkoBuyn, p. 308.

15 MaiSiagalos bazny¢ios santuokos metriky nuorasy knyga, LVIA,
f. 604, ap. 22, b. 3, 1. 196v. Jono Dochtoroviciaus ir Leonidos Zilins-
kos stinus Jonas Marcelis Dochtorovicius gimé Vilniuje 1817, sausio
16. (Vilniaus Sv. Jony bazny¢ios krikito metriky knyga, 1815-1830,
LVIA, f. 604, ap. 10, b. 240, 1. 45v), miré¢ Vilniuje, 1866 geguzés 20,
palaidotas Bernardiny kapinése (Vilniaus Sv. Pranciskaus ir §v. Ber-
nardino bazny¢ios mirties metriky knyga, LVIA, f. 604, ap. 20, b. 112,
1. 163).

161843 m. Jonas Dochtorovi¢ius vyresnysis nupirko Verusava, o
1846 m. perleido jas savo stinui Jonui. Dochtorovi¢iams dvaras pri-
klausé iki 1859 m.

17 Juozapas Jonas Antanas Dochtorovi¢ius gimé 1850 m. (Nemenc¢inés
bazny¢ios kriksto metriky knyga, LVIA, f. 604, ap. 20, b. 6769,
1. 120v—-121), 1880—1882 m. buvo atidares fotografijos atelj¢ Vilniu-
je, Pilies g. (Dainius Junevicius. Fotografowie na Litwie 1839-1914,
L6dz, 2001, str. 16). 1881 m. Vilniuje vedé Eleng Gorskyte (Vilniaus
Sv. Jony bazny¢ios santuokos metriky knyga, 1876-1885, LVIA,
f. 604, ap. 20, b. 192, 1. 115v). Miré 1916 m. Sokulkoje, Palenkéje.

18 Dukra paminéta J. M. Dochtorovi¢iaus mirties metrikuose (LVIA,
f. 604, ap. 20, b. 112, 1. 163).

2

Valentinas VANKAVICIUS. Zmonos portretas. Apie 1830.
Drobé, aliejus. 29,5 x 23,5 cm. Algirdo Petraicio kolekcija

Valentinas VANKAVICIUS. Zmonos su vaikais portretas. 1833.
Drobé, aliejus. 23 x 17,5 cm. Signuotas WW. Nacionalinis
muziejus, VarSuva. MP 2990 MNW
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Giedré JANKEVICIUTE

IS PARYZIAUS

NEEMIJOS ARBITBLATO MENINE VEIKLA KAUNE

Dailétyrininké Giedré JANKEVICIUTE apzvelgia tapytojo ir
skulptoriaus Neemijos ARBITBLATO (1908—1999) biografijos
ankstyvgjj laikotarpj, susijusj su jo gyvenimu ir veikla Kaune.

Straipsnyje atskleidziamos kryptingos Arbitblato pastangos
supazindinti Lietuvos visuomene su Paryziaus bohema, skelbiant
trumpus pasakojimus apie jos gyvenimgq zurnale ,, Naujas Zodis

ir laikrastyje ,,Diena“, taip pat jdiegti Kaune reiksmingq dailés
gyvenimo elementq — privaciq dailés galerijq. Trumpai pristacius
Arbitblato galerijos veiklg, keliamas klausimas apie iki Siol vis dar
nepakankamai jvertintq Sio dailininko indélj j tarpukario Lietuvos
dailés gyvenimo modernizacijq.

Neemijos Arbitblato paso kortelé. 1925.
Kauno regioninis valstybés archyvas
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FROM PARIS. ARTISTIC ACTIVITIES
OF NEEMIJA ARBITBLATAS IN KAUNAS

From Paris. The artistic activities of Neemija Arbitblatas in Kaunas
The art historian Giedré JANKEVICIUTE reviews the early part of
the life of the painter and sculptor Neemija ARBITBLATAS (1908—
1999), relating to his life and activity in Kaunas. The article shows
his purposeful efforts to introduce bohemian Paris to Lithuanian
society by publishing short stories about its life in the magazine
Naujas zodis and the newspaper Diena, as well as introducing an
essential element of artistic life to Kaunas, a private art gallery.
The brief introduction to the activities of the Arbitblatas Gallery
raises the question of the still underestimated contribution by this
artist to the modernisation of artistic life in interwar Lithuania.

Tapytojas ir skulptorius Neemija Arbitblatas (1908—
1999) arba, kaip jis pats véliau prisistatinéjo — Arbit Bla-
tas, yra vienas i§ keliy Lietuvos zydy menininky, kurie ne
tik sulaukeé tarptautinio pripazinimo, bet ir pabandé perkelti
gimtuosius namus truputj ParyZiaus modernizmo.

Kai kalbame apie tarpukario Lietuvos dailg ir jos vaka-
rietiSkaja dimensija, pirmiausia prisimename grupuotg ,,Ars*
ir jos debiutg 1932 metais. ,,Ars“ nariy Antano Gudaicio, Te-
lesforo Kulakausko, Juozo Mikéno, Antano Samuolio, Jono
Steponaviciaus, Viktoro Vizgirdos ir jy réméjy Mstislavo
Dobuzinskio, Adomo Galdiko bei Pauliaus Galaunés vardai
su Zyme ,,nauja‘“ tvirtai jéjo i Lietuvos kulttros istorijos ka-
nong. Tuo tarpu Neemija Arbitblatas ,,Ars* istorijoje beveik
niekada neminimas, ir tai yra labai neteisinga. Taip, vieSoje
grupés veikloje Arbitblatas nedalyvavo, formaliai nebuvo jos
narys, jai nepriklausé, bet kartu su Gudaiciu, Vizgirda ir li-
teratlirinio avangardo grupuotés ,,Keturi véjai* nariu Juozu
Petrénu stovéjo prie ,,Ars“ iStaky ir itin nusipelné, kad tokia
grupuote, gerokai sujaukusi ramius ir vienodus Lietuvos dai-
1és vandenis, apskritai atsirasty.

Kitas svarbus Arbitblato meninés veiklos jo gimtajame
Kaune epizodas — lygiai tais paciais 1932 metais miesto me-
ninj gyvenima sujudinusi, §iam gyvenimui naujy bruozy su-
teikusi jo privacios galerijos veikla. Kaip atskirg Kauno me-
ninio gyvenimo epizoda galerijos veiklg yra aprasiusios zydy
dailés tyrinétojos Vilma Gradinskaité, Evelina Bukauskaite,
taip pat ir $iy eilu¢iy autoré', o platesné $ios institucijos kul-
turiné reik§mé dar néra pakankamai aptarta ir jvertinta. Tai
trukdo geriau suvokti ketvirtojo deSimtmecio Kauno meninio
gyvenimo dinamika.

Neemija Arbitblatas gimé 1908 mety lapkricio 6 (19)
dieng Kaune, prekybininko Seimoje. Pirmojo pasaulinio
karo metais su tévais gyveno Ukrainoje, Poltavoje, o karui
pasibaigus kartu su jais grjzo | Kaung. IS ankstyvyjy Neemi-
jos viety Kaune svarbi realiné zydy gimnazija. Ja tapatina-
me su dabartine Juozo Naujalio muzikos mokykla Kestucio
gatvéje, taciau Sis pastatas pagal Borucho Klingo projekta
Alytuje gimusio JAV filantropo Edwardo Azrielio Chase’o
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MUSU DIENOS

Neemijos Arbitblato kompozicija ,Paroda“ Kazio Binkio redaguoto
zurnalo ,Misy dienos® (1928, Nr. 6) virSelyje, reklamuojanti
jo parodg su Samueliu Greenburgu Darbo birzoje

1ésomis iSkilo tik 1931 metais, kai Neemija jau buvo baiggs
mokykla, palikes Kaung ir senokai gyveno Paryziuje. Vie-
ng ankstyvyjy Arbitblato kaunietiskos paauglystés atminties
viety galima rasti Zaliakalnyje: tai Zydy kapinése Radvilény
plente palaidoto jo mokytojo ir kolegos Jokiibo Mesenbliumo
(Jacques Missene; 1894—1933) kapas. Mokinys ir mokytojas
1924-aisiais kartu iSsiruo$é uzkariauti Europos: i§ pradziy |
Berlyna, paskui j Paryziy. 1926-aisiais atvykes j tuometine
modernizmo sosting Arbitblatas lanké vadinamasias lais-
vasias akademijas: studijavo Juliano, ,,Didziosios lisnos®,
André Lhote’o mokyklose, scenografijos pagrindus jgijo pas
Ukrainos pabégéle Aleksandra Ekster.

Palyginti su daugeliu apie dailés studijas svajojusiy ben-
draamziy, Arbitblatas buvo privilegijuotas. Jo Seima pajégé
ji remti finansiskai, o ne vienas talentingas jaunuolis ar mer-
gina, kaip kad tragisko likimo kaunie¢iai zZydai dailininkai
kintis Kauno meno mokykla, nes neturéjo 18y kelionéms
ir pragyvenimui ne namie. Migruodamas tarp Paryziaus ir
Kauno Neemija apsistodavo pas tévus. Pradéjes verslag Kau-
ne Idelis (Ilja) Arbitblatas nuomojosi patalpas Frumkinams
priklausiusiame cariniy laiky daugiaaukstyje, kuris nuo 1868
mety stovéjo ant Laisvés al. ir Maironio g. kampo (pastatas
neisliko). 1933-iaisiais Seima persikélé | Malkés Bruskienés
namus Elenos Ozeskienés ir Kristijono Donelaicio gatviy
sankryZzoje, pastatytus pagal Ciuricho Politechnikos institu-
to auklétinio Nojaus Bero Joffés projekta. Uzapvalinto namo
kampo pirmame aukste veiké Jochelio Kagano gastronomijos
parduotuvé, o Arbitblato muzikos instrumenty parduotuvés
langai zvelgé j K. Donelai¢io gatve.

Samuelio Greenburgo spalvotas linoleumo raizinys
,[Cikagos] upé"“. Apie 1928. Privati kolekcija

Gyvendamas ParyZiuje Neemija nuolat grjizdavo | Kauna
tiek su savo naujais kiiriniais, tiek ir su vietos dailés gyveni-
mo atnaujinimo iniciatyvomis. 1927 metais jis surengé savo
tapybos parodg Kauno Birzos saléje su Apolinaru Simkinu,
i8leido jos katalogg?®. Kitamet ir vél pasirodé gimtajame mies-
te, Sjkart su Paryziaus bendramoksliu amerikie¢iu Samueliu
Greenburgu. Vietiné lietuvisSka spauda noriai reklamavo pa-
ryzietisko desanto pasirodymg Darbo birzos sal¢je. Pavyz-
dziui, Kazio Binkio redaguotas zurnalas ,Misy dienos*

Neemijos Arbitblato ir Samuelio Greenburgo parodos pristatymas
zurnale ,Masy dienos* (1928, Nr. 16, p. 6): parodoje vyravo abiejy
dailininky sukurti portretai
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Giedré JANKEVICIUTE

Adomo Smetonos piestas Neemijos Arbitblato portretas —

iliustracija Arbitblato straipsniui ,Montparnase* Zurnale
,Naujas Zodis" (1929, Nr. 22 (109), p. 8)

“«

Neemijos Arbitblato straipsnis ,Montmartre* Zurnale ,Naujas Zodis"
(1930, Nr. 2 (113), p. 54) su Adomo Smetonos iliustracijomis
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(1928, Nr. 6) ant virSelio it renginio reklaming¢ afi§a repro-
dukavo ryskiai modernistiniy formy Arbitblato kompozicija
Paroda. Todél $is jdomus, Lietuvos kontekste reto turinio ir
stiliaus autoriaus greiciausiai ne(i§)saugotas kiirinys pasieké
ir misy dienas.

Beje, Kazys Binkis buvo vienas Arbitblatui artimy Kauno
intelektualy. Arbitblato nutapytas Binkio portretas minimas
literatiiroje, o puikus 1934-aisiais jo sukurtas art deco stiliaus
rasytojo zmonos Sofijos Binkienés atvaizdas isliko Seimos
kolekcijoje; jis buvo reprodukuotas Siuolaikinéje menotyros
literat@iroje’.

Tai, kad bent jau nuo 1929 mety Arbitblatas Kaune uz-
sibidavo ir ilgesniam laikui, liudija fotografija, kurioje
dailininkas uzfiksuotas paveikslais nukabinétoje ateljé prie
molberto tapantis garsios dailés istorikés ir kritikés Halinos
Kairiakstytés portreta. KairitikStyté Sioje nuotraukoje atrodo
tarsi treciojo deSimtmecio pabaigos europinio mady Zurna-
lo modelis. Pirmiausia démesj patraukia trumpai pakirpti jos
plaukai ir madinga varpelio formos skrybélaité, vadinamasis
cloche, $viests bateliai neauksta pakulne ir prie jy priderintos
Silkinés kojinés. Suknelés sukirpimg sunku jzvelgti, taciau
matyti, kad ji tik vos dengia kelius.

Nuotraukoje dailininkui uz nugaros atpazjstamas ekscen-
triSko literato Juozapo Albino Herbaciausko portretas, studi-
jos kampe matyti dar vienas elegantisku kostiumu vilkin¢io
vyriskio atvaizdas. Apie 1929 metus Arbitblatas bandé jsi-
tvirtinti Kaune kaip portretistas: sukiiré visa serija laikinosios
sostinés menininky — literaty, teatraly, dailés pasaulio zmo-
niy — atvaizdy. Dauguma jy neisliko, tac¢iau bent i§ dalies re-
konstruoti visumos vaizdg padeda reprodukcijos®. Sugretinus,
pavyzdziui, Arbitblato apie 1928-uosius tapyta nezinomo vyro
portreta, kuris buvo reprodukuotas zurnale ,Miisy dienos®
prie teksto, reklamuojanéio jo parodg su Greenburgu®, nuste-
bina panaSumas j kito kaunie¢io — Chaimo Mejerio Fainstei-
no 1934 metais sukurtg amzininko atvaizdg i§ Nacionalinio
M K. Ciurlionio dailés muziejaus rinkiniy. Jei ne gana Zenklus
chronologinis skirtumas, atrodyty, kad abiem pozavo tas pats
tuos pacius ar tokius pacius drabuzius — rudg kostiuma, pilka
skrybéle, melsvus marskinius — dévintis, tamsiai raudonomis
istrizinémis juostomis iSmargintg pilka kaklarysj pasirises jau-
nas vyriSkis — tipiSkas Zemesnés viduriniosios klasés atstovas,
grei¢iausiai, kaip ir abu dailininkai, emancipuotas Zydas.

Arbitblato sukurtos teatro veikéjy portrety galerijos pa-
vyzdys — aktoriaus ir rezisieriaus Juozo VaiCkaus portretas
(1930), siandien esantis teisininko Jauniaus Gumbio kolek-
cijoje’. Plagiai Zinomas tragiSkai Zuvusio raSytojo Romo
Striupo portretas (ca 1929), saugomas Kauno technologijos
universiteto rinkinyje. Sj karinj faktidkai biity galima laikyti
grupiniu portretu: rasytojui i§ kairés antrame plane matyti dar
du Kauno bohemos veikéjai, i§ kuriy neabejotinai atpazjsta-
mas Herbaciauskas, o portretuojamojo desinéje — dvi vieti-
nés smagaus gyvenimo ir pramogy meégéjos ryskiu sunkiu
makijazu, madingomis cloche formos skrybélaitémis, viena
uzsimetusi plunksny boa. Pati scena skatinty galvoti apie vo-
kie¢iy Naujojo daiktiskumo dailés ikonografija, kuri galéjo
paveikti Arbitblata jam lankantis Berlyne.

Striupo portreto stilistika skatina atkreipti démesj, kaip
stipriai §iuo laikotarpiu Arbitblatg veiké tuometis jo moky-
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tojas ir, manytina, autoritetas André Lhote’as, priskiriamas
pokubistinés dailés atstovams. Jo veikiamas Arbitblatas, ma-
tyt, pamazu pradéjo linkti ir link art deco stiliaus, kuriuo seké
iki ketvirtojo deSimtmecio vidurio. Kaip tik $iuo laikotarpiu,
laikydamasis art deco geometrizmo, jis ir sukiiré dauguma
geriausiy savo tapybos kiiriniy. Tai patvirtina Nacionalinio
M.K. Ciurlionio dailés muziejaus kolekcijoje esantis teatro
dailés kiirinys — Valstybés teatre Kaune 1931-aisiais Stasio
Pilkos pastatyto spektaklio pagal Moliére’o pjese ,,Skapeno
klastos® III veiksmo uzdangos eskizas.

Tiltus tarp Paryziaus ir Kauno Arbitblatas itin aktyviai
émési tiesti apie 1928—1929 metus. Tai ir paroda su Samue-
liu Greenburgu, ir paryzietisky bruozy Kauno veikéjai daili-
ninko sukurtuose portretuose. Dar viena patraukli ir paveiki
informacijos sklaidos forma, kurig pritaiké Arbitblatas, — tai
trumpi straipsniai apie Paryziaus jdomybes, spausdinti popu-
liariame Zurnale ,Naujas zodis* ir laikrastyje ,,Diena“’. Ido-
mu, kad bendradarbiaudamas su ,,Nauju zodziu“ dailininkas
pasirinko rasancio stebétojo amplua, o iliustracijas jo teks-
tams pie$é Paryziuje su valstybés stipendija studijuojantis
kolega Adomas Smetona, turé¢jgs ryskig karikattristo gyslelg.
Tarp 1929 ir 1931 mety pasirodé penkios $io dueto kartu ar
vien Arbitblato parengtos apybraizos — kad ir nedidelis, bet
vis délto visas ciklas®.

Tuo metu, t. y. tarp 1929 ir 1931-yjy, testi studijy i§ Kau-
no j Paryziy atvyko istisa plejada Meno mokyklos auklétiniy.
Daugelj jy pasitiko ir globojo biitent Arbitblatas. Kaip jis jais
riipinosi nuo sutikimo Gare du Nord, t. y. Siaurés stotyje,
pigiuose mebliuotuose apgyvendinimo kambariuose, uzsira-
Symo | privacias akademijas, apsilankymo Zymiausiose gale-
rijose ir kt., pasakojo, pavyzdziui, Antanas Gudaitis. Klausi-
néjamas zurnalisto Tomo Sakalausko po daugelio mety Gu-
daitis prisiminé: ,,AtvaZiavau j ParyZiy. Siaurés stotyje mane
pasitiko geras pazjstamas i§ Kauno laiky dailininkas Neemija
Arbitblatas. Mudu pradéjome ieskoti man viesbucio.

Arbitblatas puikiai integravosi j vadinamosios Paryziaus
mokyklos — Ecole de Paris — dailininky aplinka. Vienas liu-
dijimy — jo sukurta ketvirtojo deSimtmecio Paryziaus daili-
ninky bohemos portrety galerija, saugoma ir eksponuojama
Paryziaus priemies¢io Bulonés-Bijanktiro TrisdeSimtiniy
mety muziejuje (Museé des années 30). Tarp §ios galerijos
eksponaty — japono dailininko Léonardo Tsuguharu Foujita
atvaizdas. Tikétina, kad biitent Arbitblatas supazindino Fou-
jita ir Juoza Tysliava, kurio poezijos rinkiniui ,,Véjy tauré*,
iS¢jusiam Paryziuje 1926 metais pranciizy kalba, Foujita nu-
piesé Tysliavos atvaizda®.

Ir Arbitblatui, ir jo lietuviams kolegoms svarbus Pary-
ziaus atradimas buvo privacios galerijos, jy veikla ir vaidmuo
itvirtinant modernizmo naujoves. Tokios institucijos bilti-
numg Lietuvoje, visy pirma laikinojoje sostinéje, kurioje iki
Vytauto DidZiojo kultiiros muziejaus atidarymo 1936-aisiais
nebuvo jokios dailés kiiriniy eksponavimui pritaikytos salés,
tarpusavyje gyvai aptarinéjo ParyZiuje studijave Kauno meno
mokyklos auklétiniai. | Sias diskusijas, be jokios abejonés,
jsitraukdavo ir Arbitblatas, gal jis net buidavo vienas tokiy po-
kalbiy iniciatoriy. Arbitblatas turéjo daug platesn] akiratj nei
jo lietuviai kolegos, orientavosi Berlyno ir Paryziaus dailés
gyvenimo realijose, mokéjo kelias kalbas, plétojo pazinéiy

Neemija ARBITBLATAS. ParyZius. lki 1940.
Lietuvos nacionalinis dailés muziejus

tinkla (bendravo su paryzieciais, uzmezgé rysius su tautie¢iais
dailininkais i§ Latvijos, Lenkijos, JAV). Nieko keista, kad ba-
tent Arbitblatas pasiryzo priimti i$§tkj ir atidaryti privacia
galerija Kaune''. Tikétina, kad neabejoti galima galerijos sék-
me jam padéjo asmeniné patirtis — sunkumai, patirti ieSkant
tinkamos salés parodoms su Simkiinu ir Greenburgu.

Vasaros atostogoms 1932-aisiais grizes i Kaung Ar-
bitblatas iSsinuomojo patalpas i§ advokato Rapolo Skipicio
jo naujutéliame name Nepriklausomybés aikstés ir Gedimino
gatvés sankryzoje ir rugséjo 4 dieng atidaré pirmajg paroda,
kurioje dalyvavo Kauno zydy dailininkai Maksas Bandas,
Zalé Bekeris, Moz¢é Cesleris, Joktibas Kazlauskas, Isaja Kul-
vianskis, Joktibas Lipsicas, Hirsas Markus, Cerné Percikovi-
¢iate, Ezekielis Streichmanas ir lietuviai Mecislovas Bulaka,
Adolfas Valeska, Stasys Usinskas.

Paroda sudomino apie 500 lankytojy, didziausiu jos atra-
dimu pripazinta dailininkés Cernés Percikovigiatés kiiryba.
1932 mety spalio 8 dieng paroda buvo papildyta latviy darbais.
Tarp eksponenty atsirado latviy art deco zvaigzdés Aleksan-
dra Belcova, Janis Cieliavas, Mozé Dembo, Romanas Suta,
taip pat dar du kaunieciai: Rimtas Kalpokas ir Feiga Blium-
bergaité-Kopman. Zadéta parodyti Marko Sagalo kiiriniy.

1932 mety lapkricio 12 dieng Arbitblato galerija pakvie-
té kaunieCius | parodg intriguojanciu pavadinimu ,,1760.
Ivairios skai¢iy kombinacijos tuo metu buvo populiarios tarp
avangardo menininky. Taciau Siuo atveju publikos démesj
patraukusi mjslé turéjo labai paprastg paaiskinimg. Skaicius
tiesiog nurodé vieno pagrindiniy parodos dalyviy — japony
dailininko Katsushika Hokusajaus gimimo metus, o pati pa-
roda pristaté japony ksilografijas i§ Mstislavo DobuZinskio
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Rapolo Skipi¢io namai, kuriuose veike Neemijos Arbitblato galerija.

Giedrés JANKEVICIUTES fotografija, 2022, gruodis

rinkinio. Didziosiose Europos Salyse japonizmo mada nu-
vilnijo iki Pirmojo pasaulinio karo. Lietuvg ji irgi uzkabino,
bet labai menkai. Ketvirtojo deSimtmecio Kauno publika jau
buvo subrendusi tokiai pazinc¢iai. Tad pavieSindamas Dobu-
zinskio kolekcijos eksponatus Arbitblatas pataiké j deSim-
tuka: dél populiarumo paroda jam teko pratesti, ji veiké iki
gruodZio vidurio.

Visgi Arbitblato galerijos pasisekimg Siek tiek sumenki-
no buvusiy jo réméjy ir bic¢iuliy, susibiirusiy j dailininky mo-
dernisty grupuote ,,Ars“, debiutas laikinuosiuose Ciurlionio
galerijos rimuose ant Azuoly kalno. ,,Ars“ paroda, be jokios
abejonés, pristaté Kaune nematytas dailés naujoves, o vie-
tos menininky ramybe¢ sudrumsté grupuotés nariy pretenzijos
uzimti lyderiy pozicijas, kuriy vyresné karta visai neketino
uzleisti?. Siuo atveju svarbu prisiminti ir tai, kad arsininky
lyderiai Gudaitis ir Vizgirda i§ pradziy ketino prisidéti prie
Arbitblato, remti jo galerijg, veikti kartu's. Taciau jy keliai
1932 mety vasaros pabaigoje kuriam laikui i$siskyré. Gudai-
tis paliko Arbitblata, patraukdamas savo pusén talentingus ir
tarp bendraamziy zinomus bei jtakingus menininkus Jonyna,
Kulakauska, Mikéng, Vizgirda, taip pat ,paryziet] grafika
Steponaviciy bei talentinga dziovos kamuojama Kauno tapy-
toja Antana Samuolj.

Su Arbitblatu ir arsininkais mégino konkuruoti ir j Ne-
priklausomyjy draugija susibiire jauni dailininkai. Jy lyderis
Valeska pasinaudojo Arbitblato iskelta salono-galerijos idéja.
Nepriklausomieji i§sinuomojo patalpas buvusiame kino teatre

Neemija Arbitblatas tapo dailés kritikés ir istorikés Halinos KairitikStytés-Jacinienés portretg. Kaunas, 1929.
Lietuvos literatdros ir meno archyvas
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Neemija ARBITBLATAS. Natiurmortas su austrémis. 1935. Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailés muziejus

»0aza“ Laisvés al¢joje ir 1932-yjy lapkritj prade¢jo veikla pa-
sitilydami Kauno publikai susipazinti su grupés nariy kiiryba.

Dvi galerijos, atvérusios duris 1932 mety rudenj, zadéjo
Kaunui gyva ir dinamiska parodinj gyvenima.

Iki tol parody salong Kaune turéjo tik Lietuviy dailés drau-
gija, treCiajame deSimtmetyje nuomojusi patalpas i§ vienuoliy
marijony Laisvés aléjoje 61 numeriu pazymétame name. Drau-
gijos rengiamos parodos buvo retos, o Siokiomis tokiomis
meno pasaulio naujienomis padvelkdavo vos viena kita.

Bene jsptdingiausia $iuo pozifiriu — latviy porceliano pa-
roda, surengta 1926-aisiais ir pristaciusi kg tik ParyZiaus 1925
mety tarptautinéje dekoratyvinio meno parodoje pastebétus ir
jvertintus latviy art deco porceliano dirbinius, kurtus Alek-
sandros Belcovos, Romano Sutos, Sigizmundo Vidbergo —
Lietuvoje jau spéjusiy pagarséti ir mégstamy dailininky.

Taciau grizkime prie Arbitblato galerijos. 1932 metus
galerija uzbaigé dviem parodom: beveik dvi savaites veiku-
sia JAV dailininko Benjamino Kopmano ir jo zmonos kau-
nietés Feigos Bliumbergaités-Kopman kiirybos paroda, kuri
vietiniams kritikams nepatiko, bet atkreipé publikos démesj
| modernybés klausima. Antroji paroda — latviy karikatiiristo

ir scenografo Michailo Jo/Io (Michailo Joffe’s) kiirybos pri-
statymas — buvo skirta lengvam mety uzbaigimui; ji atidaryta
1932 gruodzio 31 dieng ir jvertinta itin palankiai, keletas eks-
ponaty nupirkta.

Po 1933 mety sausio pabaigoje atidarytos Kauno ir Klai-
pédos zydy dailininky ir Zelmano Utkés i§ ParyZziaus parodos
vasario 26 d. Arbitblatui pavyko sukurti nauja vietos meninio
gyvenimo jvykj.

Galerija pakvieté lankytojus | populiarios fotografés Zi-
naidos Bliumentalienés kiiriniy paroda. Lankytojy netriiko,
tad paroda buvo pratgsta. Kitaip ir biiti negaléjo: publika do-
mino ir trauké meistriSkai padaryti Zymiy asmeny fotoport-
retai, taip pat fotografés asmenybé. Zinaida gars¢jo kaip ne-
priklausomo biido, ekstravagantiskos i§vaizdos emancipuota
grazuolé. Pas ja méges fotografuotis tuometinis uzsienio rei-
kaly ministras Stasys Lozoraitis apibtidino Zinaida kaip ,,pui-
kia portretist¢, grazia moterj ir jdomig pasnekove*!*. Bliu-
mentalienés fotoateljé ,,Zinaida“, pradéjusi veikti nuo 1931
mety lapkri¢io, buvo zinoma ir mégstama daugelio jtakingy
kaunieciy, rimtai konkuravo su kiek véliau pradéjusia veikti
latvio Karlio Baulo ateljé.
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Neemija ARBITBLATAS. Ill veiksmo uzdangos eskizas Moliére’o pjesés ,Skapeno klastos” pastatymui Valstybés teatre Kaune.
ReZisierius — Stasys Pilka. 1931. Nacionalinis M.K. Ciurlionio dailés muziejus

Pripazinima Zinaidai pelné portretai. Prie jdomiausiy ir
geriausiai pavykusiy jos darby buvo priskirti Juozapo Albi-
no Herbaciausko, Mecislovo Bulakos, Juozo Vai¢kaus, Igno
glapelio, Vinco Cepinskio, Petro Leono, Zinoma, ir Neemijos
Arbitblato fotoportretai. Taciau Zinaida fotografavo ir Lietu-
vos gamtos vaizdus, jos peizazinés fotografijos buvo jtrauk-
tos j Lietuvos prisistatyma 1937 mety Paryziaus pasaulinéje
parodoje. Zinaidos fotografuoti ir Arbitblato tapyti Nidos
zvejy gyvenimo vaizdai, Kur$iy marios su kurény burémis —
ne tik romantiski peizazai, tai kartu ir geopolitiniu pozifiriu
svarbiis, aktualGis kiiriniai, primenantys amzininkams apie
neseniai atsikovoty pajirio teritorijy priklausomybe Lietu-
vai. Kultiiring $iy motyvy reik§me atskleidzia palyginimas su
vokiec¢iy ekspresionizmo daile, pavyzdziui, Nidoje vasaroda-
vusio Maxo Pechsteino peizazais, kuriuose irgi atpazjstamos
Zinaidos ir Arbitblato zvilgsnj patraukusios kurény burés. Si
analogija skatinty labiau gilintis j Arbitblato kiirybos sgsajas
su ekspresionizmu, jo akivaizdzius pranctiziSkuosius rysius
papildyti vokiskojo modernizmo jtakomis.
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Nepaisant pasisekimo, Arbitblato galerija vis délto vei-
ké nuostolingai. Lietuvos meno mégéjai neskubéjo atverti
piniginiy ir jsigyti galerijoje pristatomy meno kiiriniy. Gal-
bt galerija padéjo Siek tiek padidinti klienty gretas fotogra-
fei Zinaidai, taciau pa¢iam Arbitblatui jsitvirtinti gimtajame
Kaune sekési pras¢iau. Norin¢iy jo nutapyto portreto ar pei-
zazo buvo reta, nors keletg Paryziuje nutapyty kiiriniy jsigijo
nacionalinis dailés muziejus — M.K. Ciurlionio galerija. Ta-
Ciau privatts klientai nesusidoméjo né jo nutapytais motery
aktais, kuriy keletg dailininkas parodé asmeninéje parodoje,
atidarytoje jo galerijoje 1933 mety kovo 19 diena. Paroda
buvo didziulé, eksponuota per 60 paveiksly. Deja, pirkéjai
neskubéjo jsigyti Paryziuje karjera daranc¢io menininko kiri-
niy, ir tik vos vienas kitas ankstyvojo laikotarpio Arbitblato
kirinys Siandieng aptinkamas Lietuvoje.

1933 m. geguzés 1-3ja Arbitblatas iSvyko i Paryziy ir to-
lesng savo karjera susiejo su $iuo miestu. Liepos 31 d. jis su-
kiiré Seima — vedé amerikietg dailininke Sylvia Satenstein ir
apsigyveno su ja Arago bulvare. Lietuvos spauda apra$é kity
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mety pavasarj Paryziaus Van Leero galerijoje (rue de Seine,
41) surengta Arbitblato asmening kiirybos paroda. ,,7 meno
dieny“ korespondentas akcentavo, kad joje esama ir paveiks-
ly ,lietuviskais siuzetais“!'*. Monparnase veikusi Van Leer
galerija garséjo tarp Paryziaus mokyklos dailininky, bet jos
savininkai nebijojo ir radikalesniy kiiréjy: dar 1926 metais
pristaté siurrealisto Maxo Ernsto daile, tad Arbitblato pasi-
rodymas Sioje galerijoje liudijo apie stipréjantj pripazinima
paryzietiSkame meno lauke.

Po 1933 mety Arbitblatas vis reciau besugrjzdavo j gim-
tajj Kauna, rysiai su buvusiais biciuliais émé trukinéti. [1ges-
nis jo apsilankymas dokumentuotas 1935-aisiais. Mazdaug
tuo metu dailininkas galutinai susitrumpino pavardg ir pra-
déjo pasirasinéti ,,Arbit Blatas“. Na o dar po keleriy mety
politinés permainos apskritai priverté ji permastyti savo ateitj
ir palikti Europa, juo labiau kad 1938 mety rugséjo 2 dieng
jiedu su Sylvia susilauké dukters Dorothée Renée. Mergaité,
beje, gimé Miunchene, kur itin stipriai jautési besitvenkian-
tys audros debesys: ka tik buvo jvykusi ,,I§sigimusio meno*
paroda, duris atvéré Vokietijos menui norminti skirta ekspo-
zicijy erdvé Haus der Kunst. 1939 metais Grenoblio muzie-
jaus direktorius Pierre André Farcy parasé ir i§leido Arbitbla-
to monografijg. Knyga tapo tarsi atsisveikinimu su Pranciizi-
ja, pazenklino Arbitblato gyvenimo ir kiirybos europietiskojo
laikotarpio pabaiga. 1939-yjy ruden;j dailininkas apsigyveno
Niujorke, po karo migravo tarp Jungtiniy Valstijy, Paryziaus
ir Venecijos. Miré 1999 m. balandzio 27 d. Niujorke.

Neemijos Arbitblato veiklg Kaune, taip pat jo indélj j Lie-
tuvos meninés kultiiros reprezentacija uzsienyje amzininkai
spéjo pastebéti ir jvertinti. Jo kiiriniai buvo reprodukuoti re-
prezentaciniuose leidiniuose apie Lietuvos daile, dailininko
novatoriaus biograma 1933-iaisiais publikuota pirmajame
LietuviSkosios enciklopedijos* tome'. Paradokslu, kad j
Lietuvos kultiiros nacionalinj kanona dailininkas buvo jrasy-
tas butent tais paciais metais, kai paliko Kaung.

Arbitblato reik§me¢ nepriklausomos Lietuvos kultiirai pa-
tvirtina ir jam skirtas iSeivijos démesys: autoritetingas kul-
tiros zurnalas ,,Aidai“ nuo 1953 mety nuolat spausdino jo
kariniy reprodukcijas: Arbitblato kiiriniais, pavyzdziui, buvo
iliustruotas visas §io jtakingo leidinio 1958 mety liepos nu-
meris, ten pat i§spausdintas Grenoblio muziejaus kuratoriaus,
dailininko ir dailés kritiko, 1939-yjy monografijos apie Ar-
bitblato kiiryba autoriaus Andry-Farcy straipsnis apie i§ Kau-
no kilusj modernista, tapusj pasaulio pilieciu, bet nepamirsu-
sj gimtojo miesto.

Giedré JANKEVICIUTE
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Kauno regioninis valstybés archyvas
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Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE

6PARTINIAI ATSPINDZIAI

XX AMZIAUS LIETUVOS DAILEJE

SEPTINTASIS—ASTUNTASIS DESIMTMECIAI

MO muziejaus parodos ,, Opartiniai atspindziai* kuratoré
Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE pristato Lietuvos dailés

ir oparto rysius. Apzvelgiamos tarptautinés ir vietinés lietuviy
dailininky susidoméjimgq Sia kryptimi skatinusios jtakos, oparto
apraisky Lietuvos dailéje savitumas bei analizuojamos skirtingos
Sios raiskos taikymo galimybés jvairiose dailés Sakose:

tapyboje, grafikoje ir dizaine.

Nors jprasta sakyti, kad sovietmeciu Ryty Europa, taip pat
ir Lietuva, nuo Vakary valstybiy buvo atitverta gelezine uz-
danga, kulttiros tyrinétojai tikslina $ig metafora — uzdanga vei-
kiau buvusi nailoniné'. Apie tai, kad vis tik biita jvairiy rySiy
su uzsieniu, liudija ir Lietuvos modernistinés dailés tyrimai.
Vienas jy — 2022 mety rugpjiiti MO muziejuje atidaryta paroda
,Opartiniai atspindziai®, kurioje pristatyti tapybos, grafikos,
monumentaliosios dailés ir dizaino darbai. Parodoje gilinama-
si ] XX amziaus septintajj ir a$tuntajj deSimtmecius — laikotar-
pi, kai pasaulyje opartas tebebuvo aktuali vaizduojamyjy meny
tendencija, taciau dél atsiribojimo nuo ,,socialistinés tikrovés*
Soviety Sajungoje abstrakcijos buvo nepageidaujamos. Vis
délto Lietuvos vieSojoje erdvéje opartiniai kiiriniai buvo pri-
imami nevienodai — jvairiais atvejais juos lydédavo ne vien
kaltinimai formalizmu, bet ir pozityvis atsiliepimai spaudoje.

Terminas opartas pirmakart pavartotas 1964 metais ame-
rikieCiy zurnale ,,Time®, aptariant nauja Europos ir JAV vaiz-

REFLECTIONS OF OP ART IN LITHUANIAN ART FROM
1970 TO 1980

Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE, curator of the ‘Opartiniai
atspindziai’ (Reflections of Op Art) exhibition at the MO Museum,
presents the connections between Lithuanian art and Op Art. The
international and local influences that stimulated the interest

of Lithuanian artists in this direction, and features of the
manifestations of Op Art in Lithuanian art, are reviewed, and the
different possibilities for the application of this expression in
various branches of art are analysed: painting, graphics and design.

duojamojo meno tendencija kurti abstrak¢ius, optinémis iliuzi-
jomis grjstus darbus. Lietuvoje kiir¢ menininkai oparta galéjo
atrasti per kultiiring spauda ar lankydamiesi parodose socia-
listinése valstybése. Laimingiesiems pavykdavo aplankyti ir
Vakary valstybes: Juozas PilipaviCius, jsidarbings Paminkly
restauravimo valdyboje, su komandiruote lankési Vakary Vo-
kietijoje?, Rimtautas Gibavi¢ius — Islandijoje, Suomijoje, Itali-
joje, Graikijoje, Vokietijoje® ir kt.

Kad ir susipazing su uzsienio kiiréjy darbais, Lietuvos me-
nininkai tiesiogiai jais neseké, veikiau ieskojo budy, kaip opar-
tinius motyvus integruoti j savo kiirybos visumg. Abstrakcius
optinius elementus lietuviai jungé su peizazo zanru ar figlira-
tyviniais motyvais. Opartu doméjesi dailininkai pamégo mir-
géjimo efekta, taciau nebitinai jj grindé optinémis iliuzijomis.
Siuos eksperimentus galima sieti su ne maziau nei Vakary jta-
kos veikusiomis, gilias Saknis turin¢iomis vietinémis optinés
dailés tradicijomis.

Paroda ,Opartiniai atspindZiai* MO muziejuje. Gintarés GRIGENAITES nuotrauka
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LIETUVISKOS OPARTO ISTAKOS

Profesionaliojoje Lietuvos dailéje pirmasias optines iliu-
zijas matome dar XVI amziaus pabaigos renesansingje sieny
tapyboje. Vienas geriausiai iSlikusiy pavyzdziy — Vilniuje,
Ausros Varty g-véje, namo Nr. 8, buvusio ,,Medininky“ res-
torano sieny dekoras. Jame i§ kontrastingy spalvy suformuoti
optinémis iliuzijomis pasizymintys geometriniai rastai, jais
dengtos iSorinés pastato sienos, langy nisos. 1970-1979 me-
tais sgrafitai buvo restauruoti. Jdomu, kad prie Sio darbo prisi-
déjo tapytojas Pilipavicius, vélesnéje individualioje kiiryboje
émes integruoti opartinius elementus. Savo patirtj dirbant su
renesansinés optinés dailés restauracija ir susidoméjima opar-
tu tapytojas taip apibendrino: ,,Kai ieskai, tai ka nors ir randi.
Nauja — tai pamir$ta sena“.

Ilga laikg Lietuvos mene optinés iliuzijos gyvavo ir liau-
dies dailéje, kuri paremta ritmiSkais geometriniy raSty pasi-
kartojimais. Optinio mirgéjimo gausu tekstilés dirbiniuose,
visy Lietuvos regiony lovatiesése ir rank$luos¢iuose. Lietuviy
tautodailéje gausiai aptinkami opartiniai motyvai puikiai tiko
tautodailés parody ar liaudies muzikos renginiy plakatams api-
pavidalinti, septintojo deSimtmecio publikai sudominti, taigi
dailininkai opartinius rastus pirmiausia pritaiké kaip liaudies
ornamentikos citatas, bet netrukus émé pasitelkti ir kitoms su
darbo liaudimi* siejamoms temoms — pavyzdziui, Vytautas
Kausinis ir Juozas Galkus 1967 metais opartinius plakatus su-
kuré Lietuvos TSR liaudies iikio ir kultiiros pasiekimy parodai.

Salytis su lietuviy liaudies menu, jo stilizavimas dométis
opartu paskatino ir dar kelias dailininkes. Nuoseklus, prie opar-
to atvedgs tautodailés motyvy apibendrinimo kelias geriausiai
linoraiziniy cikle ,,Lino darbai senojoje Dztkijoje* (1966),
kuriame pavaizduoti lino pluosto apdirbimo etapai. Motery fi-
gliros estampuose stipriai apibendrintos, puostos mirganciais
opartiniais rastais. Atsispirdama nuo lietuviSkos ornamenti-
kos, vélesnéje kiiryboje menininké iSbandé ir abstrakcias opar-
to formas. Panasiai klostési ir scenografés bei tapytojos Dalios
Mataitienés stiliaus plétoté. 1965-aisiais menininké sukiiré
kostiumus televizijos baletui ,,Eglé zal¢iy karaliené®, $ig tema
pratesé¢ savarankiskose tapybos kompozicijose ,,Egle ir ,,Zil-
vinas® (1965). Jose pasakos herojy siluetus pavaizdavo sudary-
tus i§ geometriniy figliry — ¢ia jau atsiskleidé Mataitienés tapy-
bai biidingas struktiiriSko ornamentinio vaizdo konstravimas.

Greta tarptautinio meno jtaky rySkus lietuviy liaudies
meno poveikis ir iSeivijos lietuviy Kazio Varnelio bei Kazi-
miero Zoromskio opartiniuose kiiriniuose. Bene pirmasyk
Varnelio kiirybos sasajos su lietuviy tekstile ir medine archi-
tektiira pastebétos 1987-aisiais pristatius parodg Vilniuje’.
Véliau menotyrininké Laima Lauckaité-Surgailiené Varnelio
paveikslus lygino su lovatiesiy audiniais, pastebéjo panasias
ju proporcijas ir geometriniy ornamenty efektus®. Panasumy
su liaudies tekstile esama ir Zoromskio devintojo de§imtmec¢io
tapyboje, paveiksly pavirSius konstruojamas i$ linijy, susipi-
nanciy tarsi metmenys ir ataudai.

OPARTINIAI EKSPERIMENTAI

Liaudies meno poveikis, i$ jo perimtas struktiirizuoto, rit-
misko vaizdo kiirimas padaré didelg jtakg lietuviy dailinin-
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Ausros Varty g-veé 8. Renesansinio pastato (namo Nr. 8)
restauracijos dokumentai. Juozo Pilipavi€iaus nuosavybé

kams, taciau po $iy pamoky kiiréjai émési toliau eksperimen-
tuoti su opartinémis formomis. Vis délto §is biidas buvo ne i§
lengvyjy — oficiali kultiiros ideology pozicija teige, kad abs-
trakcijos veda ,,j faktiskai neegzistuojantj gryny linijy ir spalvy
pasaulj, ver¢ia pamirsti realius Siandienos pasaulio interesus‘”’,
kitaip tariant, socialistingje valstybéje yra nepageidaujamos.
Taigi Sia linkme noréjusiems kurti menininkams kilo nemazai
i88ukiy siekiant savo kiirinius pristatyti viesai.

Su $iuo uzdaviniu sékmingai susidorojo i geometriniy abs-
trakcijy kiirybg linkusi dailininké Dalia Mataitiené. Menininké
LTSR valstybiniame dailés institute pirmiausia studijavo ta-
pyba, tadiau greitai suprato, kad toliau einant $iuo keliu reikés
priimti daug kompromisy. Taigi po poros mety jstojo i sceno-
grafija, kurioje buvo lengviau jgyvendinti polinkj j apibendrin-
ta, dekoratyvy vaizda®. Greta scenografijos kiirimo Mataitiené
ir toliau tapé. IS autorés abstrak¢iy cikly opartui artimiausia
iSraiska jgavo serija ,,Lino poema“ (1965-1970), kurioje pa-
bréziant perspektyva kuriama iliuziné erdvé. 1973 metais me-
nininkés personalingje scenografijos parodoje sékmingai is-
eksponuotas ir §is ciklas, kritiky recenzijose teigiamai jvertin-
tas dél ,,iskilmingumo jspudzio*.

Panasiu keliu mégino eiti tapytojas Juozas Pilipavicius, po
studijy émes dirbti restauracijos srityje. Dekoratyvus Pilipavi-
Ciaus tapybos stilius, racionaliis keliami uzdaviniai nenaudo-
jant perspektyvos kurti erdve gerokai iSsiskyré ekspresyvios
lietuviy tapybos kontekste, dél to ne kartg sulauké vyresniy
kolegy kritikos. Dailés parody kontrolei santykinai laisvéjant,
1979-aisiais Pabaltijo jaunyjy menininky parodoje dailinin-
kas eksponavo abstrakty triptika ,,Judéjimas* (1978-1979).
Tais paciais metais Pilipaviciui pavyko gauti leidimg sureng-
ti asmening paroda Dailés fondo salone, kurioje greta nuo-
saikesniy apibendrinty fantastiniy peizazy ir figiiriniy darby
jis iSeksponavo abstrakéius oparto jkvéptus kiirinius i§ ciklo
»Stereo®. Nors cenziiros priekaisty dél abstrakcijy Pilipavicius
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Lietuviy liaudies tekstilés dirbiniai ir ieiviy Kazimiero Zoromskio
bei Kazio Varnelio tapybos darbai. Lietuvos Nacionalinio dailés
muziejaus, Lietuvos nacionalinio muziejaus Kazio Varnelio namy-
muziejaus ir Nacionalinio Ciurlionio dailés muziejaus nuosavybe.
Gintarés GRIGENAITES nuotrauka

nesulauké, taciau negavo ir dailés kritiky démesio. Kaip teigé
pats autorius, parodos recenzijg laikrastis ,,Literattira ir menas®
spausdinti tuomet atsisaké.

Dramatiskiausia ir bene geriausiai zinoma dailininko Vla-
dislovo Ziliaus kova dél galimybés viesai eksponuoti abstrak-
&iaja tapyba. Zilius buvo baiges grafikos studijas, ,,Minties*
leidykloje dirbo vyriausiuoju dailininku, jo iliustracijos ne sykj
buvo jvertintos jvairiais diplomais. Grafiko karjera i pazitiros
klostési sklandziai: per SeSerius metus jis Vilniuje surengé
keturias personalines parodas, sukiiré iliustracijy ar virSeliy
daugiau nei 30-Ciai knygy, apie jo grafikos darbus palankiai
atsiliepé oficioziné spauda'®. Greta grafikos darby Zilius uZsi-
émé tapyba, kurioje nuo septintojo deSimtmecio pabaigos émé
rySkéti démesys optiniam menui. D¢l radikalaus tapybos po-
biidZio ir parody komisijoms budingo siauro cechinio pozitirio
Ziliaus darbai j atrankas nepatekdavo. Nenorédamas taikytis
su savirai§kos laisvés apribojimais, dailininkas pateiké praSy-
mag emigruoti i§ SSSR, netrukus po to buvo pasalintas i§ LTSR
dailininky sajungos bei atleistas i§ darbo. Galiausiai apie pa-
tiriamus kirybinius suvarZymus parasgs ,,Lietuvos Kataliky
Baznycios kronikoje* paviesinta laiskg LKP CK pirmajam se-
kretoriui Petrui Griskeviciui, gavo leidimg palikti Salj.

Vladislovo Ziliaus opartinés kompozicijos, 1969-1971. MO
muziejaus ir Lietuvos meno paZzinimo centro ,Tartle” nuosavybé.
Gintarés GRIGENAITES nuotrauka
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Didesng kiirybing laisve turéjo opartu doméjesi grafikai.
Kaip raSo Ieva Pleikiené, grafikai ,,biidingas pritaikomumas
(vietoj Siandien jprasto grafinio dizaino buvo vartojamas tai-
komosios grafikos terminas) nemazai 1émé Zemga vietg dailés
hierarchijoje ir kartu platesnes vizualinés laisvés ribas. Gali-
ma numanyti, kad dél ty paciy sasajy su grafiniu dizainu kai
kurie formos eksperimentai knygy iliustracijose ir lakstinéje
grafikoje galéjo biti pateisinti, pasitelkiant dekoratyvumo
priedanga“!". Nepaisant to, grafikos srityje oparto atgarsiai re-
tai jgydavo grynai abstrakcig iSraiSkg — mirgéjimo, virpéjimo,
gylio efektus dailininkai daznai jungdavo su stilizuotais gamti-
niais motyvais. Viena ankstyviausiy oparto apraisky Lietuvoje
galima laikyti grafiko, scenografo, monumentalisto Rimtauto
Gibaviciaus ciklg ,,Vandeny gyventojai* (1964), — jame kuria-
mas laisvas raibuliavimo jspudis. Netrukus gimé ciklas ,,Pa-
jacai“ (1965), — ¢ia Zilirovo rega provokuojama pulsuojancia
griezto geometrinio fono ir arlekiny figiry kompozicija.

Greta Gibaviciaus opartiniy kompozicijy minétini maziau
sinomy grafiky darbai. Jonaitienés estampe ,,Zuvys“ (1969)
neatsisakoma figliratyviniy motyvy, ta¢iau smulkiomis linijo-
mis, panasiai kaip ir Gibaviciaus ,,Vandenyno gyventojuose®,
kuriamas pulsavimo jspudis. O linoraiZinyje ,,Aguro krioklys*
(1967) dailininké i§ oparto priemoniy arsenalo perima linijy
ritmg ir hipnotizuojantj efekta, artima savalaikiam psichode-
linio meno reiskiniui. Grafikés Vaidilutés Gruseckaités kom-
pozicijose ,,Avinai“ ir ,,Puoksté“ (abu 1967) taip pat kuriamas
linijinis ritmiSkas piesinys, susitelkiama j detalés santykj su
visuma. Prie vakarietisky oparto grynyjy abstrak¢iyjy formy
labiausiai priartéjo grafikos dizaineris Antanas Kazakauskas,
sukiires kompozicijg be pavadinimo (~1968-1970), kurioje
laisvg organiniy formy motyva sujungé su aproprijuotu italy
dailininko Franco Grignani plakato ,,Alfieri & Lacroix*“ (1964)
opartiniu fragmentu.

Nemazai opartiniy atspindziy turin¢iy grafiky darby buvo
kuriama ir publikuojama knygos meno srityje. Laikmecio dva-
sia puikiai atspindéjo architekto Algimanto Aleknos sukompo-
nuotas stilingas geometrinis 1973 mety kalendoriaus dizainas.
Isimintinos Ziliaus nestabilig abstrakéia erdve perteikiandios
opartinés Vlado Simkaus knygos ,,GeleZis ir sidabras* (1968)
iliustracijos. Kartais optinés iliuzijos pasirinktos ne kaip sava-
rankiSkas, o kaip figiirinj piesinj papildantis motyvas: Kazakaus-
kas Vilio Lacio romano ,,Zvejo siinus“ (1968) aplanke oparti-
nius apskritimus sujungé su zvejy figiromis; Rimtas Tarabilda
Jono Avyziaus knygai,,Mazosios pasakos* (1969) sukiré iSrais-
kingg abstrakty opartinj atvartg, taciau iliustracijose opartinius
elementus pasitelké tik kaip fong pasaky herojams vaizduoti.

] abstraktaus, konstruktyvaus vaizdo kiirimg linke dailinin-
kai daznai priimdavo sprendimg dirbti grafinio dizaino srityje,
kuriame dekoratyvumas buvo laikomas specifine jam tinkama
raiska. Tokj pozitrj iSreiské 1966-aisiais zurnale ,,Mokslas ir
technika“ publikuotas oparto kryptj pristates straipsnis. Jame
pabréztos oparto pritaikymo dizainui galimybés, teigiama, kad
»mady srityje oparto stilius gali jne$ti nauja, Sviezig ir gana
originaly akcenta“. (Beje, ta proga virSelj papuosé zurnalo
meninio redaktoriaus Alfonso Cepausko sukurta originali ab-
strakti opartiné kompozicija.) Dél didesnés kurybinés laisves
kaip tik grafinio dizaino srityje gimé daugiausia opartiniy at-
spindziy — jy gausu koncerty, muzikos jrasy, spaudos leidiniy,
buitiniy ir techniniy prekiy apipavidalinime.
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Ypac ryskiai opartinés formos klestéjo plakato srityje.
Grafikas, plakaty kiiréjas Vytautas Kausinis, kurio darbams
biidinga minimalisting, racionali raiska, kurdamas muzikos
renginiy ar pramonés prekiy plakatus sékmingai pasitelké
opartinj ritmg. Minétini ir Birutés Pranciskos Grabauskienés
subtilts linijiniais pieSiniais iSsiskiriantys plakatai, Kestucio
Gvaldos ir Kestugio Sveikausko plakatai, kuriuose i§ ritmiskai
pasikartojan¢iy formy kurti jvairiy buitiniy objekty kontrai.

Astuntojo deSimtmecio pradzioje opartiniai motyvai rado
kelig ir j zurnaly virSeliy apipavidalinimg. 1971 metais dizai-
neris Feliksas Daukantas sukiiré atnaujintg zurnalo ,,Statyba ir
architektiira“ dizaing ir dvejus metus projektavo geometrinius,
optinémis iliuzijomis praturtintus virSelius. Oparto pédsaky
esama grafiko Arvydo Kazdailio kurtuose literattirinio Zurna-
lo ,,Pergalé® virSeliuose, sukomponuotuose i$ pasikartojanciy
geometriniy formy.

Opartas taikytas ir pakuociy dizaine — nuo muzikos ploks-
teliy voky, iki muilo, kojiniy ar sausainiy jpakavimy, taip pat
lakoniskose prekiniy Zenkly (logotipy) formose. Sioje srityje
pasizyméjo Eksperimentinio taros ir jpakavimo konstravimo
biuro dailininkai Monika Urmanavi¢itité-Jonaitiené, Kestutis
Ramonas, Teresé¢ Ivanauskaité, Nijolé Jakucioniené, Teresé
Bajoriinaité-Lekiené.

Taigi nors Lietuvos dailininkams buvo biidinga gana ne-
nuosekliai dométis opartu ir salytj su Sia meno kryptimi te-
galime jvardyti atspindziais, jy bita pakankamai gausiy, kad
Siuos rysius galétume paminéti kaip reikSmingg septintojo ir
astuntojo deSimtmeciy dailés fenomena. Ryskiausiai jis atsi-
skleidé grafinio dizaino srityje, taciau taip pat Sméksteléjo ir
grafikos bei tapybos baruose. Pritaikytas kitose socialinése sa-
lygose nei savo iStakose Vakaruose, opartas jgijo savity, naujy

reikSmiy. Opartas Lietuvos dailininkams padéjo kurti uzdara
iliuzing erdve ir, kaip ir kitos abstrakcijy rusys, leido atsiriboti
nuo sovietinés realybés.

Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE

Paroda ,, Opartiniai atspindziai* MO muziejuje veiks iki 2023 m.
vasario 19 d.

Gybrgy PETERI. Nylon Curtain — Transnational and Trans Systemic
Tendencies in the Cultural Life of State-socialist Russia and East-
central Europe // Slavonica, vol. 10, No 2, November 2004, p. 113—
123; Riita STANEVICIUTE, Danuté PETRAUSKAITE, Vita GRUO-
DYTE. Nailono uzdanga. Saltasis karas, tarptautiniai mainai ir lictu-
viy muzika. — Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2018.

2 Juozas Pilipavicius apie tapybos darby cikla ,,Stereo®: videoreporta-
7as, kalbino Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE. MO muzicjus,
2022.

Rimtautas Vincentas Gibavi¢ius / Sudaré Ieva PLEIKIENE. — Vil-
nius: R. Paknio leidykla, 2017, p. 135-149.

Pilipavicius apie tapybos darby cikla ,,Stereo®, op. cit.

Vincas KISARAUSKAS. Zemaitiskas optinis menas // Krantai,
1990, Nr. 1, p. 44-46.

¢ Laima LAUCKAITE. Lietuviai anapus tradicinio modernizmo //
ISeivijos dailé: tarp prisiri§imo ir i$silaisvinimo. — Vilnius: Kultiiros,
filosofijos ir meno institutas, 2003, p. 148.

Lionginas SEPETYS. Modernizmo metmenys. — Vilnius: Vaga,
1967, p. 116.

8 Vir§ gyvenimo tekmés. Uzrasé Helmutas SABASEVICIUS // Kran-
tai, 1993, Nr. 1/3, p. 65-71.

Laima CIESKAITE. Tarsi aruodas rudenj... // Literatiira ir menas,
1974, sausio 19.

A.BUTKUTE. Poezija skaito dailininkas / Komjaunimo tiesa, 1968,
vasario 4.

Plagiau: Ieva PLEIKIENE. Kiirybinio identiteto strategavimas: kaip
buti pripazintam ir iSlikti savimi. Rimtauto Vincento Gibaviciaus
atvejis // Lietuvos kulttiros tyrimai, 2019, Nr. 11, p. 158.
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TEATRO REZISIERIUS JONAS JURASAS

Teatro rezisierius, Nacionalinés kultiiros ir meno premijos laureatas
Jonas JURASAS (g. 1936) Lietuvoje ir uzsienyje sukiiré daugiau
kaip 50 spektakliy. Tarp jy — lemtingoji, 1972-aisiais pastatyta
Juozo Gruso drama ,, Barbora Radvilaité“, tapusi legendiniu
Lietuvos teatro spektakliu, reZisieriaus nesitaikstymo su sovietine
cenziira, pasipriesinimo sistemai ir kovos uz laisvg Lietuvg
simboliu. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus darbuotoja
Liucija ARMONAITE prisimena dramatiskus ir kity J. Juraso
spektakliy kirimo momentus, jo neiSsenkanciq tvirtybe, siekj
visada vadovautis menininko ir piliecio sqzine. Publikacijq papildo
Jono Juraso Atviras laiskas LTSR Kultiros ministerijai, Kauno
valstybiniam dramos teatrui, Lietuvos teatro draugijai, laikrascio
., Literatiira ir menas “ redakcijai, rasytas 1972 m. rugpjicio 16 d.

CROSSED THE LINE.

THE THEATRE DIRECTOR JONAS JURASAS

The stage director and winner of the National Culture and Art
Prize Jonas JURASAS (b. 1936) has staged more than 50 plays
in Lithuania and abroad. Among them is the fateful 1972 drama
Barbora Radvilaité (Barbara Radziwill) by Juozas Grusas, which

became a legendary piece of Lithuanian theatre and a symbol of

disagreement with Soviet censorship, resistance to the system, and
the struggle for a free Lithuania. Liucija ARMONAITE, who works
at the Lithuanian Theatre, Music and Cinema Museum, remembers
dramatic moments in the creation of Jurasas’ other productions, his
inexhaustible strength, and his desire to always be guided by his
conscience as an artist and as a citizen.
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SPEKTAKLIS — ISBANDYMAS

1972-yjy balandj Kauno dramos teatre Jonas Jurasas pa-
staté Juozo GruSo dramg ,,Barbora Radvilaité®. Jvyko kelios
spektaklio perziiiros ir aptarimai, per juos teatro ir kultiiros
valdininkai, susidorodami su ,,nepatogiu, per daug dvasingu
ir nacionalistiniu“ rezisieriumi, audringai triuskino spektaklj.
Jurasui buvo jsakyta spektaklio finale atsisakyti AuSros Varty
Dievo Motinos paveikslo, o pagrindinj vaidmenj sukiirusiai
aktorei Riitai Stalilitinaitei liepta nevartoti zodziy ,,Lietuva
Tévyné®, nurodyta koreguoti kitus rezistirinius sprendimus.
Premjera buvo nukelta j ruden;.

O po ménesio, geguzés 14 dieng, prie Kauno muzikinio
teatro, protestuodamas prie§ sovietinj rezimg, susidegino
Romas Kalanta. Birzelio 2-3ja jvyko Kauno miesto parti-
nio-tikinio aktyvo susirinkimas; Kauno saugumo Sefas Ge-
diminas Bagdonas savo pranesime teigé, kad ,,atéjus JuraSui
Zymiai pasikeité Kauno dramos teatro spektakliy ideologinis
kryptingumas, dirbtinai uza$trinami negatyviis momentai“'.
Saugumietis jvardijo kelias pjeses, tarp jy ir ,,Barborg Radvi-
laite®, tvirtino, kad pjesés ,,yra visiskai silpnos ir netgi za-
lingos, nes aktyvizuoja nesveikas politiniu pozidriu ,,Kauno
zitrovy“ nuotaikas‘?.

Tos neramios vasaros rugpjutj Jurasas kartu su artimiau-
siais bi¢iuliais susitiko prie Baltijos. ,, Tada Sventojoje, Tea-
tro sajungos nameliuose, paraSiau protesto laiska. <...> Labai
daug prirasiau, bet Glinskis (dramaturgas Juozas Glinskis —
L. A.) padéjo sutraukti, sukondensuoti. Padariau Sesis egzem-
pliorius ir i§siunciau j Kultiiros ministerija, j visas redakci-
jas. ISsiuntes tg laiska, supratau, kad pasirasiau sau mirties
nuosprendj. Mane pradéjo tiesiog fizi§kai tasyti, atsimenu,
net vémiau, sédédamas ant Sventosios kranto, krété Saltis.
Supratau, kad viskas baigta“?, — pokalbyje su teatrologe Irena
Aleksaite prisiminé Jonas Jurasas.

Tai buvo pirmas toks protesto laiskas sovietinio rezimo
metais Lietuvoje. I8drjsgs pasiprieSinti sovietinei sistemai,
JuraSas buvo pasalintas i§ Kauno dramos teatro vyriausiojo
rezisieriaus pareigy be teisés dirbti teatre. Kiekvieng Juraso
judesj budriai seké saugumas, blokuodamas bet kokj ,,uzsi-
kabinimg“ kad ir uz kukliausio ar laikino darbo. Uzkliuvo
net naktinio sargo darbas Dailés muziejuje ar esty kvietimas
nusifilmuoti ,, Tallinnfilmo* juostoje...

Tais, gniuzdanciais 1973-iaisiais Jurasas tarsi praregéjo,
savo i§gyvenimais pasidalijo su bi¢iule, Maskvoje gyvenusia
teatro kritike Jelena Chodunova: ,,Visi antraeiliai dalykai pa-
sitrauké j Salj. AS pazvelgiau j akis Tikrovei (pabraukta Jura-
S0 — L.4.). Gelmés, traiSkancios zmogy visuose matmenyse.
Kartais tai butina patirti kiekvienam, kaip Zzmogaus stiprybés



41

iSbandyma. Esu vienas, visiSkai nuogas, nusimetes apsau-
ginius Sarvus. Ir jeigu uzteks jégy, kaip atpildas bus Viltis.
Didzioji Viltis i$saugoti savo sielg. Taigi, viskg praradgs a$
igavau svarbiausia: sielos ramybeg, tikéjima ir jsitikinima. AS
laimingas kaip niekada, nes galiu sau pasakyti: tu teisus, nors
visas pasaulis pries tave. <...> Visa yra niekis, jei tarp zmo-
gaus ir menininko (pabraukta Juraso — L.A4.) néra santaikos.
Jei saziné — salyginé savoka, jei mes pasinaudojame ja nelygu
mety laikas ir oras. Pradedu dirbti skulptoriy pameistriu, kaip
Renesanso epochoje. Tai mano brendimo laikas. Meistras
tampa pameistriu. Stai kur tikroji kultiros ausra. ,,Barbora®
sutrumpino, nustekeno. A$ atsisakiau autorystés. Rodoma su
triumfu...”

JuraSas paminéjo biciulj, skulptoriy Vlada Vildziting, tuo
metu karusj skulptiirg ,,Lietuviska baladé”. Buvimas gar-
siojoje Marijos ir Vlado Vildzitiny laisvamaniy menininky
bendruomenéje Vilniaus Jeruzaléje buvo atgaiva, o akmens
skaldymo ir taSymo darbai padéjo uzsidirbti duonos kasniui.

1974 mety gruodj, po ilgy vilkinimo ménesiy, KGB Jura-
Sy Seimai leista iSvykti i§ Tévynés.

DEGINA NEJGYVENDINTU IR SUiALOTU KI_JRINIU BALSAS

Taip rezisierius pradéjo lemtingaji 1972-yjy rugpjucio
16 dienos Atvirg laiska’. Ir tikrai, apzvelgus penkiolika Jono
JuraSo spektakliy, per devynerius metus pastatytus iki emi-
gracijos, vos keli nebuvo darkomi, priverstinai taisomi ir ko-
reguojami.

1963-iaisiais Jonas Jurasas, Sajunginio teatro meno in-
stituto Maskvoje (GITIS) rezisiiros studijy diplomantas,
Vilniaus rusy dramos teatre (dabar Vilniaus senasis teatras)
pastaté diplominj darbg — Aleksandro Volodino ,,Paskyrimg®.
Ivyko premjera, spektaklis buvo jtrauktas j repertuara. Taciau
vaidintas trumpai, nes teatro Meno taryba, ,pritardama dar-
bo zZmoniy laiskams®, pareiské, esg tai — smulkiaburzuazinis,
ideologiskai kenksmingas spektaklis ir uzdraudé ji rodyti.
JuraSas supyko, atsisaké savo darbg teikti GITIS o valsty-
biniy egzaminy komisijai ir i§vaziavo j... Piety Uralg. Ten,
Celiabinsko valstybiniame dramos teatre, 1963 metais jvyko
Sio rezisieriaus spektaklio ,,Kasa maré¢®“, sukurto pagal mol-
davy rasytojo Iono Drutd’és (Jono Drucés) pjese, premjera.
1§ Maskvos atvykusi egzaminy komisija darbg jvertino auks-
¢lausiu paZymiu.

Diplomuotam rezisieriui pasiiilyta vadovauti Maskvos
valstybinio M. V. Lomonosovo universiteto Studenty dramos
teatrui. JuraSas entuziastingai émési darbo — pradéjo repetuoti
$veicary dramaturgo Friedricho Diirrenmatto pjese ,,Fizikai®.
,»Vadovavimas Maskvos valstybinio M. Lomonosovo univer-
siteto Dramos teatrui buvo vienas maloniausiy mano darbo
periody. Studentai aktoriai visi buvo arba fizikai, arba mate-
matikai. Jie puikiai suprato pjesés problematika, su jais buvo
lengva dirbti. Tie zmonés tiesiog alsavo pjesés medziaga,
gyveno tuo, kg vaidino, ir ne karta man paciam atsidéj¢ ais-
kino $iuolaikinés fizikos problemas. Tikéjausi, kad spektaklis
bus geras. Taciau nebuvo lemta pakelti uzdangos — darbui
einant | pabaiga, ,,Fiziky*“ buvo atsisakyta. Tada supratau,
kad Sioje studijoje vargu ar kada nors bus vietos meniniams
ieSkojimams. Po pusantry mety bergzdzio darbo nutariau
atsisveikinti*, — pasakojo Jonas JuraSas viename interviu.

Jonas Jura$as Vilniuje. Apie 1967. Antano SUTKAUS nuotrauka.
Asmeninis Jono Jura$o archyvas

REZISIERIUS SU PERSPEKTYVA

Jauno rezZisieriaus perspektyva jzvelgé teatrologé Irena
Aleksaité. 1966 metais ji dirbo Kultliros ministerijos Reper-
tuarinéje-redakcinéje kolegijoje, tad nuvyko j Siauliy dramos
teatro premjera — ,,priimti* JuraSo spektaklio, sukurto pagal
Arkadijaus Arkanovo ir Grigorijaus Girino pjese ,,Vestuvés
visai Europai* (,,Zitrék, Europa!®). ,,Spektaklis, didelei mano
nuostabai, padaré gera jspiidj! Buvo profesionaliai sustyguo-
tas, su aiS$kia mintimi — antimiescionisku jtiziu, kandziu hu-
moru. Aktoriai tiksliai vaidino savo vaidmenis — SiaulieCiy tru-
pé tarsi pradéjo kvépuoti... <..> Grjzusi informavau Kultiiros
ministerija, kad atsirado rezisierius su perspektyva. Jurasui pa-
sitilyta statyti spektaklj Lietuvos valstybiniame akademiniame
dramos teatre*”, — po daugelio mety kalbéjo Irena Aleksaité.

Aktoré ir reZisieré¢ Nijolé Mironcikaité geru ZodZiu mini
reiklaus rezisieriaus repeticijas, kiirybing atmosfera. Jurasui
i§vykus, su juo ir toliau bendraujama: aktoriai raso laiskus,
sulaukia atsakymy. ,,Didelis aciti visam kolektyvui uz istiki-
muma (pabraukta JuraSo — L.A4.) spektakliui, — para$é Jurasas
N. Mironcikaitei 1967-yjy Ziema. — Gyvenime biiti iStikimam —
sunkiausias dalykas, ypa¢ miisy amziuje — vertybiy nuvertini-
mo amziuje.“ Ir pridaré: ,, Trokstu tik vieno — kad kiekvienas
spektaklis biity premjera, o ne buksavimas iSmustose vézése*®.

DIRBO KAIP APSESTAS

Kai Jonas Jurasas atvyko j Kultiiros ministerijg, tuometi-
nis kultiiros ministras Juozas Banaitis paklausé, kg jis noréty
statyti Vilniuje, Akademiniame dramos teatre. ReZisierius nu-
rodé lenky dramaturgo Stawomiro Mrozeko ,,Tango*. Minist-
rui patiko pasirinkimas. Tuo metu ,,Tango® buvo vienintelé
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Soviety Sajungoje prieinama tikros absurdo dramaturgijos
pjesé; ja i§ lenky kalbos iSverté ir Jurasui pasitlé jo biciulé
Aldona Liobyté, aktoré¢, rasytoja, vertéja.

1967 metais Vilniuje Jonas JuraSas pastaté du spektaklius.
Leonido Zorino pjesé ,,VarSuvos melodija“ — istorija apie
zmoniy atskyrimg, lenkaités Helenos ir ruso Viktoro meilg,
kurig sugriové 1947-yjy vasario 15-osios jsakas, Soviety Sa-
jungos pilie¢iams draudziantis tuoktis su uZsienie&iais. Ziti-
rovai verzési | spektaklj, kuriame vaidino dvi aktoriy poros —
Irena Garasimavicitité ir Arnas Rosenas bei Marija Rastei-
kaité ir Mykolas Smagurauskas, taciau ,,VarSuvos melodija“,
suvaidinta vos vieng sezong, buvo isbraukta i§ repertuaro.

,,Dirbti su juo buvo didelis malonumas. AS ir dabar galiu
pasakyti, kad tokio darbo dar nebuvau mates ir galvojau, kad
Stai taip ir turi biti, — prisiminé aktorius Arnas Rosenas. — Jei-
gu tu nepasidarydavai toks kaip jisai darbo metu — nieko nega-
lédavai pasiekti. Kai jis pradéjo Stawomiro Mrozeko ,,Tango®,
buvo staciai kaip apséstas. Apie niekg kitg negaléjo galvoti.
Tuo metu jis gyveno ,,Vilniaus® viesbucio filiale, esu ten buves
kalbétis, repetuoti. Pamenu, tos akylosios viesbucio budéto-
jos stebgjosi, kad jis tik dirba: nei geria, nei motery vedasi!
Kas ¢ia per jaunas zmogus? Reikéjo matyti, kaip jis repetuo-
davo! Viska iSgyvendavo su kiekvienu artistu, jo emocijos at-
sispindédavo veide, apie kiekvieng personazg viskg Zinojo.*

Ministras Juozas Banaitis miré¢ nesulaukgs ,,Tango® prem-
jeros; i jo vieta atéjo Lionginas Sepetys.

Spektaklio ,Moljeras” plakatas. 1968.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

ALSTYBINIS DRAMOS TEATRAS
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,»,Tango* finale buvo nuleidziamas raudonai ap$viestas pa-
saulio zemélapis — akivaizdus nedviprasmiSkas antisovietinis
la, — prisiminé Jurasas. — Jvyko pirmas mano susidiirimas su
Sepeciu ant labai siauro liepto. Per vieng spektaklj vis délto i3-
sikovojau, kad scenos darbininkai nuleisty pasaulio Zemélapyj,
kurio fone Sokamas, proletariato batais trypiamas tasai tango.
»Tango“ sékmingai vaidintas visa sezona, iki soviety invazijos
i Cekoslovakija 1968 metais. Mrozekas, gyvenes ParyZiuje,
pasirasé protesto laiskg pries ta smurto akta. ISkart po to j Lie-
tuvos kultliros ministerijg paskambino budris kolegos i§ Var-
Suvos: pas mus Mrozekas jau uzdraustas, o pas jus tas spekta-
klis vis dar eina!*“1®  Tango®, ai$ku, tuétuojau dingo i§ scenos.

Na o Jurasas — talentingas, drasus, reiklus ir grieztas — te-
atre vienus erzino, kitiems kélé baime¢ dél posty ar jtakos. Pra-
sidéjo intrigélés, pasi$nibzdéjimai. Aktorés, net ,,zvaigzdés*,
negebédavusios atlikti rezisieriaus reikalavimy, per repeticijas
apsipildavo asaromis, o namie savo jtakingiems vyrams, dir-
bantiems CK, skysdavosi, kad Jurasas liepia keisti profesija...

AMZINAS MENININKO KONFLIKTAS SU VISUOMENE

Jonas Jurasas, paskirtas vyriausiuoju rezisieriumi j Kauno
valstybinj dramos teatra, ¢ia 1968—1972 metais pastaté aStuo-
nis spektaklius. Tik du — Maro Baidzijevo ,,.Dvikova“ (1968)
ir Cingizo Aitmatovo ,,Motinos laukas* (1971) — nesukélé
,,ziezirby“; buvo jvertinti diplomais ir premijomis.

Prisimindamas savo pirma susitikima su Kauno teatro tru-
pe, Jonas Jurasas ne kartg min¢jo, kad visi iSkart pajuto, jog
Jis ,,absoliuciai svetimos kraujo grupés rezisierius®. Tuo metu
teatre vaidino grupé pripazinty aktoriy, 1952-aisiais baigusiy
aktorystés studijas GITIS’e. Taciau Jurasui buvo nepriimtina
ju vaidyba, svetimos paziiiros. Tad j teatra, kurj vadino sovie-
tinio, stalinistinio raugo bastionu, priémé jauny aktoriy, tarp
ju — Viktorg Valasina, Viktora Sinkariuka, Nijole Lepeskaite.

Juraso debiutas Kaune — Michailo Bulgakovo ,,Molje-
ras. Jau po pirmos repeticijos prie jo pri¢jo aktorius Vytautas
Tomkus ir pasake: ,,Jonai, ar zinai, kad kiekvienas tavo zodis
uzrasomas? Salia mangs sédi Zmogus su ‘lagaminéliu’, ku-
riame sukasi magnetofonas. Viskas, ka tu kalbi, jiems atrodo
baisi erezija“. O as trupei aiSkinau, kad spektaklis bus ne apie
kazkada gyvenusj Moljera, bet apie amzing menininko konf-
likta su visuomene. <...> Tai buvo pirmas mano parei§kimas.
Ir i8kart pajutau priesiSkuma. ,,Susicementaves™ kolektyvas
labai aiskiai leido suprasti, kad nepritaria idéjoms, kurias
skleidziu. Tiesa, keletas aktoriy zZavéjosi manimi, jaunu, drg-
siai kalbanciu rezisieriumi, — juk jie tokiy dalyky tame teatre
nebuvo girdéje. Bet repeticijos éjosi labai sunkiai. A§ pirma
kartg pasielgiau taip drastiskai — vienam aktoriui tiesiai pasa-
kiau: tu nemoki nei judéti, nei zodzio pasakyti, nei zingsnio
zengti. Liepiau nebevaiksCioti | repeticijas. Tada prie§ mane
sukilo visa gauja: aha, jeigu jis pasalino ana, tai gali ir mane.
Visi pradéjo arSiai gintis, rodydami ragus ir nagus. Bet as atsi-
laikiau. Spektaklj isleidau. <...> Galbiit valdzia net nesuvoke,
koks antisovietiskas jo patosas.“!!

Tuo metu laiske Aldonai Liobytei JuraSas rasé: ,,Dabar
esu beatodairiskai pagautas savo spektaklio statybos. Saly-
gos labai sunkios. Pasalinau i§ darbo vyr. dailininkg Navicka,
Hhusipelniusj“. Padétj gelbsti Malinauskaité, dar nenusipel-
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niusi. <...> Nuolatiniy kompromisy grandis. Spektakliu noriu
pasakyti labai daug, galbiit daugiau, negu galima. Tai turéty
biiti spektaklis su labai asmenisku pamusalu, nors koks meno
kurinys gali biiti neasmeniskas?“!?

ZADINO ZMOGU I§ LETARGO

1968-yjy gruodj jvyko ,,Mamuty medzioklés“, sukurtos
pagal Kazio Sajos pjes¢, premjera. Spektaklyje buvo vaizduo-
jami keturi personazai, ieSkantys pazadétos komunizmo ge-
rovés, nesibaigiancios Sventés ir laisvés nuo bet kokiy jsipa-
reigojimy. Jurasas sugalvojo jdomia spektaklio formg, kurios
Lietuvos teatre niekas daugiau nepakartojo. Visi personazai
turéjo antrininkus; juos vaidino Modrio Tenisono suburtos
pantomimos trupés mimai (trupé i§ Jaunimo teatro Vilniuje
jau buvo perkelta | Kauno dramos teatra). Aktoriai kalbéjo
teksta, o mimai vaizdavo personazy klampojima po ,,smalg*.
I§ pradziy ,,Mamuty medZzioklé¢* niekam nekliuvo. Kultiiros
ministras Lionginas Sepetys j spektaklj atsivedé SSSR kultii-
ros ministro pavaduotoja Vasilijy Kucharskj, verté ir aiskino,
kad spektaklyje kalbama apie Amerikos rinkimy kampanijg.
Bet i§ Maskvos atvaZiavusi komisija suprato, kad ¢ia kritikuo-
jama visai ne Amerika...

,,Tai buvo labai ryskus $vystel¢jimas, toks drgsus tiesos
iSsakymas, tokia nauja, netikéta metaforiska teatro kalba! —
kalbéjo teatrologé Irena Veisaité. — Kai kas pasijuto uzgautas
spektaklio, tarytum biity apkaltintas esas mamutas, bandé gin-
tis. Reakcija parodé, kokia svarbi buvo Juraso teatro funkcija,
kaip jis zadino zmogy i§ letargo, kaip verté blaiviai pazitiréti
i save. Atsimenu, kaip aistringai Jonas tada kalbéjo apie svar-
biausig teatro paskirtj — $nibzdéti, sakyti, Saukti, rékti, skelbti
TIESA“S.

Po daugelio mety ir rezisierius prisiminé ,,Mamuty me-
dzioklg®: ,, Tai buvo pirmas mano spektaklis Kaune, isbrauk-
tas i§ repertuaro. Be jokiy iSlygy. Man neleido nieko taisy-
ti — nei nuimti, nei pridéti. Kaskart po spektaklio, uzdangai

+,Mamuty medzioklé“. Spektaklio scena. 1968.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

nusileidziant, pagalvodavau, ar mus jau dabar, tiesiai nuo sce-
nos, ,,sudés* j vezimus, ar dar palaikys?.. Juk per kiekvieng
spektaklj saléje jiems skirtose nuolatinése vietose sédédavo
du Zmonés i§ KGB ir viskg uZsirasinéjo...“!

PASKUTINE BOLSEVIKY VAKARIENE

Ir kiekvieng pirmadien] | teatrg ateidavo zmogus i§ KGB:
rinko informacija, ko per savaitg prikalbéjo Jurasas. Virs rezi-
sieriaus galvos susikaupé juodi debesys. Atvaziavo kultiiros
ministras Lionginas Sepetys ir pasake, kad reikéty ka nors pa-
statyti Lenino jubiliejui. ,,Man tada Sové | galva — ,,Bolsevi-
kai*“! Jeigu jau joti | pragara, tai ant gero arklio. Pasiimu tuos
~Bolsevikus“, perskaitau vieng, antra sykj, suskai¢iuoju — 12
komisary. Ir sakau dailininkei Janinai Malinauskaitei: taigi

,BolSevikai“. Spektaklio scena. 1970. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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¢ia — ,,Paskutiné vakariené®, mes ir parodykim paskuting bol-
Seviky vakarieng. Aliuzija j religinj apastaly, Sventai tikinciy
savo misija, jvaizdj Siems komisarams tiko, nes jie irgi be isly-
gy tikéjo savo tiesa, — prisiminé Jurasas darbo su Michailo Sa-
trovo pjese pradzig. — Antrame veiksme, remdamiesi prancil-
zy revoliucijos pavyzdziais, jie kalba apie tai, kad revoliucija
zudo savo vaikus, svarsto, ar imtis raudonojo teroro, ar ne. Visy
rankos kruvinos. Staiga i§ Zemés iskyla stalas, jie sustingsta,
ir matome mizansceng kaip Leonardo da Vinci paveiksle... O
finale skamba Internacionalas, kurj parasyti uzsakiau Giedriui
Kupreviciui — toks chaosas, kakofonija visomis kalbomis.
Akivaizdu, kad jie visi jau yra lavonai, nes po truputj merdéjo
per visa spektaklj. Tai buvo akibrokstas — $pyga kisenéje.*!®

Taciau to, regis, niekas nejzvelgé: Lenino 100-meciui
surengtame festivalyje ,,BolSevikams* skirta apdovanojimy.
Spektaklis patiko ir LKP CK pirmajam sekretoriui Antanui
Snieckui, — buvo nuspresta ,,Bolsevikus* vezti | Maskva. Bet
pries gastroles atvaziavo partiniy kritiky komisija i§ Maskvos
ir pareiské, jog tai — politiné provokacija, pasityCiojimas i§
revoliucijos, makabriskas Sokis ant Lenino bendrazygiy kapo.

UZKLIUVO BUITINE KOMEDIJA

Po ,,Bolseviky teatro Meno taryba jtartinai sureagavo net i
Kazio Sajos buiting komedija ,,SventeZeris*. ,,Per pirma meno
tarybos posédj kategoriskai liepta net nepradéti repeticijy. Su-
vokta, jog tai toks dinamitas, tokia bomba, kuriai sprogus teatras
jau niekaip neiSsikapstys, — prisiminé Jonas Jurasas. — Mane
iSkvieté | partijos komitetg pasiaiskinti dél kai kuriy pjesés

,Grasos namai“. Algimantas VoscCikas — Antanas Strazdas,
Rata Staliliinaité — Marija Pikuliené. 1970.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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fraziy, pavyzdziui, kad Lietuvoje viskas mirSta, greitai liks gy-
vos tik musés ir pan. A§ pasakiau: nesu partijos narys, kvies-
kit komunistus ir aiskinkités, o a§ — reZisierius, mane paskyré
Kultliros ministerija <..>. A§ jums neaiskinu, kaip vadovauti
kolchozams ir gamykloms, jlis man neaiskinkit, kaip statyti pje-
ses... Taip ir kalbédavomés... Manes jie neapkenté ,juodai*'®.

Juragas trinkteléjo durimis. ,,SventeZerio® repeticijas su-
stabdé ir... pakvieté Kazj Saja rezisuoti savo pjese. Po savaités
dramaturgas, anot Juraso, pabégo, o jam, rezisieriui, pasiailé
atnaujinti repeticijas. Bet jau buvo cenziiruotas tekstas; Jani-
nos Malinauskaités scenografijoje neliko kareivisky baty, su-
galvoty kaip kaimo namuky kaminai...

1970 metais sukurtas , Sventezeris per trisdesimt dvejus
metus parodytas daugiau kaip 800 karty. Jurasas saké, kad
nemégsta spektaklio, kuriame ,,$laistosi girti traktorininkai‘,
bet akcentavo: ,,Pjesés tema i§ tikryjy novatoriska, nes tada
dar niekas pasaulyje nekalbéjo apie aplinkosauga. O ¢ia pirma
kartg prabilta apie nepaliaujamg gamtos terSimg: melioracija,
vaizdingas upes paverc¢ianti kanalais, Zemé jmirkusi tepalais
ir kitokiu ,,brudu*’’.

PJESE TARSI BIBLUA

1970-aisiais Jonas JuraSas pastaté ir Juozo Glinskio pjese¢
,,Grasos namai‘. Tai pasakojimas apie kunigo ir poeto Antano
Strazdo gyvenima, per kurj iSsakyta mintis, kad sovietinis pa-
saulis — kaléjimas, o menininkas, uzrakintas jame, cenzliruoja
pats save.

,.Po perzitiros penkias valandas vyko diskusija su Sepetiu
ir partiniais vadovais, — prisiminé JuraSas. — Originalus finalas
buvo toks: prie§ uzdanga nusileidzia gelezinés grotos, o uz jy
caro 7andarai nagaikomis ir grandinémis plaka valstiecius. Se-
petys paklausé: ar jiis suprantate, kg darote? AS atsakiau: taip,
suprantam — Cia sukilimas prie§ caro patvaldyst¢. Tada jis: ne,
ne, nepasakokite, mes zinom, kad jis turite galvoje visai ne
caro zandarus. Taigi, po perziiiros spektaklis buvo uzdraustas.
Mudu su Glinskiu visg naktj svarstéme, kg daryti. Jis pasilé
kitokj finala, kurj as, nors griezdamas dantimis, priémiau. Jis
buvo toks: du valstieciai, susédg ant tvoros, lifidnai dainuoja:
~Mes, Lietuvos muzikéliai... Tas liidnas dainavimas gal ir ade-
kvatus atitikmuo, bet pirmasis finalas buvo labai ziaurus, labai
jspudingas. Po $ito pakeitimo cenzoriai leido rodyti spektaklj.“!s

JuraSas dziaugési, kad Siaip taip pavyko apginti spektaklj,
savo bi¢iulei Jelenai Chodunovai rasé: ,,Nors ir teko susitai-
kyti su kai kuriais net esminiais praradimais, taciau dar liko
ir daug puikiy dalyky. Nezinau, kiek ilgai bus vaidinama Sita
pjesé, ji per daug gera musy laikais. Ja parasé Sventas zmogus,
ji beveik kaip Biblija...“"

MAKBETAS, BARBORA IR EMIGRACIJA

1971 metais Jonas Jurasas laiméjo Maskvos teatro ,,Sovre-
mennik® konkursg statyti Williamo Shakespeare’o ,,Makbetg“.
Teatre specialiai Siam pastatymui buvo suburta grupé specia-
listy, turéjusiy vertinti spektaklj, ,,nutiesti kelig“ kitoms per-
ziliroms, premjerai. Ir nors garsiausias to meto Soviety Sgjun-
gos Sekspyrologas Aleksandras Anikstas Juraso spektaklj jver-
tino kaip itin rysky, i$skirtinj europinéje Sios pjesés pastatymo
tradicijoje, jam ir kitiems spektaklio Salininkams agresyviai
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,Barbora Radvilaité“. Rata StaliliGnaité — Barbora Radvilaité. 1972. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

oponavo tie, kurie teigé, kad teatras ,,Sovremennik* visy pirma
turi atspindéti sovietinio gyvenimo aktualijas. ,,Makbetas né
karto neparodytas zilirovams...

O 1972-ieji JuraSo gyvenime pazenklinti kiirybiniu svai-
guliu ir atradimais statant ,,Barborg Radvilaite bei skausmu,
taip pat praradimais. Beje, ,,Barboros Radvilaités®, stipriai
cenziiruotos ir sudarkytos, premjera jvyko 1972 mety rugséjo
9 dieng be rezisieriaus. Spektaklis gyvavo dvylika mety, paro-
dytas 196 kartus.

Emigracijoje — JAV, Kanadoje, Vokietijoje, Belgijoje, Ja-
ponijoje — Jurasas pastaté arti trisdeSimties spektakliy. Pasak
raSytojos, dramaturgés, eseistés ir vertéjos Ausros Marijos
Sluckaités-JuraSienés, per pirmajj deSimtmetj iSeivijoje Jura-
Sas savo spektakliais zutbut sieké Vakary pasauliui parodyti
maiStingo zmogaus, menininko konflikta totalitarizmo defor-
muotame kraste.
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,Makbetas". Spektaklio scena. 1971. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

ATVIRAS LAISKAS

LTSR KULTOROS MINISTERIJAI,

KAUNO VALST. DRAMOS TEATRUI,

LIETUVOS TEATRO DRAUGIJAI,

LAIKRASCIO ,,LITERATURA IR MENAS‘ REDAKCIJAI

Daugelj mety dirbus teatre, pribrendo butinybé iSsakyti
susikaupusias mintis, lieciancias rezisieriaus kaip menininko
ir piliecio veiklos principus.

Dvasinés vertybés — vienintelis kiiréjo atlyginimas visuo-
menei uz teis¢ joje gyventi. Atrodyty, kad joms kurti pas mus
yra palankios salygos. Kg rodo patirtis? Nemaza mano spek-
takliy, kaip antai: ,,Var§uvos melodija“, ,,Tango®, ,,Mamuty
medzioklé®, ,,Moljeras®, L Sventezeris“, ,,Grasos namai, su-
silauké gyvo visuomenés démesio. ,,Dvikova®, ,,Bolsevikai*,
,»,Motinos laukas®“ buvo apdovanoti diplomais ir premijomis.
Teatras s¢kmingai vykdo finansinius planus. Tokia sékmé ga-
lety rezisieriy patenkinti. Taciau kas slypi giliau?

Metais trunkanti kova uz teise statyti subrandintg spektak-
1j. Nesibaigiantys disputai su apsidraudéliais jrodinéjant bi-
simo spektaklio svarbg visuomenei. Beprasmiskai eikvojama
energija besiginant nuo demagogisky bandymy dar negimu-
siuose spektakliuose jzitiréti autoriy késlus. Kiirinio audinio
darkymas, kategoriskai iSreikalaujant atsisakyti netgi esminiy
akcenty. Galop spektakliy eksploatacijos apribojimas arba vi-
siSkas jy uzdraudimas ignoruojant placios teatrinés visuome-
nés auditorijos nuomong.
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I8 dvylikos spektakliy, pastatyty per penkerius metus, tik
tris galéciau laikyti daugmaz atskleidzian¢ius mano pasaulé-
jauta. Bet ir juos zitirovas iSvydo suzalotus, praradusius dide-
lg meninés jtaigos dalj. ,,Tango* finalas iSbrauktas, ,,Mamuty
medziokle* iSkupifiruota. Abu spektakliai uzdrausti. Daugelis
zitirovy jy taip ir neis§vydo. Itin svarbios ,,Grasos namy“ sce-
nos irgi iSkupitiruotos, kompozicija ir finalas pakeisti.

Kompromisy kelias buvo vienintelis biidas, kuriuo a$ bu-
vau priverstas vadovautis, norédamas i$saugoti zilirovui savo
suluosintus kiirinius.

Kompromisai... jie patogiis atsitiktiniams priklydéliams,
kurie meno sferose iesko ramiy uzutékiy.

Ar dvasios komfortas néra meninés sazinés iSdavysté? Ar
i§davysté lieka neatlyginta?

Pasirinkgs kompromisus, menininkas nebejaucia, kaip
senka jo dvasinés pajégos, kaip jis artéja prie iSsigimimo.

Tas kelias — ne man.

AS negaliu priimti tiesy, primetamy i§ $alies. Menininkas,
jkiinydamas svetimas ,.tiesas“, tampa svetimas sau. Atsiribo-
damas nuo savojo mikropasaulio, kuriame sutelktas ir viso
pasaulio patyrimas, kiiréjas netenka rysio su niidienos planeta.

Kurdamas teatre, a$ noriu isreiksti laiko dvasia, Zmogis-
kos biities sudétinguma, jos priestaringuma.

Teatras — mano gyvenimas ir aistra, egzistencijos prasme.
Teatras — rySys, jungiantis mane su zmonémis.

Teatras — viena reikSmingiausiy priemoniy kuriant tévy-
ne, tai barometras, rodantis jos didybe ir nuopuolj. Jautrus ir
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kryptingas teatras su visa stiliy ir zanry jvairove — nuo trage-
dijos iki vodevilio — per kelerius metus gali pakeisti liaudies
pasaulézitirg. O suluoSintas teatras, vietoj sparny turjs kano-
pas, gali iStvirkinti visg tauta.

Teatras — tai aSary ir juoko mokykla, laisva tribiina, i§ ku-
rios zmonés gali pasmerkti pasenusia arba melaginga mora-
l¢ ir gyvu pavyzdziu atskleisti Sirdies ir jausmo amzinuosius
désnius.

Tauta, neprisidedanti prie teatro kiirimo, yra arba mirusi,
arba merd¢janti. Bet jeigu teatras juoku ir aSaromis neuz¢iuo-
pia visuomenés pulso, jos istorijos, savo liaudies dramos, tik-
ryjy gimtojo peizazo spalvy, neisreiskia tautos dvasios, tai jis
neturi teisés vadintis teatru. Jj reikia vadinti lo§imo namais
arba vieta, kur begédiskai ,,uzmuSamas laikas* (F. Garsija
Lorka).

AS pasvenciau visas savo jégas, kad teatras tapty tiesos,
gério ir grozio neséju.

Siuos idealus siekiau jkiinyti ir paskutiniame savo spek-
taklyje ,,Barbora Radvilaité¢“. Dideliy teatro pastangy déka
gimé spektaklis, galéjes biiti reikSmingu miisy teatro gyveni-
me. Taciau neaiSku, ar jj pamatys zitirovas. Nejaugi ,,Barbo-
ros Radvilaités“ laukia ankstyvesniy spektakliy likimas?

Vienintelis meno kiirinio vertintojas — Zilirovas. Laisvai
besiformuojantys kriterijai neturi biiti pakei¢iami nuomoné-
mis, sudaromomis hermetiskoje kabinety tvankoje.

Iki 8iol beldziausi negaudamas leidimo statyti Z. Anu-
jo ,,Antigonés“, R. Chochuto ,,Vietininko“, T. RuZeviCiaus
»Mano dukrytés“, Vaiso ,,Marat-Sado®, L. Zorino ,,Diono* ir
kity veikaly. Man buvo siiilloma ,rinktis“ i§ planiniy sgrasy
pjeses, kurios visi§kai neatitinka mano pasauléjautos.

Siandien mane degina nejgyvendinty ir suzaloty kiriniy
balsas. Man kokti tariama atskiry spektakliy sékmé. Kompro-
misai, taktiniai gudravimai, beprasmiskas trypc¢iojimas biu-
rokratijos koridoriuose, zmogisko orumo Zeminimas, nidirios
perspektyvos, — visa tai ver¢ia mane ryztis:

— po ilgy apmastymy as pradedu nuo to, kad atsisakau ka
nors keisti baigtuose spektakliuose;

— a$ atsisakau proginiy spektakliy kaina pirkti subrandin-
ty kiiriniy viltj;

— a§ pripazjstu tik tuos kiirybos vertinimo kriterijus, ku-
rie gimsta astrioje nuomoniy kovoje;

— a$ kuriu taip, kaip liepia menininko ir pilie¢io sgziné.

Kauno Valst. dramos teatro
Vyr. reZisierius Jonas JURASAS

1972 m. rugpjicio 16 d.

Ausra Marija ir Jonas Jura$ai su Ausros Varty Dievo Motinos paveikslu, sukurtu spektakliui ,Barbora Radvilaite®“. Merkiné, apie 2000.
Broliy CERNIAUSKU nuotrauka. Po 1972 m. perzidry teatro rekvizitininkai paslépé paveiksla, taip i§saugodami jj nuo sunaikinimo.
Teatras padovanojo paveiksla JuraSams tik po 15 mety, 1989-aisiais, kai jiems pirma kartg buvo leista atvykti j Tévyne.
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Agné KULBYTE

PAKARTOTINAI PANAUDOTA BUTIS

HENRIKO CERAPO TAPYBA

Menininké, menotyrininké Agné KULBYTE aptaria

Henriko CERAPO (g. 1952) tapybos ciklg ,, Ventos dainos.
Slenksciai ir kaskados*, 2022 mety geguze eksponuotq galerijoje

., TSEKH * Vilniuje. Tai autobiografiska tapyba, pripildyta
skausmingy dvasinio egzilio biiseny, skatinanti apmgstyti
egzistencines laiko patirtis tapyboje. Monumentalios, abstrakcios
drobiy serijos isSrySkina kartotés idéjq — kaip paradoksaly meninés
tikrovés ir realybés sqrysj, ,, bitties akistatas** su reikSmes ir
funkcijas praradusiais tikrovés Zenklais. Pakartotinai panaudota
biitis — paties tapytojo frazé, istarta po apsilankymy gimtojoje
Papiléje, kuri priverté suklusti apie pakitusig savijautq, tustumos ir
nyksmo jvardijimg, apie visa ko nuvertéjimq ir trumpalaikiskumg,
kuri dabartiniame peizaze reprezentuoja istoriniy objekty likuciai
ir vizionierisky vaikystés prisiminimy vietos. Siekdamas visa

tai jamzinti Cerapas leidZia suprasti tapybq kaip nyksmo ir
atminties transformacijoms nepasiduodanciq mgstymo kryptj, kaip
introspekcinés vizijos galig ieSkoti vaizdiniy patvarumo, metafizinés
nuojautos bei epinio tirio atskleidimo tapyboje.

Henriko Cerapo ,,Ventos dainos. Slenks¢iai ir kaskados® —
tiesioginé nuoroda j jo tapyboje atsiverianCia autobiografing
plotmg. Tai konkreCios vietos nostalgija ir negrjztamo laiko
konstatavimas. Tai sutelkiama ir ,kartojama‘“ simboline tapy-
bos forma. Atskiry Sio ciklo drobiy bei mazesniy serijy pavadi-
nimai — gimtinés Papilés leitmotyvai (,,Raudonskardis®, ,,Papi-
lés kooperatyvo sandélio memorialas ir kiti kodai — subjekty-
vios metaforos). Jie virsta iSkalbingais abstrak¢iy ir lakonisky
drobiy ,,epigrafais”, sukeldami keistg vaizduotés susidiirimg su
nesatimi ir kartu aiSkumo nuojautg, — jog Suolis tarp vaizdo ir
tikrovés ¢ia jau jvykes, materializuotas drobéje.

Tokia tematiné gairé, lyg introspekcinés vaizduotés ga-
limybiy iSbandymas, ateina i§ ankstesnés dailininko kiirybos,
taCiau naujausiose serijose virsta paciu savivokos mediumu,
translivojamu drobiy pavirSiais. Serijy tapymo jkarstyje, trum-
pame interviu autorius pats apibtidino tokj savo autobiografinj

Gelezinkelis Papiléje. 2015. Henriko CERAPO nuotrauka
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RECYCLED EXISTENCE. THE ART OF HENRIKAS CERAPAS

The artist and art researcher Agné KULBYTE discusses Henrikas
CERAPAS’ painting series ‘Thresholds and Cascades. Songs of

the River Venta’ exhibited in May 2022 at the TSEKH gallery in
Vilnius. It is an autobiographical form of painting, filled with painful
states of spiritual exile, which encourages reflection on existential
experiences of the time through painting. The monumental, abstract
series of works highlights the concept of repetition as a paradoxical
connection between artistry and reality, a ‘confrontation of being’
between signs of reality that have lost their meanings and functions.
Recycled existence is a phrase coined by the painter himself after
repeated visits to his native Papilé, which forced him to recognise
his altered state of mind and name the emptiness and decay, the
devaluation and ephemerality of everything, which are represented in
the current landscape by the remains of historical objects and visual
memorvies of places from childhood. In order to convey these ideas
on canvas, Cerapas allows us to understand painting as a way of
thinking that cannot be transformed by decay or tinted memory, and
as the power of introspective vision to search for visual durability,
metaphysical intuition, and the revelation of epic volume in painting.

susimastyma ir retrospektyvizma: ,,Gali biti, kad tai ir yra tai,
ka vadini ,,priezasties ir padarinio rysiu, ir §i konstanta yra
aukstesné valia, kuri mane veda. Aftermath galbut ir yra vidinio
susikaupimo ties Sitos paslapties apmastymu dalis ar faz¢, arba
gilesné pradzia“'.

Neatsitiktinai norisi stabteléti prie zodziy ir jvardiji-
my, egzistuojanciy paraleliai, semantiniame ir vizonie-
riskame tapybos suvokimo lygmenyje, jj pazadinanciy.
Lyrin¢ dedikacija lyg muzikos kiirinyje apjungia skir-
tingas melodines linijas ir faktiiras (dainas), daugybe¢ j
jas sudéty gyvenimo epizody. Tad zvelgdamas ,,vidine
akimi“ atsitokéji, jog Ventos upé ir i§ tiesy apjuosia is-
toring Papilés miestelio dalj, teka pro Raudonskardzio
atodanga link Piliakalnio, kaskart aplenkdama ir nuglu-
dindama tuos pacius, svarbiausiuosius, ,slenks¢ius.
Sioje virtualioje savimonés jgauboje atsiduria daugybé
vizualiyjy démeny, kad ir aik$té su garsiuoju paminklu
Simonui Daukantui, stebima i§ prieSingos pusés — nuo
gelezinkelio, 1§ buvusiy gimtyjy namy ,,atskaitos tasko®.

Taigi meninio vaizdavimosi lygmenyje jmanomas toks
realybés ir reginio persiklojimas, tiksliau, — jo pripildytas pats
abstraktaus pavirSiaus krtivis, jo intensyvumas, net jei bet kokie
metoniminiai rysiai su jusliniais objektais yra pasalinti, i$gry-
ninti. O galbiit tokioje meninio regéjimo vizijoje tik ir uzsimez-
ga salytis su pacia tikrove, kuri iki tol biity nepazinta, glidéty
,nebiityje*“? ,,Man tapomas pavirSius, tapybiné erdve, visy pir-
ma yra figiira, per kurig suvokiu manyje gimstantj egzistencinj
provaizdj“ (H. Cerapas)2.

Naujyjy serijy plastiné kalba stiliaus pozitiriu néra lengvai
iSaiskinama ar atsekama, nors joje galima atpazinti art infor-
mel, savitas abstrak¢iojo ekspresionizmo bei minimalizmo mo-
difikacijas. Tik pasidavus iliustratyviosios vaizduotés nuojautai
netikétai svarbi tampa pati dazo tékmés ir vandens srauty aso-
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ciacija. Toks jau yra pats drobés prilietimo gestas — bruksnio
brézimas ar téskimas, kuris nuo virSaus teka zemyn ir dazniau-
siai reikalauja tam tikro struktiirinimo, lygiai kaip ir upés tékmé
materialiame pasaulyje. PaCiu gestu dazniausiai pasitikima kaip
laikiSko i§gyvenimo fiksacija, jis tartum i§laisvina dazo materi-
ja ir pajungia vaizdiniui. Tokj regimybiy tapsma dazo sraute, o
kartu ir laiko temos refleksijas vaizdziai atskleidzia visa anks-
tesné Cerapo kiiryba, ypa¢ figiiratyviniai darbai i§ ciklo ,,Gelz-
keliai ir Galvos* (,,Skenduoliy pasaulis®, 2003-2004; ,,Lelijos,
lelijos!, 2006). Tapybiniai pavidalai virsta romantizuotomis
atminties konfigliracijomis, o $ioji, atmintis, viska gali pervers-
ti, sulaikyti. Garsusis Cerapo paveikslas ,,Rising Rising. I put
a Spell on You™ (2004) jkvéptas vaikystés nuotraukos, kurioje
du broliai nufotografuoti fotoateljé, prie fono uzdangos, vaiz-
duojancios peizazg su upeliu (apie 1955). Taciau paveiksle —
nuotraukos motyvo negatyvas, figliros sukeistos vietomis — lyg
vandens atspindyje.

Ilgainiui tokie daugiasluoksniai vaizdiniai nebesutelpa j
vieneting konstrukcing sankloda, juos jmanoma perteikti seri-
jomis, testine forma, tarsi ornamentine visumos nuoroda. At-
rodyty, kad iki tol buvusi be galo egzistenciska, lyg kiiniskas
jspaudas tapybos materijoje ir erdvéje, dabar Cerapo tapybiné
ekspresija spraudziama j tiksly technikos apskaiciavimg, o kartu
ir | mentalinio ty vaizdiniy klodo numatyma. Matyt, Cia gladi ir
pacios tapybos laikiskumo patirtis, jos savireflektyvumo galiy
uz¢ivopimas. ,,Ventos dainos. Slenksciai ir kaskados“ nutapy-
tos minimalizmui artimu ,,brik§niavimo metodu®, kurj Cerapas
pradéjo eksploatuoti 2013 metais ir véliau jgyvendino didelio
formato drobiy serijose (,,Live®, ,,Les Exercices”, ,,Aftermath*).
»Slenksciai ir kaskados“ antrina laiko metafors, Sjkart provo-
kuoja pasamoninj gelezinkelio vaizdinj, bégiy ritmika — tarsi
opozicing dominante upés tékmei vaikystés peizazo struktiiroje.

Teminiu poziiiriu tiek dabartiniy, tiek ankstesniy Cerapo
vaizdiniy sandara Zadina nuojauta, jog tapyboje atrandame ki-
tokia, tikrovéje jau prarasta Papile ir jog tai susij¢ ne vien su
vaikystés ar tapybiniy regimybiy nostalgija. Kitaip tariant, tai,
kas atpazjstama ir sava, drobése tartum iesko pasimetusios sg-
sajos su visuma, tampa net sau paciam nebeatpazjstamais Sifrais
dabartyje. Pavyzdziui, ankstesniuosiuose ,,Dirvonuose protar-
piais iSnirdavo gelezinkelio aplinkos detalés, o semaforo verti-
kalé kartais sutapdavo su Daukanto paminklo siluetu. Gal taip
§j akcentg perkeliant j sava, kiek idiliska erdve, reikalingg susti-
printi? Kartais ir dabar, instaliatyviose situacijose prie tapybos
darby iskeliami ano meto aptaSyto medzio skulptiiriniai objektai.

Toje savy vaizdiniy orbitoje tvyro jtampa, smarkiai suki-
busi su dabarties jutimu — lyg tapytojo pastanga pazvelgti ,,uz
saves”. Tartum pats praradimo iSgyvenimas skatina tikrumo
nuojautas, tartum reikalauja ir savotisko moralinio pateisinimo:
,Daugybe mety stebédamas téviskés peizaza, matau, kaip jis
per vieno Zmogaus gyvenima neatpazjstamai pasikeitgs. Dabar-
tinéms kartoms tie vaizdai, kuriy apsuptyje a$ ir mano karta
uzaugo, nebeegzistuoja, jie tapg mitiniy ar legendiniy pasako-
jimy temomis. Nebéra maliiny, su vandens rato keliamais pil-
nais eSeriy suikuriais, upiy uztvanky su bedugnémis sietuvomis,
vienkiemiy paslaptingy paunksmiy, pakelés koplytéliy, nebéra
gelzkeliy prekiy sandéliy. Visi Sie ar panasis, prarastg menta-
linj peizaza liudijantys motyvai man yra naujo ciklo tapybiniai
vaizdiniai, kuriy padedamas noriu i§lieti skaudy prarasto pasau-
lio ilgesj ir tapybinémis formomis tartum jamzinti zmogiskaja
atmintj.* (H. Cerapas)’.

Henrikas CERAPAS. Dvi pilkos figdros Papiléje. 1990-1991.
Drobé, aliejus. 196 x 131 cm. Ariino BALTENO nuotrauka

Taigi, ,,Ventos dainy“ drobése atsispindi pakitgs santykis
su gimtine ir nifirios, kartais desperatiskos dabarties refleksi-
jos. ,,Grjzimas“ tampa nebejmanomas, tik pakartojamas, ir Sia
pajauta Cerapas susieja nebe vien su asmeniniais sentimentais,
bet ir su kultiirinio peizaZo bei istorinio laiko kismu, jo i$provo-
kuota savijauta. Tapytojo vaizduoté dabar dirba su keistais jau-
kumo likuciais, butaforijomis, gremézdiskais dariniais arba turi
tartum ,,iSdidinti mastelj** ty viety ir Zymiy, kurios realioje tikro-
véje yra pranykusios. Tie vaizdiniai tampa nauju akstinu kurti
sava biografine vizija, lygiai kaip ir romantizuoti provaizdziai,
tik santykis su jais tartum atvirkstinis — regimybés ¢ia Saukiasi
prisiminimy, kazkokio biitojo klodo lygmens, pranykusios savo
biities. Simboliskieji gimtinés peizazo orientyrai licka tartum
priespriesinti zmogiskajai tikrovei, — tai ne vien pamékliskos
atminties konfigiiracijos, o briik$niai, lyg apnuogintas minties
karkasas, simultaniskai kartojantis pacig buvimo galimybe. Bii-
ties kartote tampa nebe stebéjimo blisena ar atminties mutaci-
jos, bet savotiska kova su praecinamybe, ,,benamiskumo® jaus-
mu. Tikrové ¢ia konstruojama ir permastoma dabartyje, ta¢iau
lyg ,,i$ Sesélio”, ieskant galimybés i$biiti ir iStverti.

Visa tai prikelia krastutines XX amziaus introspekcinés kii-
rybos filosofijas, jau jvardijusias subjekto negalig atpazinti tikro
»ivykio“ pédsakus savyje, rizikingai priartinusias biities savoka
prie niekinés esaties — kaip ,,vartojamo objekto”. Cerapas, regis,
imasi to, kas tokioje negatyvioje plotméje jau jgavo neegzistuo-
jancios realybeés statusa, o atidziau jsizitiréjus — kas dar turi su-
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Henrikas CERAPAS. ... Ir visas miisy gyvenimas. Papilés kooperatyvo sandélio memorialas Il. 2022, sausis—kovas.
Drobé, aliejus, ofsetiniai daZai. 292 x 460 cm. ArGino BALTENO nuotrauka

laikyty ,,buties likuciy®, kas tebéra virsmo jtampoje — i§ biities
struktiiros j civilizacinj $lamsta. Jo tapyba nesitilo tiesmukos at-
kiirimo vizijos, taciau atkreipiamas démesys, kaip greitai vyksta
pati laiko Zenkly transgresija, iSstumianti bet kokius prasmés
Zymenis | atskirt].

Maistingg atsitraukima nuo svetimybiy ir kartu universalig
,,vidinés tremties” savijauta Vytautas Kavolis yra jvardijes kaip
heaiskumo* i§pazinimg savyje, net jo siekj, nulemtg Siuolaiki-
nés civilizacijos kismo priezasciy (,, Visada zmogus definuodavo
save ir biidavo kity definuojamas pirmiausia tuo, kas jame ais-
kiausia: jo priklausomybe krastui, tradicijai, tikéjimui. Siandien
zmogus definuoja save visy pirma tuo, kas jame neaisku: krastu,
kurio jis neturi; tradicijomis, kurios jo nebemaitina; tikéjimu,
kuris mires.*#). Taigi tatai ne vien fizinio atotriikio nuo téviskés
biisena, bet ir pasitraukimas j rezignacija, o abstrahuoti tapybos
vaizdiniai — irgi tokios neuzpildomos tustumos projektavimas.
Tiksliau tariant, tas grumtynes su tustuma atspindintys pédsa-
kai’. Tiesa, pati meniné pastanga, kuri savo autonomijoje gene-
ruoja tokius ,,tikrumo likuéius®, irgi atsiduria tartum ,,tremtyje®,
kultiirinio Surmulio paribyje, jos funkcija darosi ,,neaiski®.

Negrjztamai nuplaukianti upé — ne tik bégancio laiko me-
tafora. Joje slypi begalybés nujautimas, to, kas virsija pazinimo
jégas. Kartotés principas tapyboje taip pat turi kity prasmiy nei
vien spontaniskoji pasamoné ar vitaliska energija, pakliistanti
visa objektyvuojanciam ritmui. Joje slypi numanoma galimy-
bé issiverzti i§ subjektyvios laiko patyrimo struktiiros. Cerapo
atveju tai pasitvirtina vien jau dél to, kad serijy tgstinumo idéja
pagrista tobulo atlikimo siekiu. Laikomasi jsitikinimo, kad, ap-
ribojus israiskos priemones ir kasdien imantis to paties veiksmo,
galima atlikti sava ,,pratima‘ geriau ar net pereiti j kita btiseng.
Galbit toks momentas ir atsivérimas yra besikartojantis — kaip
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momentiné uzbaiga, visumos jspidZio virpteléjimas? Dieno-
ra$¢io principu ant drobiy, taip pat pavadinimuose fiksuojama
nutapymo data, kartais keliolika seansy. Cerapo Zodziais, tie
jrasai Zymi nebe procesa, bet ,,buties akistatas®, jy intensyvuma.
Taigi, nepasitenkinama mechaniskos kartotés jsptidzio sukdiri-
mu nei tokio reiskinio iliustravimu, nesizavima ir destrukcijos
vaizdiniais, jvairiausiais dazo beformiskumo efektais, — masi-
na universalesnis matmuo, kiirybiné galia, kuri jkvepia vidinio
tikslingumo siekima.

Isties, ,,Ventos dainy“ serijas lyginant su ,,Les Exercices*
ar ,,Aftermath®, daug rySkesné statika, dekoratyvumas, maziau
rankos judesio pédsaky ir atsitiktinumy, netgi paciy briksniy,
dazo bloky skaidymo, mirgéjimo. Tik vienur kitur tos plokstu-
mos tartum prasiveria, arba jvedama jstrizainé, Zyminti tikro-
viskos formos ekspresijg (nuozulnaus stogo linija, gelezinkelio
juostos perspektyvoje). Paradoksalu, bet Siame cikle pasitvir-
tina, kad kartojimas yra pusiausvyros salyga, leidzianti iSgauti
trokStamas dimensijas tapyboje: tékmés statika, harmonija, vi-
dinj balansa, $viesos reiskimasi, Cerapo ZodZiais — epinio tirio
(didingumo ir dvasingumo) israiska. Sviesa persmelkia juodo
dazo materija, monoliting visy vaizdiniy konsistencija, o tam
atskleisti nepakanka vienkartinio jspiidzio—paveikslo, — tokiam
isisiibavimui ir gaudesiui reikia begalinio plétimosi.

Tariskumas apjungia laikiskas patirtis tartum daugiasluoks-
néje struktiiroje, jgalina jy atsikartojima ir apskritai néra viena-
reik§mé, iSaiSkinama tapybos dimensija. Kiekvienoje atskiroje
drobéje juntamas judesys — dazo masés jsiiibavimas, jos nezy-
mus atotriikis nuo krastiniy, o serijos isklotinéje (pavyzdziui,
parodos erdvéje), vienatonéje statiskoje ritmikoje, tarp guls¢iy
staiakampiy formaty nuvilnija vertikaliy akcentai. Neatsitikti-
nai, grynindamas sava metoda, Cerapas drasiai pasiremia mo-
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dernistinés tapybos atstovais: Matisse’o gebé&jimu mastyti rea-
lybés vaizda, Mondriano plastinés konstrukeijos kiirimu, Mo-
randi pavirSiaus valdymu, materializacija. Taip savitai tesiamas
ir modernisty ,,formaliojo elemento (aequilibrium®) puoseléji-
mas, tematiskai iSreiSkiantis tikrovés i$sipildymg ar apsireiski-
ma, o plastikoje matomas kaip begalinis vienos kombinacijos
variacijy kartojimas, tarsi siekiant jveikti zmogiskosios samo-
nés ribotumg. Vieniems tai Absoliutas, kitiems — virszmogiskos
biities nuojautas jkanijanti kokybiné apibréztis. Cerapui visa tai
virsta jsipareigojimu — pakartoti ir perreflektuoti savyje tai, kas
nedingg ir neprarasta, bet nebepastebima net krastovaizdyje ar
atminties uzkaboriuose. Jo tapybiniai biities pakartojimai jma-
nomi nei$vengiamai suvokiant patirties fragmentiskuma, zmo-
giSkosios tikrovés prasilenkimg, tragiskuma Absoliuto akivaiz-
doje — bet realizuojant pamatyta visuma kaip atsivérima.
Isptdingiausiai tai atskleista ciklo megapaveiksluose Papi-
lés kooperatyvo sandéliui atminti. Tarpukariu statytas ir mies-
telio klestéjimg menantis javy ir prekiy sandélis ,,Atzala* iki
Siol tebestovi Papiléje, prie gelezinkelio, netoli buvusios namy
vietos. Jo likimas Cerapui itin skaudus. Pastatas avarinés bi-
klés, nickam nebereikalingas, tartum baugus praeities Sesélis,
su boluojanciu sovietmecio laikais atsiradusiu pavadinimu
,,Laisve*. Tuose pastato ,,griauciuose” net noréjo parodg ir ins-
taliacijg sukurti, ne kartg fotografavo ir filmavo, taip ,,jveiklin-
damas* pastato bitj. Ir tapydamas Cerapas jj paveria savotisku
pasaulio namo archetipu, tiksliau — suteikia tapybinj-metodinj
savo aequilibrium — lyg kokj ilgaamziskumo matg. Pirmajame
paveiksle (,,Papilés kooperatyvo sandélio memorialas 1, 2021)
varijuojama sienojy ritmika — vertikalés ir horizontalés Cia
atitinka dangy-zemg ir pastato struktiirg. Pabréziamas centra-
vimas, iSduodantis nezymia slinktj, — menama vidaus vaizdo
persiklojima su iSoriniu gelezinkelio bégiy ritmu. ,,Papilés koo-
peratyvo sandélio memorialas I1* (2022) turi prierasa —,, ...ir vi-
sas miisy gyvenimas®, lyg nuoroda i visa pasiglemziantj Krona.
Jame ir trys veikéjai — Sviesos blyksniai. Tai paslaptinga vietos
zymiy redukcija, lyg koks metafizinis regéjimas, sujungiantis
buvusj ir esamg laikg j vieng kontinuuma, mechaniska kartoté
ir abstrahavimas, suveikiantys kaip atminties komunikaciné pa-
stanga, jmanoma vir§ lokaliy erdvés ir laiko parametry.
Désninga, kad nuorodos j kultiirinj konteksta Cerapui at-
eina véliau, pirma realizavus savus vaizdinius. Megapaveiks-
luose ,,Papilés kooperatyvo sandélio memorialas (2022)“ ir

Papilés zemés tkio kooperatyvo javy ir prekiy
sandélio vidaus erdve. 2018, rugpjucio 31.
Henriko CERAPO nuotrauka

~Raudonskardis. (Alfreds-Baba-Henriks)*“ (2021) jmanoma
atsekti tokj tapytojo postorientyra — Van Gogho pieSinj su
trijy Zmoniy siluetais peizaze (,,Irys figliros prie kanalo su
maltnu®, 1883), suveikusj kaip vaikystés prisiminimo analo-
gija. Konkretis provaizdziai atsiranda ieSkant universalesnio
turinio uZuominos, ir tokig asociacijy granding galima testi.
Kirinio metaforg — seng sandélj su kiaurais plysSiais, pro kurj
ir dabar prasvilpia traukiniai — gali pamatyti lyg vaizdinga
picturesque, kur pro antikinés kolonados griuvésius verZia-
si vanduo, simbolizuodamas civilizacijos grititj ir pastovu-
mg, arba neiSvengiama dviejy tvarky (gamtos ir zmogaus)
sandiira (kaip Hubert'o Robert’o paveiksle ,,Paviljonas su
kaskada®“, 1767). Tad vis i$nyrantis kultlirinis vaizdinys turi
realius savo parametrus — tam tikrg erdvés orbita, idiliska vi-
seta, paradoksaliai byloja apie trokStamg tvarumg ir jaukuma.

Pakartotinai panaudota bitis — kad ir kaip ironiSkai tai
skambéty, susijusi su jsisamoninimu, jog reikalinga grizti prie
realybés zenkly kaip nuorody j prasming visuma, i belaike te-
ritorij, — Cerapui tai gimtinés ir vaikystés krastovaizdis, tarp
Ventos vingio ir gelezinkelio bégiy. Tai kirybos misija, kurig
Cerapas suvokia ir jgyvendina kaip sava plastikos uzmojj, — su-
teikti Lietuvos tapybai trokStama epinj tirj.

Agné KULBYTE

Laikas grjzti j savo upe. Agnés Kulbytés pokalbis su Henriku Ce-
rapu // Aftermath (parodos katalogas). — Vilnius: Galerija ,,Meno
parkas®, 2019, p. 27.

Ten pat, p. 29.

H. Cerapas apie Aftermath tapybos serijas (rankrastis), 2018.
Vytautas KAVOLIS. Neaiskusis zmogus ir istorijos dviprasmybé //
Metmeny laisvieji svarstymai / Sudaré Virginijus Gasilitinas. — Vil-
nius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 1993, p. 89.

Si specifiné egzilio bisena, kai i¥saugoma gimtinés vaizdinio jéga,
matyti daugelio iSeivijoje kiirusiy abstrakcionisty kiiryboje — Prano
Gailiaus Ventos krasto reminiscencijos, Edvino Strautmanio mitolo-
gizuotos ekspresijos ir kt.

Pieto Mondriano, Vasilijaus Kandinskio teoriniuose samprotavimuo-
se vartojama kategorija aequilibrium jvardija abstrak&iosios tapybos
tikslg — plastinémis priemonémis iSgauti universaly tikrovés lygmenj,
perteikti tvarkos idéja.

Tai tarpukariu veikusios Vartotojy kooperacijos pastatai Papiléje —
buve miestelio gyvybingumo zenklai: Papilé (Lietuvos vals¢iai), t. 1 /
Sudaré¢ Vida Girininkiené ir kt. — Vilnius: Versme¢, 2004, p. 723.

P

Henrikas CERAPAS. Papilés kooperatyvo sandélio memorialas I.
2021, lapkritis—gruodis. Drobé, aliejus, ofsetiniai dazai.
292 x 460 cm. Arino BALTENO nuotrauka
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Ilma MAZRIMIENE

ATVIRA. GALIMA IEITI

VYTAUTO POSKOS TAPYBA

Intermedialisté literatiirologé llma MAZRIMIENE, pasitelkdama
Umberto Eco atviro kiirinio sampratq, 3velgia j Vytauto POSKOS
(g. 1971) tapybos darbus jy atvirumo aspektu. Juose menininkas
kviecia mintimis, zZvilgsniu jeiti ir pabiti dalyviu meno kiirinio
rémais apibréztoje, bet turinio interpretacijy galimybiy laisvoje
erdvéje, pamatyti sapno vizijq, svajoti, ieskoti atsakymy zZvelgiant
i tylaus ryto peizazq, kurti pasakojimus i§ gyvenimo kelioniy ir
istorijy fragmenty, pajusti Sviesos srauto ar neapibréztos erdvés
begalybe, atpazinti spalvomis perteikiamg emocijq.

OPEN. YOU MAY ENTER. PAINTINGS BY VYTAUTAS POSKA

The intermedialist literary scholar llma MAZRIMIENE looks at the
paintings of Vytautas POSKA (b. 1971) in terms of their openness,
as described in Umberto Eco’s concept of an Open Work. In his
work, the artist invites you to enter with your thoughts and your
eyes, and be a participant in the space defined by the frame of

the painting, but fully open to the possibilities of interpretation

of the content, to explore the vision of a dream, to daydream, to
seek answers while taking in a quiet morning landscape, to piece
together narratives from fragments of life and stories, to feel the
infinity of the flow of light or boundless space, to recognise the
emotion conveyed through colours.

Vytautas POSKA. Autoportretas. 1994.
Drobé, aliejus. 100 x 81 cm
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Simboliy nevienareikSmiskumas, tam tikras struktiirinis
uzbaigtumas ir kartu pasidavimas iki galo neapibréztai, taciau
kryptingg atsakyma skatinanciai interpretacijai, kuriai laukia-
mas ir jtraukiamas skaitytojas ar zitirovas, biidingi pagal Um-
berto Eco! vadinamiesiems atviriems literatiiros, muzikos ir
vaizduojamojo meno kiiriniams.

Tapytojas, fresky kiir¢jas Vytautas Poska, surenges dau-
giau kaip trisdeSimt (kartu paémus) personaliniy ir grupiniy
savo darby parody, kalbédamas apie kiiryba visada pabrézia
simbolio svarba mene, bet kartu kviecia zilirovus kurti pras-
mes ir patiems, skatindamas juos virtualiai jeiti j kiirinio erdve.

ERDVE, HORIZONTAS, CENTRINE PERSPEKTYVA

Vytauto Poskos darbuose matoma atviro kiirinio koncep-
cija pagal neribotos laisvos erdvés perteikimo vaizduojamojo
meno darbe principa. Jo darbuose kiirinio kompozicija suku-
riama taip, kad galiausiai démesys nukreipiamas j centra, to-
lyn j erdvines platybes, prie kuriy veda paveiksle komponuo-
jami vienas uz kito arba tolstant maZéjantys objektai. Sitaip
ziirovo zvilgsnis trumpam fiksuoja pavaizduotus objektus
ir atgaivina mintyse jy simbolizuojamas reikSmes, galiausiai
sustodamas ties horizontu, tarsi ten kazkas kviesty apmasty-
mams, meditacijai sujungti atskirus, bet tarpusavyje tam ti-
kromis patirtimis susijusius meno kiirinio elementus. Véles-
niuose dailininko darbuose objektai jgauna abstrak¢ig forma,
yra dengiami veiksmo tapybos principa primenanciy nutapyty
linijy, ruko brukstelejimy arba visiskai iSsilieja spalvomis,
virsta taskais jvairiausiomis linijomis beribéje erdvéje.

Zitirovas kvie¢iamas ne chaotiskai, o kryptingai jsiterpti,
Sitaip iSlaikydamas autoriaus kiirinio sumanymga. Vienuose
paveiksluose ziiiré¢jimo kryptj rodo Zmoniy figiiros, atsuku-
sios nugarg zitirovui ir zvelgiancios | tolj (,,Rytas 8%, 1994),
kituose — tolstantys ir erdvéje iSnykstantys popierinés svajo-
nés pauksciai (,,Popieriné svajoné®, 2006), i priekj per kopas
vedantys péduciy atspaudai (,,Nykstantys smélyje 1%, 2003)
ar judéjimo kryptj rodantis takas (,,Takas 1*, 2013). Nuo ma-
tomos erdvés pereinama prie to, kas yra uz horizonto, nema-
toma. UZ jo slypincias prasmes kuria zitirovo sgmon¢ i§ meno
kirinyje prie§ tai vieninga perspektyva susijusiy daugia-
reikSmiy elementy. Todél horizontas ir uz jo tebesitgsiancios
erdvés jspudis byloja apie kiirinio atviruma, leidziantj kurti
nevienareik§mius pranesimus. Sitaip yra jgyvendinamas vie-
nas i§ meno kirinio uzdaviniy — Zadinti stebétojo vaizduote
ir priminti vertybiskai svarbias kultiirines patirtis kartu palie-
kant joms interpretacing laisve. Tai tarsi menininko kvietimas
jeiti | kiirinio erdve ir ten priimti simboliais, perspektyva ir
spalvomis jraSyta komunikacing zinute bei kurti savo naujas
prasmes. Atsiranda atviro diskurso galimybé. Dabar jau nuo
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stebétojo vidinés gelmés, jo kultiirinés atminties turtingumo
priklausys, kokias gilumas atvers $i kiirinio erdvé. Taip pat
toks atsidavimas laisvoms asociacijoms bei grizimas prie
objekto tam, kad atrasty jtaigos priezastis ir meistryste, pasak
Umberto Eco, leidzia suvokéjui mégautis ne tik savo asme-
niniu i§gyvenimu, bet ir kiirinio kokybe, jo estetine kokybe?.

Pasikartojantys menininko tapybos darby pavadinimai
rodo per visa jo kiirybos laikotarpj nekintancia tematika ir
motyvus. Kinta tik formy apibréztumas. Galima pastebéti,
kad ankstyvojoje Vytauto PoSkos kiiryboje aiskiai matoma
darbe tapomy objekty formy skirtis, o tik erdvé uz horizon-
to tampa atvira. Ta¢iau véliau atskiry formy ribos vis labiau
nyksta, ir galiausiai net pereinama j neapibréztuma, salyging
beformyste (,,Erdvé 4, 2018). Sitokig formos kaita galima
aiSkiau matyti sugretinus du autoriaus autoportretus: pirmas
yra tapytas 1994, o antras — 2013 metais. 1994-yjy autopor-
tretas yra vienas pirmyjy menininko darby. Cia kiekvienas
vaizduojamas objektas turi savo aiskias ribas. Aplinkui meni-
ninkg vaizduojami obuoliai simbolizuoja jo kiirybinio kelio,
pazinimo pradzia, kuri taip pat bendrasamonine atmintimi
siejama ir su zemisko gyvenimo pradzia. 2013 metais nutapy-
tame autoportrete kiirinio erdvé kupina laisvo kiirybinés min-
ties judesio, iSeinancio jvairiomis linijomis, briikstelé¢jimais
i§ menininko figiliros, susiliejancios kartu su abstrakéia erdve.
Nenuspéjama minciy ir patiréiy gausybé rodo nueita netrum-
pa kirybinj kelig.

JUDEJIMAS, VITALISKUMAS, GARSAS

Vytauto Poskos darbuose iSgaunamas erdvés gylis suku-
ria vidinio judéjimo galimybe¢ suvokiant save ir meno kiri-
nio erdve kaip esancius Cia ir dabar, kartu pabréziant kiirybos
procesg. Judéjimo pobudis keidiasi nuo pradzioje kuriamo
ramaus, lengvo sklendimo sapno vizijoje, ryto tyloje ar salos
vienumoje iki brovimosi per judesio, garso fona, uz kurio sle-
piasi dvasiné ramybé¢, meditacijos galimybé, vidinis dialogas
su savimi ir pasauliu, kartais pasakojimo uzuomazga.

Judéjimas neatskiriamas nuo garso, todél jis gali biti
triuk§mingas, vos girdimas, tarsi plevenimas, ar visiskai ty-
lus. Garso pobiidis nusakomas spalva ir linijomis. Paveiks-
luose ,,Sapnas“ zilirovas patenka | siurrealisting, t. y. vir$
tikrovés esancia, erdve, kurioje sklesdamas gali medituoti,
spéti, kas siuvama viduryje tvenkinio stovin¢ia siuvimo ma-
Sina (,,Sapnas 1%, 2002), ar kieno kartina palikta ant balta
staltiese uztiesto stalo (,,Sapnas 2%, 2004), regéti stala, prie
kurio (ne)seniai buvo vakarieniauta (,,Sapnas 3, 2001), balta
staltiese ar drobule (,,Sapnas 4%, 1997), sapng-vizijg (,,Sapnas
5%,2001) ar aistros iliuzij (,,Sapnas 6, 2009). Sviesios spal-
vos ir formos lengvumas sukuria ir iSplecia ramybés kuping
erdve. Tai pozityvumg skleidzianti erdvé, kuri biidinga ir ki-
tiems autoriaus darbams, tik véliau atsiranda daugiau nutapy-
to judesio ir garso.

Zvelgdamas j daugelj vélesniy §io menininko darby, Zidi-
rovas vienur pirmiausia susiduria su tarsi ant virSaus uzZtapy-
tu foniniu triukSmu, kitur su judesio akcentavimu. Taciau jis
lieka pavirSinis, per ji bandoma judéti j drobés giluma, ku-
rioje veriasi simboliy kalba, kuriasi pasakojimo galimybé ar
apmastymy gelmé. Sitaip paveikslo plok$tuma padalijama j

Vytautas POSKA. Autoportretas. 2013.
Drobé, aliejus. 120 x 100 cm

iSorinius ir vidinius erdvés sluoksnius: pirma sukuriamas ju-
desys, garso fonas, antra — atsiranda pasakojimo uzuomazgos
ar nesibaigian¢iame atvirame horizonte plytinti meditaciné
erdvé. Kai kuriuose paveiksluose ekspresyviomis linijomis
kuriama muzika, garso iliuzija, kiirinio vitaliSkumo iSraiska
(,,Saksofonistas 1%, 2014) ir (,,Saksofonistas 2%, 2014). Kitur
netaisyklingomis, ,,dZiazuojanCiomis“ linijomis sukuriamas
upés vandens $niokstimas, pro kurj geriau jsiklausius galbiit
galima biity iSgirst (jsivaizduoti), apie ka kalbasi ant tilto vir$

Vytautas POSKA. Saltinis. 2005.
Drobé, aliejus. 82 x 100 cm
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Vytautas POSKA. Saksofonistas (Geltonas dziazas). 2014. Drobg, aliejus. 100 x 70 cm
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upelio susitikusios zmoniy figiiros (,,Pasimatymas®, 2015).
Dar kitur mirguliuojantis vanduo ir ant lieptelio stovinéiy
dviejy kédziy sujungimas raudonomis gyvybés, aistros gijo-
mis byloja apie ka tik vykusj bendravima (,,Nutriikgs pasima-
tymas®, 2010), o ankstesniame darbe raudona linija sujungtas
vyro ir moters figliras (,,Raudona linija 1“, 2009) galima ma-
nyti esant tarsi §iy pasimatymy veikéjus, kurie susitiko aistros
take tarp raudony aguony (,,Aistros takas 1, 2008) ir véliau
perzengé savo santykiy raudong linija (,,Raudona linija 2%
2009). Sie paveikslai — tarytum atskiri romano puslapiai arba
spektaklio fragmentai. Kaip tik linijomis perduodama veiks-
mo iliuzija, o raudona spalva — visg Zzmogaus esybe apimantis
aistros jausmas. Ziiirovo interpretacija skatinama kaip pasa-
kojimas. Pirma — vaizdas, o tada — interpretuotojo zodis. Lini-
Jju, figliry abstraktumu autorius suteikia galimybe biiti poten-
cialaus tapybinio romano ar spektaklio bendraautoriu, Sitaip
i8laikydamas atviro kiirinio koncepcija.

SIMBOLIS, DAUGIAPRASMI§KUMAS, INTERPRETACIJA

Simbolizmo, siurrealizmo, ekspresionizmo bei abstrak-
taus meno bruozy sinteze ir savita kiirybos technika leido kur-
ti Vytautui PoSkai simbolinj turinj, paliekant jj atvirg kryptin-
goms daugiaprasméms interpretacijoms. Abstrak¢ioje erdvéje
vaizduojami konkretiis objektai jgyja simboling prasme, at-
veria filosofinio turinio potencialg, o menininko vaizduotéje
gimstantys sapnai ar vizijos skatina pasakoti.

Vienas pasikartojanéiy autoriaus kiiryboje motyvy yra
takas. Kaskart jis jgauna vis kitokias formas: ezero lieptas,
atsikartojantis lieptu j dangy (,,Takas 1¢, 2013), balta staltiese
nutiestas takas iki laipteliy j aziirinj (tarsi senoviniais raSme-
nimis iSraizytg) riko dengiamg dangy (,,Takas 2, 2002), vé-
7iy takas pievoje (,, Takas 3“, 1999) ar takas tarp balty obely
(,»Takas 7°) bei kiti. Tako motyvas yra svarbus ne tik taip pa-
vadintuose darbuose, bet ir daugelyje kity. DaZniausiai takas
vingiuoja link horizonto, ir tolumoje danguje dar galima jzit-
réti jo atskirus fragmentus. Gamtovaizdis néra konkretus, tai
gamtos abstrakcija, o takas tampa zmogaus gyvenimo kelio
simboliu. Zitirovui palickama interpretuoti kito ar apmastyti
savo paties kelion¢. Atsiranda daugiaprasmiSkumas: Zemis-
kas gyvenimas, laikinumas, trapumas, aistra, svajoné, bega-
lybé ir amzinybé.

Kitas dazniausiai pasikartojantis — baltos drobulés moty-
vas. Ja dengiamas stalas, ji baltuoja sapnuose, dar kitur tampa
drabuziu, taku, $altiniu ar ramybés sala. Didelis démesys ski-
riamas jos klostavimuisi, kuriuo sukuriamas judesio, lengvo
plevenimo jspudis. Tai tyrumo, ramybés ir gyvybingumo,
dvasinio $altinio simbolis. Jis tarsi nuramina, jgauna §ventu-
mo atspalvj.

Spalvomis nusakomos vidinés biisenos. Balta, smélio,
zalsva ir kitos pastelinés spalvos kuria ramybés, atsiribojimo
nuo globalizacijos ir technologijy nulemto pasaulio triuk§mo,
tylos erdve. Sitoks lengvumas organiskai jtraukia Zitirova ir
leidzia jam mastyti apie gyvenimga filosofiskai arba tiesiog
pailseéti, kitaip tariant, atsigauti sielai. Raudonos spalvos ak-
centas jau jveda j kitg biiseng. Tai aistra. Nutapytos gélés taip
pat virsta spalviniais simboliais, kurie vienur simbolizuoja
aistra (,,Aistros takas 1, 2008), kitur — dangiskos ramybés

Vytautas POSKA. Vakaras. 2014.
Drobg, aliejus. 60 x 80 cm

mélynuma, dvasinés jungties (,,Irisai 2, 2016) ar fantazijos
(,,Lubinai®, 2014) plotmg.

Tai atviri ir jtraukiantys j save meno kiriniai. Zitirovui
sunku atplésti akis ir norisi mintimis biiti ramioje, pozityvioje
bei $viesioje jy erdvéje. Apima lengvumo, laisvés jausmas.
Cia laikas sustoja dabarties taske, ir po §imto mety dél kiirinio
atvirumo atliepsian¢iame erdve, kuri visada bus ¢ia ir dabar
zitirovo atzvilgiu. Vytauto Poskos tapybos darbai zitirovui yra
kaip tarpininkai, sujungiantys praeit] ir ateitj dabarties taske
meditacijai, filosofiSkam gyvenimo apmastymui ar pasakoji-
mo uzuomazgai.

Ilma MAZRIMIENE

! Umberto ECO. Atviras kuirinys. Forma ir neapibréZtumas $iuolaiki-
néje poetikoje. — Vilnius: Tyto alba, 2004, p. 298.

2 Umberto ECO. Atviras kirinys. Forma ir neapibréztumas $iuolaiki-
néje poetikoje. — Vilnius: Tyto alba, 2004, p. 189.

Vytautas POSKA. Nykstantys smélyje 4. 2020.
Drobé, aliejus. 80 x 90 cm
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PUBLIKACIJA PAREME

Elvina BAUZAITE

PAKLUSTI VIDINIAM GENIJUI

INTERVIU SU PIANISTU, DAILININKU VIKTORU PAUKSTELIU

Viktorq PAUKSTEL] — muzikq, dailininkg — pianistg,

tapytojq, jprasminantj renesansing artes liberales dvasiq

bei postmodernisting menininko—kiiréjo sampratq, kalbina
menotyrininké Elvina BAUZAITE tapybos darby parodoje

., Uzdraustas krastovaizdis “, veikusioje Zemaiciy dailés muziejuje
Mpykolo Oginskio rimuose Plungéj. Pokalbyje siekiama uzciuopti
unikalyjj menininko pasaulj sudarancius polius — skirtingas,
taciau viena kitq papildancias meno risis — muzikq ir dailg, kaip
harmoningq raiskos polilogg tarp minties ir kalbos, tarp vakar ir
Siandien istorijos tékméje.

OBEY YOUR INNER GENIUS

Art critic Elvina BAUZAITE interviews Viktoras PAUKSTELIS,

a musician, pianist, and painter, who embodies the Renaissance
spirit of artes liberales and the postmodern concept of the artist-
creator. The conversation takes place in painting exhibition

., Forbidden Landscape*, which was held at the Zemaiciai Art
Museum in Mykolas Oginskis Palace in Plunge. The conversation
aims to grasp the poles that make up the unique world of the

artist — different but complementary art forms — music and art, as a
harmonious polylogue of expression between thought and language,
between yesterday and today in the flow of history.

Viktoras Paukstelis. Ry&io SESKAICIO nuotrauka
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Viktoras Paukstelis — muzikas, dailininkas — pianistas,
tapytojas — savaja raiska jprasminantis renesansing artes [i-
berales dvasig bei postmodernisting menininko — kiiréjo sam-
prata, kada skirtingos meno ri§ys harmoningai dera, viena
kitg atliepia, papildo, kalbasi tarpusavyje. Pokalbis — dialo-
gas ir daugialypis polilogas, galima sakyti, yra vienas esmi-
niy Viktoro Paukstelio meninés raiskos sandy, unikalumo
Zymiy, ypatybiy: kaip muzikas, jis, kas kartg atlikdamas skir-
tingy epochy kirinius, juos savitai interpretuodamas, tarytum
veda dialogg su kompozitoriumi, o kartu kviecia auditorijg —
klausytojus — leistis asmeninés pajautos duotimis j prasminj
poliloga; kaip dailininkas tapytojas Paukstelis vélgi daznai
pasitelkia jvairiy epochy kiirinius, juos perleidzia per savaja
minéiy ir jausmy, emocijy skalg ir pateikia unikaliai auten-
tiskg darba, kuriame — kito kuiréjo paveikslas savita pers-
pektyva. Taip vizualine kalba siejasi, bendrauja — susitinka
dailés pasaulio asmenybés, gimsta meninis, kulttrinis polilo-
gas, kiekvienam zilirin¢iajam regint idéjines sasajas, savitas,
naujas tapybos meno koncepcijy (ap)raiskas, kurios jgalina
(at)pazinti, prisiminti ir perprasminti turimas asmenines bei
bendrasias patirtis, skirtingy autoriy darbus, jy atspindZius
epochose, kultlirose, paziniai nepaziniose meno klodo indivi-
dualybeése. Siy min¢iy kontekste, akivaizdoje regint Viktoro
Paukstelio tapybos darby paroda ,,Uzdraustas krastovaizdis®,
veikusia liepos 23—spalio 3 dienomis Zemaiciy dailés muzie-
juje Mykolo Oginskio rimuose Plungéje, kaip jprasta Pauks-
telio atveju, atidaryta autoriaus soliniu koncertu, pokalbis su
menininku — kiiréju, norint jzengti j unikalyji jo pasaulj.

VAIKYSTE

Viktorai, prisiminkite savqgjq vaikyste, kuri, Zinia, plétojo-
si meno pasaulio apsuptyje, menininky artimyjy draugijoje.

Taip, a$ augau menin¢je aplinkoje: mano seneliai ir té-
vai — i§ klasikinés muzikos pasaulio, tad mane visg laika supo
muziking aura, ir to poveikis — akivaizdus.

Labai svarbu — gamta. Augau netoli Vilniaus, mediniy
namy kaime. Ankstyvasis mano gyvenimo laikotarpis buvo
savotiskas gamtos, laisvés ir disciplinos, kurig ugdziau gro-
damas, derinys.

Mano asmenybés formavimuisi didelés jtakos turéjo kny-
gos. I§ pradziy tai buvo nelabai sudétinga literatira: Mar-
ko Twaino ,,Tomo Sojerio nuotykiai“, Alexandre’o Dumas
,»Irys Muskietininkai* ,,Grafas Montekristas®, bet po trupu-
télj viskas rimtéjo... Man skaitymas ypac svarbus, nes lavina
ir i$laisvina vaizduote. Skaitydamas pats sukuriu personazy
jvaizdZzius, situacijas, interjerus ir t. t., o tai kiek prarandama
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Viktoras PAUKSTELIS. Miegantis matadoras. 2020. Drobé, aliejus. 130 x 164 cm. Audriaus KLIMO nuotrauka

miisy gyvenamame vizualaus pateikimo, telefony ir kitokiy
ekrany laike!

Kita vertus, jrasai: nuo 11-12 mety labai doméjausi kla-
sikinés muzikos jrasais, skirtingy pianisty: Glenno Gouldo,
Vladimiro Horowitzo, Ivo Pogoreli¢iaus, Sviatoslavo Rich-
terio ir daugelio kity grojimu.

Taigi turéjau dvi aistras: pirmoji — knygos, antroji — mu-
zikos jraSai. Pastarieji tada nebuvo taip lengvai pasiekiami,
ju atvezdavo studijuojantys uzsienyje ar gaudavome vieni i$
kity... Atsimenu, kaip jrasus kopijuodavome — perraSydavo-
me i$ kasetés j kasete, i§ disko j diska. Paskui klausydavau,
analizuodavau, bandydavau iSsiaiskinti, kuo unikalus Goul-
das, Richteris ar Horowitzas... Sios patirtys man labai svar-
bios, jkvépusios ir paskatinusios véliau reikalauti i§ saves
originalaus mastymo ir savito pozifirio j atliekama muzika.

AUTENTIKA IR UNIKALUMAS

Prakalbote apie savqjj santykj su Zymiaisiais pianistais,
papasakokite apie tai placiau, pasidalykite asmenine pajau-
ta, unikaliu jy grojimo, interpretacijy girdéjimu.

Skirtingais gyvenimo laikotarpiais vienas ar kitas pia-
nistas tampa artimas. Man atrodo, kad bent jau XX amziuje
vienas ypatingiausiy pianisty yra Vladimiras Horowitzas. Tai
muzikantas, suklires savo autentiskg grojimo manierg ir sti-
liy. Pasizyméjes velniSka energija ir giliu filosofiskumu. Jis
sugebédavo groti taip, lyg kalbéty su klausytoju labai inty-
miai ir asmeniskai. Jo perteikiamos emocijos perzengdavo
fizikines garsy ribas ir sukurdavo klausytojams transcenden-
tiska, beveik Samaniska biiseng.

Glennas Gouldas man artimas buvo paauglystéje, jis
imponavo savo romantinio atsiskyrélio jvaizdziu. Gouldas
nuo trisdeSimties nebekoncertavo, uzsidaré ir tik jrasingjo.
Jo atlikimo technika pasizymi ypatinga precizika, lygumu,
tikslumu. Gouldas prieStaravo pasaulyje jsigaléjusiai tvar-
kai — normoms ir nuostatoms, — o tai svarbu. Zmonés, kurie
sugeba i8kilti kurdami savajg tvarka, keiia meno istorija,
daro ja ne nuobodzig ar , teisinga”, bet skatina naujy stiliy ir
sroviy mene radimasi.

Zvelgiant j dailés, meno pasaulj, juk palieka jspiid; ir daz-
niausiai jsimena ne tie tapytojai, kurie pakluista esamai tvarkai,
o kaip tik tvarkos ir istorijos keitéjai, pirmieji sukiire kg naujo.
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Elvina BAUZAITE

Viktoro Paukstelio darby paroda ,UZdraustas krastovaizdis”.
Zemaitiy dailés muziejus, Mykolo Oginskio rimai Plungéje. 2022. Audriaus KLIMO nuotrauka

Tesdamas i$skir€iau ir tre¢igjj man labai artimg pianis-
ta — Ivo Pogoreli¢iy. Jo interpretacijos labai originalios. Taip
pat labai vertinu Krystiang Zimermang ir Michailg Pletniova.

Viktorai, Jiisy studijos vyko Lietuvoje ir uzsienyje, pasi-
dalykite svarbiausiomis patirtimis, reik§minémis jzvalgomis
apie muzikos ir dailés meny mokymgsi.

Turéti gera muzikos déstytojg yra labai svarbu; <...> gal
netgi sakycCiau: geras muzikos déstytojas yra kiek svarbiau
negu geras dailés déstytojas. Jeigu esi gimgs biiti tapytoju,
gali save atrasti net ir sulaukes vyresnio amziaus; be to, gali
pora mety netapyti, paskui vél grizti prie tapybos. Muziko-
je tai nejmanoma. Jeigu iki penkiolikos mety neturéjai gero
mokytojo, iSugdziusio tavyje grojimo technikos, galima sa-
kyti, panasiai kaip balete, beveik néra tikimybés, kad viso to
iSmoksi ateityje.

Turéjau gerus mokytojus, taciau buvau pernelyg neval-
domas ir todél neissiugdziau to, kas reikalinga, kad scenoje
bii¢iau visiskai laisvas. Dél to man grojimas turi tam tikra
jtampos, kovos elementg. Kartais matau lengvai, natiiraliai
grojan¢ius muzikantus. Jiems visa tai paprasta, jy grojimas
organiskas vien dél turimo reikiamo pasirengimo. Nebiitinai
tie muzikantai jdomis, kartais jie stokoja charakterio, asme-
nybés individualumo, bet groja lengvai ir laisvai. Muzikanto
profesija reikalauja gero mokytojo ir daugelio jdéty ypatingy
darbo valandy, ypac jaunystéje.

Kalbédamas apie mokymosi — studijy patirtis, nors mo-
kiausi ir Lietuvoje, ir Vokietijoje, ir Pranciizijoje, paminé-
Ciau pastaraja. | Paryziy atvykau ganétinai subrendes ir jau
sugebéjau kiek atsirinkti, kas svarbu, o kas ne. Pranciizijoje
supratau, kad niekada nebiisiu ,,tikras pianistas“ ir kad jprasta
pianisto karjera néra mano kelias. Kartais suvokimas to, ko
negali, atpalaiduoja.

Studijuodamas gerai jauciausi, susiradau artimy biciuliy.
Muziejai, gatvés, miesto iSplanavimas veiké savo energija.
Mano déstytojas ir draugas Jeanas-Marcas Luisada, pranctizy

Krantai 185

pianistas, moké ne tik muzikos, bet ir kino. Jis — cinefilas, to-
dél beveik kiekviena pamoka, kuri vyko du kartus per savai-
tg, baigdavosi zitirint kino klasikos Sedevrus: Luchino Vis-
conti, Federico Fellini, Piero Paolo Pasolini, Johno Fordo,
Stanley Kubricko ar Reinerio Wernerio Fassbinderio filmus.

Idomu, kaip jauciatés gyvendamas Lietuvoje, kaip regite
dabarties Vilniy?

Tai mano vaikystés miestas. Vilnius yra grazus, nedide-
lis, kamerinis, tai, kad beveik visur galiu nueiti péscias ar
nuvaziuoti dviraciu, yra puiku. Pries keleta mety Vilniuje in-
tensyviai buvo kertami medziai. Baiséjausi tuo. DZziaugiuosi,
jog §i mada kiek aprimo. Dabar, atvirk$¢iai, matau, kaip so-
dinami nauji medziai ir kriimai, o seni paliekami. Manau, kad
pagrindiné Vilniaus stiprybé yra gamtos ir miesto derinys. Be
to, kadangi Vilnius yra tarp kalvy, tvyro smogas, tad zaluma
yra vienintelis biidas i$valyti ora.

Kalbant apie kultiirinj gyvenimg Vilniuje ir Lietuvoje,
reikia suprasti, kad muisy Salis néra didelé, ¢ia visi vieni kitus
pazjsta, tad ir kultiirinis gyvenimas labiau kamerinis nei tarp-
tautinis. Taciau vertinu tai, kad, gyvendamas Cia, turiu savo
studija — dirbtuves, artimus draugus.

MUZIKA YRA MENAS, KURIS VYKSTA CIA IR DABAR

Kalbant apie muziko karjerq, gerbiamas Viktorai, kas
apskritai Jums yra koncertas bendrgja prasme? Kokie jaus-
mai ir emocijos jam besirengiant?

Mes, muzikantai, ilgai biname uzsidarg savo repeticijy
studijose, mokomés, rengiame naujus kirinius, ieSkodami
interpretacijos subtilybiy.

Tada ateina momentas iSeiti | sceng. Tuo metu svarbu
viska pamirsti ir leisti patiems pirS§tams nueiti reikiama ke-
lig. Kontaktas su publika uzsimezga tik tada, kai esu visiskai
susikaupes ir kartu atsipalaidaves, prieSingu atveju — jeigu
bisiu jsitempgs, susikaustgs, nesugebésiu ne tik realizuoti
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muzikinés minties, kiirinio interpretacijos, bet ir pasidalyti
energija. Tarp koncentracijos ir atsipalaidavimo vyksta tam
tikra kova — ir tai, kaip viska suderinti ir pasiekti harmonija,
man yra didelis menas. Geriausi koncertai jvyksta tada, kai
,»he a§ groju”, o apima jausmas, lyg viskas vykty savaime, o
a$ bii¢iau pakiles virs atlikimo uzduoéiy.

Koncerto unikalumui, manytina, reikSmés ir jtakos turi
pati muzikavimo vieta, erdvé. Pasidalykite, kiek ir kaip muzi-
kq pianistq veikia supanti aplinka?

Kiekvieng kartg eidamas groti bandai padaryti geriausia,
ka gali. Sakyciau, grojant svarbiausi trys dalykai: instrumen-
tas, publika ir akustika.

I8skirti vienos ypatingos salés negaléciau. Yra teke groti
ir Niujorko ,,Carnegie Hall“ sal¢je, ir Berlyno filharmonijoje.
Berlyno filharmonijoje akustika labai gera, turbut viena ge-
riausiy, kokioje man yra teke groti.

Neseniai koncertavau Kanadoje, miestelyje Niagara-
on-the-Lake ir Toronte: vienas koncertas vyko baznycioje,
kitas — koncerty saléje. Dvi jdomios patirtys visiskai skirtin-
gose salése. Baznycioje Siek tiek ,,drégnesné”, aidinti, savi-
tai Sarminga akustika, o koncerty saléje akustika — zymiai
»sausesné“. Du koncertai, kuriy kiekviename groti reikéjo
visiskai kitaip, atsizvelgiant j salés specifikg, nors programa
buvo ta pati...

Kalbéjome apie pianisto autentiSkumq ir unikalumg,
taciau atliekamos muzikos autorius vis délto yra kompozi-
torius. Kaip Jiis suvokiate, jauciate ir pateikiate santykj su
kiriniu — interpretuojamu, grojamu? Kiek Siame procese
esama laisvés, meninés bendrystés, kiek galbut diktatorisko
nurodymo, atsidavimo, paklusimo kompozitoriui?

Visy pirma, mes nezinome tikrojo kompozitoriaus jsi-
vaizdavimo. Pavyzdziui, Sergejaus Rachmaninovo muzika
yra labai romantiska, lyriska, dramatiska ir ekspresyvi, o jis
pats ja atlikdavo Saltai, racionaliai, matematiskai tiksliai; tai
rodo, kad muzika pati savaime yra viena, o kompozitorius,
jos autorius, ja groja visiSkai prieSingai. Mes Zinome, kad,
pavyzdziui, Frédérico Chopino laikais fortepijonas skambéjo
kitaip nei Siuolaikinis. Esu grojes Chopino fortepijonu, tai
visiSkai kitaip skambantis instrumentas. Taigi grodami Cho-
pino valsa mes negalime atkartoti tokio fortepijono skambe-
sio, kokj jsivaizdavo Chopinas. Taip pat bégant laikui kinta
ir estetinis suvokimas: kas yra gerai, kas — blogai, ir pan. Pa-
klausykite XX amziaus pradzios, vidurio ir galo atlikimy. Jie
visi bus skirtingi skambesio, tempo, ritmo laisvés atzvilgiu.
Taigi interpretacijos laisvé yra pianisto kiirybiSkumo esme,
bet, zinoma, ji pagrjsta skoniu, iSsilavinimu bei nuodugnia
muzikinio teksto analize.

Vienas esminiy koncerto elementy — auditorija, papasa-
kokite placiau apie santykj su klausytoju; pasidalykite, kiek
ir kaip publika veikia Jus?

Tik publikos déka koncertas jvyksta, nes ji yra ausys,
kurios priima garsais sklindancig energija, ir taip ji realizuo-
jasi. Publika gali ir palaikyti, gali ir trukdyti. Koncerto metu
jauciu ja, ir mano uzduotis yra jtikinti savo interpretacija,

Viktoras PAUKSTELIS. Mergina su vaisiais II. 2021.
Drobé, aliejus. 176 x 148 cm. Audriaus KLIMO nuotrauka

Viktoras PAUKSTELIS. Religinis potyris II. 2021.
Drobé, aliejus. 31 x 24 cm. Audriaus KLIMO nuotrauka
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vesti klausytoja kartu. Niekada nezinau, kas laukia koncerte.
Biina, kad kirinj esu grojes jau penkiasdeSimt karty, ir visi
kartai skirtingi, nes kiekviena jy groji kitaip. Muzika yra me-
nas, kuris vyksta €ia ir dabar. Niekada negali pataisyti, negali
grizti, turi koncerto valanda iSeiti ir, nepaisant savijautos, at-
siduoti maksimaliai.

Pasidalykite savuoju repeticijos suvokimu, patyrimu.

Repeticija man yra tam tikras apmastymas, sustatymas
muzikinés medziagos | vietas. Repeticija daznai yra tam ti-
kras sulétinimas to, kas jvyks koncerte. Paprasciausiai sten-
giuosi létai grodamas kuo giliau apmastyti tarpgarsinius
santykius, pauzes. Kuo mano nervy sistema stabilesné, tuo
geriau tai pavyksta, o paskui ir koncertas biina sékmingesnis.

Ivardijote pianisty skirtumus, kiekvieno jy savitumgq, uni-
kalumgq, jdomu, kiek esama pianisty bendruomenés, kaip pa-
tirties, ziniy dalijimosi terpés, kiek pianistai yra individualis-
tai, linke visa atrasti patys ir pasilaikyti sau?

Koncertuojantys pianistai, mano manymu, yra vieni di-
dziausiy egocentriky tarp muzikanty. Kiek pazjstu, dauguma
yra tokie. Tai natiiralu, nes dazniausiai pianistas groja vienas
arba su orkestru kaip solistas, tad jis turi biiti démesio centre.
Konkurencija taip pat yra milziniska. Bet turbiit, kaip ir kiek-
vienoje profesijoje, kuo zmogus jautresnis, intelektualesnis
ir labiau atsidaves profesijai, tuo ir jo atlikimas turtingesnis.

Jiisy minimai konkurencijai, manytina, Siuolaikiniame pa-
saulyje jsigaléti leidzia ir padeda, jg skatina konkursai; pasi-
dalykite savomis patirtimis ir mintimis, kas yra ir kq reiskia
konkursas muzikui ir paciai muzikai.

Dalyvaudamas konkurse muzikantas turi atitikti tam ti-
krus standartus, pagal kuriuos vertinama, ir klausant daznai
susidaro jspudis, kad visi groja labai panasiai. ,,Gerai“ — va-
dinasi, atitinka standartg; ,.blogai* — neatitinka. Taciau ne-
retai geriausi muzikantai néra laiméje jokio konkurso — tas

Viktoras Paukstelis. KKKC Parody rimai, Klaipéda.
Asmeninio archyvo nuotrauka
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pats Vladimiras Horowitzas, Glennas Gouldas, Sviatoslavas
Richteris ar Piotras Anderszewskis. Turbtt konkursai kiek
naikina individualybes, ir tik mazuma sugeba atsilaikyti. Kita
vertus, tai yra galimybé pianistui biiti pastebétam. Jei laimi,
pavyzdziui, Chopino konkursg, kontraktas su rimta jrasy
kompanija ir vadybine agentiira — garantuotas.

,»JAPAU KAIP NEGALIU NETAPYTI"

Kalbames Jiisy parodos ,, Uzdraustas krastovaizdis “ aki-
vaizdoje. Viktorai, kas Jums uzdrausta dailéje?

Dailé veikiama mady: stilistikos keiCiasi greitai. Uz-
draustas yra klausimas: kas leidziama, o kas ne. AS tapau
taip, kaip negaliu netapyti, einu tuo keliu, kuriuo negaliu nei-
ti, o tai man diktuoja kultirinis lygmuo, skonis, sukauptos
zinios. Bandau paliesti tai, kas yra Siek tiek toliau, tai, kas
jdomu, nepazinta, todél paslaptinga ir savotiSkai uzdrausta.

Krastovaizdis dailés kalba yra peizazas. Pabrézéte asme-
ning gamtos svarbq gyvenime, o kiek krastovaizdis, kaip pei-
zazas, reikSmingas ir artimas Jums kaip dailininkui?

Peizazas man yra plati savoka. Jeigu jsiZzilirétume, peiza-
zas yra beveik viskas. Miisy veidas irgi yra peizazas. Poetis-
kai kalbant, veide gali rasti ir kalnus, ir ezerus, ir bedugnes;
oda yra kaip zemé. Beveik bet kurj daikta dailés perspektyvo-
je galima matyti kaip savita peizaza-krastovaizdj, tam reikia
tik vaizduoteés.

VARTAI | ZMOGAUS VIDU

Kalbate apie veidq kaip apie peizazq. Taip, Jisy dailés
kitrinivose daug portrety, tad kas Jums yra portretas? Kas
slypi po Zmogaus atvaizdu dailés meno pasaulyje? Kq tai liu-
dija ir byloja, Zvelgiant is laiko perspektyvos, keiciantis am-
Ziams ir epochoms, kintant zmoniy gyvenimo kultirai?

Portreto savoka labai stipriai pakito lyginant su pradine
paskirtimi — jamzinti, uzfiksuoti Zmogaus veido ar galvos at-
vaizdg. Kaip zinote, atsiradus fotografijai, tai tapo nereika-
linga, idskyrus retus atvejus. Zvelgiant j kaukoles, jos atrodo
labai panaSios, matomi tik nedideli skirtumai. Taciau veidai
labai skirtingi, nes juose — tick genetiné, tieck gyvenimiskos
patirtys. Man portretas jdomus kaip anonimiski vartai j Zzmo-
gaus vidy. Nieko néra sunkiau, kaip nutapyti gerg portretg, o
ne skurdzig modelio ar nuotraukos kopija.

Pasidalykite savuoju santykiu su Lietuvos daile, galbiit
Jums artimu Mikalojumi Konstantinu Ciurlioniu, sava kiiryba
apémusiu muzikq ir dailg.

Lietuva — maza $alis, turinti nedidelg, trumpg dailés isto-
rija, jeigu lygintume, tarkim, su italy ar flamandy dailés isto-
rija. Ciurlionis, Zinoma, vienas svarbiausiy ir originaliausiy
Lietuvos menininky. Man jdomus jo muzikiniy formy panau-
dojimas tapyboje.

Kaip minéta jzangoje, savo dailés kiriniais mezgate dia-
logg-polilogg su dailés istorija. Kas Jums jdomiausia, kq ir
kodél asmeniskai labiausiai vertinate?
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Viktoro Paukstelio koncertas Paliesiaus dvare. Simo MART nuotrauka

Man jdomi Vakary europietiskoji tapybos tradicija ir jos
atSakos ,,naujuose pasauliuose”. Labai nenoréciau iSskirti
vieno dailininko ar epochos. Juk visi amziai tarpusavyje su-
sipina, vienas kitg maitina ir papildo.

PRARASTI PROTA

Kaip regite ir vertinate Siuolaikinj menq? Kiek ir kokios
itakos jis turés ateities kiiréjams, bylodamas misy dabartj?

Manau, svarba bus panasi kaip ir ankstesnése epochose.
Zinoma, dabar, nesant laiko distancijos, sunku jvardyti. Si
epocha jdomi informacijos ir galimybiy gausa. Bet pilnatve
galima pajausti ir gyvenant nedideliame plotu bei informa-
cijos kiekiu pasaulyje, kaip Andrew Wyethas, kuris didziaja
gyvenimo dalj praleido tik savo namy ir artimy apylinkiy te-
ritorijoje, tapydamas vis tg patj modelj ir gamtos motyvus.

Jeigu turétuméte galimybe, kokiq muzikos, dailés, apskri-
tai istoring kultiiros asmenybe norétuméte sutikti? Kodeél?

Jy labai daug. I$vardysiu kelis. Noré¢iau gyvai pamatyti,
kaip tapo Diego Veldzquezas, Caravaggio ir Rembrandtas.
Paklausyti, kaip repetuoja Vladimiras Horowitzas, Edvinas
Fischeris ar Walteris Giesekingas. Sutikti Wolfganga Ama-
deus Mozarta, Franza Schuberta ar Johanng Sebastiang Ba-
cha. Kodél? Nes smalsu pamatyti, kaip atrodo genijai, keite
meno vyksma. Juk jie taip pat buvo Zzmonés.

Siandien pasaulis taip pat iSbandomas jvairiy sukrétimy,
Jy akivaizdoje, Jisy manymu, kokia yra meno uzduotis? Ko-

kia menininko — kiiréjo misija ir pareiga? Kaip jq suvokiate,
prisiimate ir jprasminate, siekiate iSpildyti savo veikla kas-
dien Jiis?

Menas yra labai plati sgvoka, o jo paskirtis man nezino-
ma... Kiekvienas turbiit supranta individualiai. Tapytojui tai
gali biiti pagautas spalvinis santykis, aktoriui — jtikinamai su-
vaidinta scena, konceptualiai kurian¢iam menininkui — naujai
sugalvota, aktuali ir provokatyvi idéja.

AS gyvenu smulkmeny pasaulyje: balta drobé, iSspausti
dazai, laukimas tinkamo momento pradéti tapyti... Tik einant
ménesiams ir metams kazkas lyg pradeda formuotis, bet ir tai
skesta abejoniy riike.

Taip mums kalbantis — kas ir kaip meno realybéje atliepty
ir jprasminty misy dabartj Jisy akimis, pajauta ir perteikty
tai Sio straipsnio skaitytojams?

AS mégstu gyvenimo kelio ir jo beprasmybés motyva,
o jj matau Miguelio de Cervanteso ,,Don Kichote*, Jameso
Joyce’o ,,Ulise” ar Stanley Kubricko ,,Barry Lyndone®.

Pokalbio pabaigoje Jisy linkéjimas kultiirai, menui, kiiré-
Jjams, patyréjams, sau asmeniskai...

Sau palinkéciau jsigilinti | procesa, geraja prasme prarasti
prota, ieSkoti savo natiiralios autentiskos kalbos ir nickada ne-
nuleisti ranky, nes po nuopuoliy biina pakilimai.

Elvina BAUZAITE
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Saloméja JASTRUMSKYTE

SINESTEZINIS GENIUS LOCI

Kirybiniy rezidencijy jkurdinimas savito tapatumo vietovése gali
vykti keleriopai — arba rezonuoti su vietos dvasia, jq reflektuoti,
sustiprinti, arba konfliktuoti ir skaidyti. Kiirybinéje metalo meno

ir Siuolaikinés juvelyrikos rezidencijoje ,, Srovés“, Siy mety liepos
17-27 dienomis vykusioje istorinéje Justino Vienozinskio sodyboje,
susitelkta j pozeminio vandens motyvq — tékmés, judesio, akustikos,
variacijos. ,, Sroviy“ rezidencijos savitumas — rimties ir atokumo
vietove atidengiama metalo menui ir juvelyrikai kurti. Nes kas
uzginéyty, kad placiai Siuolaikine prasme suprantama juvelyrika
yra gryniausia kontempliatyvumo estetika? Pastarosios meno Sakos
savitumas, intensyviai plétojamas Lietuvoje jau keletq desimtmeciy,
dabar pasitelkia ir vadinamojo genius loci jkveéptj.

Apie rezidencijq, kurios pavadinimas ,,Srovés ““ rezonuoja su vietos
dvasios samprata (pozZeminés geologinés srovés, iSjudindamos
kurybines intencijas, sukuria pavidalus, neiSvengiamai persmelktus
igilinancios sensorinés aplinkos) raso

menotyrininké Saloméja JASTRUMSKYTE.

SYNAESTHETIC GENIUS LOCI

The placement of creative residencies in areas with a distinctive
identity can evolve in several ways: either they resonate with the
spirit of the place, reflecting it and strengthening it, or they conflict
with and detract from it. In the Sroves (Currents) creative residence
for metal art and contemporary jewellery, which took place on 17—
27 July this year at the historic homestead of Justinas VienoZinskis,
the focus was on the motif of underground water: flow, movement,
acoustics, variations. The uniqueness of the Srovés residency is
that the peaceful and remote area is used for the creation of metal
art and jewellery. After all, who would dispute that jewellery, as
broadly understood in the modern sense, is the purest contemplative
aesthetic? The uniqueness of the other branch of art, which has
been intensively developed in Lithuania for several decades, now
comes from the inspiration of the so-called genius loci. The art
researcher Saloméja JASTRUMSKYTE writes about the residency,
whose name Currents resonates with the concept of the local spirit:
underground geological currents, stirring up creative intentions,
creating art that is permeated by a deepening sensory environment.

Genius loci kinta, gali buti ir prarandamas. Kita vertus,
vietovés savotiskai uzkonservuoja savo tapatuma, netgi nu-
stato jo trukme. Kiirybiniu polilogu virstas genius loci yra
iSbandomas — arba jsiurbia naujus sukuriamus savo tapatu-
mus / tapatumo replikas, arba pasvyra link jy, kinta, susita-
patina. Kirybiniai aktai vietos dvasios apgaubtyje yra tarsi
eksperimentai, tikrinantys vietos dvasios persmelkties atspa-
ruma. Juk gali nutikti, kad aktyvus kiirybinis veiksmas sukurs
icentruojancia trauka, ir vietos dvasia turés jai asistuoti, ja
adoruoti. Taigi, kiirybiniy veiksmy kvietimasis j genius loci
epicentra visada yra lydimas rizikos, kai kiiryba ir i§ jos i$-
sprogstanti savikuira gali nustelbti vietovés intensyvumo spin-
duliavima. Nors paprastai $i rizika sutinkama didesnio ktiry-
binio mastelio intervencijose j vietos dvasig — architektiiros,
landsafto inzinerijos ir pan., ta¢iau per asmens jkiinytuma ir
autentiSka kuirybinj veiksma vietos dvasios transformacija
gali jvykti tokia pat stipri tarsi nugriovus (ar pastacius naujus)
pastatus / iskirtus medzius. Gamtiniai ir artefaktiniai vietos
dvasios elementai gali biiti nukonkuruojami Zzmogaus asmens
stipraus autentiSkumo. Netgi deréty teigti, jog vietos dvasia
kuria geomorfiniai, biomorfiniai, artefaktiniai ir personaliniai
elementai. Sinestezinis patyrimas juos visus geba sulieti, su-
kurdamas nediskursyvy sinestezinj pacios genius loci pajau-
tos pagrinda.

Fenomenai, su kuriais susiduriame iki-kognityviniame
lygmenyje, dazniausiai slepia sinestezinj pradg. Sensorinés,
nereflektyvios, netgi ontologinés sampynos ir vienovés mani-

Siuolaikinés juvelyrikos rezidencijos ,Srovés* paroda. Rokiskio
kras$to muziejus. 2022. Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER
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festuojasi padidintos mysterium fascinans traukos momentais
ar vietomis. Taip ir genius loci savo prigimtimi yra sineste-
zinis, nesvarbu, kaip sinestezijos ir teritorinés vietos sgsaja
traktuosime. Sensorinis gaubtas, saugantis vietos tapatuma
nuo irumo rymo ant homogeniskos jusliy sanklodos. Nors
sinestezinis patyrimas, anot Richardo Cytowico, Zymiausio
XX amziaus sinestezijos neurofiziologinés paradigmos k-
réjo (beje, pasiremiancio ir Johno Dewey pragmatizmo apy-
ausriu), apibuidinamas kaip pasyvus, savaiminis, nevalingas,
itraukiantis ir netgi prilyginamas mistiniam patyrimui. Pama-
tiné Cytowico tezé skamba taip: ,,Sinestezija yra savaiminé,
nors ja galima suzadinti. Tai pasyvus patyrimas, kuris kazka
iStinka. Ji yra nenuslopinama, bet dél identifikuojamy stimuly
gali lengvai kilti. Ji negali buti valingai sukeliama, jsivaiz-
duojama ar valios pastangomis atmetama“'.

Christianas Norbergas-Schulzas, vienas ryskiausiy archi-
tektliros (ir vietos dvasios) teoretiky, teigia, kad vietos su-
kauptos reik§més sudaro jos genius loci: ,,Apskritai vieta yra
duota, lyg koks charakteris ar ,,atmosfera“. Todél vieta yra
kokybinis, ,,visuminis* fenomenas, kurio negalima redukuoti
1 jokias jo savybes, kaip antai erdviniai santykiai, nepametant
i§ akiy jo konkrec¢ios prigimties*.

Genius loci savokos ankstumas, dél kurio pastaraisiais
deSimtmeciais bugstavo nemazai mastytojy, méginanciy
aprépti viety ir vietoviy numinozing trauka, veikiau reiské
lukStenimasi nei ribotuma. Genius loci aktualus perraSymas
atmosferos arba atmosferos estetikos sgvokomis telpa j dabar
itin isiplétusj vadinamajj atmosferinj kultiiros ir estetikos po-
stukj. Tiesa, atmosferinio postikio humanistikoje nelaikyc¢iau
visy savoky triikinéjanciais luobais iSgelbéjimu, o veikiau
zvelgcCiau j jj jo paties adoruojamo situatyvumo, salygiskumo
ir, priduréiau, laikinumo bei atsitiktinumo aspektais, taciau
kvépavimo paradigma, paslépta giliausiose struktiirose (kaip
antai muzikologo ir sensorikos tyréjo Marko Lemano eks-
perimentas, atvérgs kvépavimo ,judesj grindziantj bet kokj
muzikinj darinj), yra akliny vakarietiskyjy savoky likimas.
Roméniskosios kilmés genius loci samprata — tobula ir tvirta
lyg Gardo tiltas (Pont du Gard), bet efemeriskasis vanduo juo
nebeteka. Naujosios paradigmos, paradigminiai posiikiai yra
giluminis mentalitety védinimas, tad nuo Norbergo-Schulzo
architektiirinés genius loci / stabilitas loci dvigalvés gorgo-
nés iki atmosferinio posiikio sinestezijy protrikio yra jei ir ne
Suolis, tai bent jau sklgsmas.

Gernoto Béhme’s esminis atmosferos estetikai ir galiau-
siai visam vadinamajam atmosferiniam posiikiui veikalas

,,Atmosphire: Essays zur neuen Asthetik® (Atmosfera: esé
apie nauja estetika, 1995) pirmiausia atsispiria nuo gamtos,
vietovés, geomorfinio peizazo, apskritai, kaip jis pats teigia,
estetinio poziiirio j ekologija. Anot Bohme’s, klasikiné esteti-
ka pripazjsta tik tris ar keturias atmosferas, pavyzdziui, grozio
ar didingumo, taip pat beveide atmosfera tokia, kokia ji yra, ir
dar aurg. Taciau atmosferos pripildo jvariakilmes, jvarialypes
erdves. Bohme nurodo kai kurias biitinas atmosferos salygas
(ilgainiui postulatai issiplés iki poetiky): atmosferos gali biiti
sukuriamos. Atmosferos visada yra kazkas kitur, ten, kazkas
tik beveik-objektyvu. Atmosferas sukuria tam tikri veiksniai’.
Jos yra tai, kas patiriama blinant kiinu Zmoniy, daikty arba
erdviy atzvilgiu. Jos yra dinamiSkos afekty galios, erdvinés
nuotaiky nes¢jos ir kyla i§ daikty, jy konsteliacijy, vietoviy,
asmeny. Aplinkybiy ir sglygy. Neapibréztybiy ir sandiiry.
Nors atmosferinis posiikis i§ esmés sutampa su sinestezi-
jos aktualumo plétra, ka dris¢iau jvardyti sinesteziniu posi-
kiu, prasidéjusiu apie XX amziaus vidurj ir atvedusj j sines-
tezijos estetikos susiformavima, atmosferos estetikg gvilde-
nantys autoriai retai ir nedrasiai vartoja sinestezijos savoka,
nors pabrézia kaip tik visy jusliy ir pojli¢iy vienybe, atverta
Sioje naujoje sensoringje-estetingje paradigmoje. Vienas i§
nedaugelio atmosferos estetikg atsargiai ir sporadiskai susie-
janciy su sinestezija, yra italy mokslininkas, estetikos tyréjas
Tonino Griffero. Savo knygoje ,,Atmospheres: Aesthetics of
Emotional Spaces“ (angly kalba isleistoje 2010 metais) jis

Neringa POSKUTE-JUKUMIENE. Mélio gylis. Gelezis,
epoksidiné derva, magnetiné ploksté, jaspis. 70 x 39,5 cm.
Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER
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vartoja daugiskaitos forma — sinestezijos (sinaesthesias).
Sinestezijy daugybiskumas i§ tiesy subtiliai rezonuoja su
atmosferos / y visapersmelkiamumu. Beje, kalbédamas apie
atmosferos estetika, jis apZvelgia sgvokos ,,atmosfera“ istori-
ja ir reikSmingai pastebi jg numaciusias, istoriskesnes ar iner-
tiSkesnes savokas, tarp kuriy yra ir genius loci (beje, jterpta
greta atmosferos estetikai svarbiy daugiakalbiy sgvoky: aura,
Stimmung, numinosum, ambiance ir kt.)*. Taigi, pirmapra-
diskai uz¢ivopiamas genius loci sinesteziSkumas atmosferos
estetikoje jgauna erdvig ir laisva eksplikacija. Nors skétiné
atmosferos savoka Griferro’ui galiausiai yra nepakankama
ir véliau (knygoje ,,Quasi-Things: The Paradigm of Atmo-
spheres®) jis ja apgaubia placiu fatinés estetikos pavésiu’,
vis délto deréty pabrézti sinestezijos padétj Siame ,,termino-
loginiy skéciy kontinuume®. O tai juk yra zmogaus juslés ir
daugybiski begaliniai jy generuojami pojtciai, i§ kuriy lyg i$
smulkiausiy, be paliovos mirgan¢iy ir zujanciy, susipynusiy,
susiliejusiy elementy spieciaus ir netgi niekaip neberedukuo-
jamo visybiSkumo susidaro atmosferos, vietos, erdvés, fati-
né, afekto ir kitos iki-predikacinés estetikos.

,Bet kas gi yra atmosfera? Visy pirma, tai pavyzdys pasy-
vios sintezés, didzigja dalimi intersubjektyvios ir holistinés,
esancios pirmiau analizés ir paprastai iSkylancios i§ emoci-
nés suvokéjo situacijos, taip pat besiprieSinancios bet ko-
kiai sgmoningai pastangai $j patyrimg kam nors adaptuoti‘®.
Taip, tai viena i§ galimy atmosferos, kaip naujos estetinés
paradigmos emanacijos, apibréz€iy, o tai juk yra simetriska
sinestezijai, kuri taip pat yra pasyvi, savaiminé, nevaldoma,
atspari sgmoningoms valios pastangoms (Richardo Cytowico
sinestezijos diagnostiniai punktai ilgainiui tampa kanoniski).
Negana to, atmosferos / genius loci / erdvés / situatyvumo /
afekto ir kt. estetiniuose patyrimuose aptinkame intersubjek-
tyvumo, nors vertéty apimti dar daugiau — tarpbitiSkumo
apreépti, kurios iki Siol vis dar stokoja sinestezijos samprata
ir jos pozityvistiniai apibrézimai. Maurice’as Merleau-Ponty
Stai pastebi § dinamiska viso ko poveikio / atsispindéjimo
buvj: ,,<...> miisy kiinas, kaip pozilirio taskas j daiktus, ir
daiktai, kaip abstraktiis vienintelio pasaulio elementai, sufor-
muoja sistema, kurios kiekvienas momentas yra jreik§mintas
visy kity i§ karto*’. Atmosfery suvokimas labiausiai reiskia
biiti jy paliestame jau¢iamame kiine. Taip, tai yra ir sineste-
zija, ir ne-vien-sinestezija, kinestezija ar pagaliau polimoda-
linis patyrimas. Veikiau tai reiskia, kad per jausmo kiing yra
kazkam prisistatoma.

Atmosferos gali reikstis per skirtingus jutimus arba feno-
menus, kaip antai jausmai, oras, gamta ar tyla. Ir tik labiau
artinantis prie atmosferos sagvokos, tampa prasminga archeti-
piskai klasifikuoti atmosferiniy patyrimy turtinguma, — teigia
Thomas Latka®. Galima kalbéti netgi apie ,,ontologing si-
nestezija*“, kur, pagal vieny jusliy modalumo perkélimo kity
jusliy modalumams principg, vertéty kryzmom délioti onto-
logijas, galiausiai prarandant jy tjsumga ir inertiS$kumg, nes
atmosferos, tokios, kokios jos yra, neigia patj ontologisku-
ma — jos néra stabilis aiSkiai apibréziami biiviai, bet taip pat
néra vien efemeriskos ir praeinanc¢ios. Atmosferos yra tarpi-
niai bliviai, santykio terpés. Sinestezija visgi visada kyla i§
sensorinio farp, o atmosferos sriiva i§ sinesteziniy tarpekliy
tinklo. Vakary esetikai, kaip ir visai oksidentinei samoneit,
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rinis, tiek lingvistinis. Kita vertus, fenomenai visada pirmes-
ni uz jy artikuliacijas, maza to, fenomenai Svencia jy vardus
lyg atsitiktinumus. Antai japony kalboje esama iki-diskursy-
vaus atmosferos patyrimo niuansavimo (funiki, kehai, kibun,
fUdo, kUlki, ki, ma, aida), beje, turint omenyje, kad vidinis
kalbos darumas i§ esmés yra situatyvus.

Apeliuodamas j Aleksanderj Baumgarteng ir jo A£sthe-
tik (1750—1758), nuo kurios prasideda dabaréiai vis mjslin-
gesne tampanti suvokimo ir mastymo sritis, Tonino Griferro
pastebi atmosferomis esant tai, kas ir buvo tada uzmirsta —
begalin] percepcijos lankstumg ir produktyvumg. Buvimas
pasaulyje, toji fenomenologiné axis mundi, yra nuolat apsc¢iai
pripilama i§ afekto indy. Tunojimas, jsikiirimas tam tikroje
vietovéje, sinestezinis susiliejimas su neiSsakomaisiais jos
fluidais, genius loci daugiajuslinis perkeitimas — susitikimas
su tvyrojimo pertekliumi — situatyviu pertekimu savimi /
aplink save. Tiek atmosferos, tiek sinestezijos, tiek vietos
dvasios yra situatyviosios gijos, pulsuojancios srovés, tarsi
i§ vidaus atsimusancios j percepcijos riesa. Afekto posikiu
jvardijamas dar vienas ,hierarchinis paradigmos debesis“ ar
tiesiog dar viena ,,paradigminé estetika“ privercia estetikos
masyva greztis j jausmo ir jutimo siipavimasi, j ne-dualumo
biivj, kuriame telkiasi soti patirties delta — kiekvienas jutimas
yra pilnas cornu copiae §uoro.

Lyg negana biity atmosferos / y pertekliaus dabartiné-
je humanistikoje, Griffero dar sukuria kvazi daikty, kvazi
objekty sampratg, esg turésiancia praplésti atsmoferos esteti-
ka, iStrinti riba tarp objekto, juolab meno, estetikos ir afekty
srauto estetikos. Kvazi objektais jvardydamas spinduliuo-
jancius nattiralius tikrovés fenomenus, kaip antai prieblanda,
Sviesumas, Svitesys, tamsa, véjas, oras, paros laikas, rikas
ir kt., taip pat santykiskai dirbtinius fenomenus: muzika,
garsovaizdis, miestovaizdis, zvilgsnis, charizma, jsikiirimas,
baugulys ir t. t. atveria estetiniy sluoksniy skliding buvimo
erdve’. Beje, toks erdvinis ir atmosferinis estetinis santykis
su aplinka Siek tiek primena ir atmosferos posiikio naujau-
sios bangos jkvéptas kone vienalaikiskas Timothy Mortono
hiperobjekty (2013) bei Richardo Newhauserio sensologijos
(2014) savokas. Atmosferos estetika, viena i§ labiausiai au-
ganciy pragmatizmo ir fenomenologijos filosofijos inspiruo-
ty estetiky (nuostabusis sgvokose gliidis daugybiskumas!)
jvynioja Zzmogaus buvimg j stikurj — jausmy, poji¢iy, nuo-
jauty, sinestezijy, percepty deleuziskgja prasme, aero-bio-
konvergencijy estetinio patyrimo Sokyje. B6hme’s, atmos-
feros estetikos pradininko, jvardytosios ,,daikty ekstazés®,
emociSkai jkraunancios aplinkg, iSjudina séslias tvermes,
paversdamos jas atmosferiniais srautais ir srovémis, iki-lo-
ginio svaigulio fiesta.

Tai $tai kas yra tos srovés — juvelyrinés ,,Srovés®! Intu-
ityviai ir simptomiskai sugautas / uzgautas vietos dvasios
duslumas — po-Zemyje, po-odyje, po-jausmyje, po-erdvyje,
po-emalyje, po-sluoksnyje. Srautais eings iki-dualumo tiris.
Situacijy ir viety gaivalas, sutinkas Zzmogaus juslyna ir jaus-
myng — daugybiskajj atmosfery ir sinestezijy kaupa.

Reikia pastebéti, kad atmosferos sgvoka neisniro i§ nie-
kur — buta pirmtaky, suformavusiy kitokias sagvokas, impli-
kuojancias panaSy fenomena. Visy pirma tai buty Walterio
Benjamino sgvoka aura, suprantama kaip nepakartojamas
pasirodymas to, kas yra tolima ir neprieinama, kad ir kaip

arti tai biity, ir kas nukreipia mus j kazka visiskai uzvaldan-
¢io. Lygiai tokia pat svarbi ir vertinga yra Léono Daudet am-
biance savoka, sukurta apie 1928 metus. Ji suprantama kaip
savitas pasamoninis sensoriumas, kuriuo biity galima geriau
suvokti paprastai nepaaiSkinama individualia ir kolektyvine
jtakg. Pana$iai atmosferos neapibréztybe mégina apciuopti
ir Rudolfo Otto numinosum bei Georgo Simmelio Stimmung
savokos (pastarajg jis taiké daugybei skirtingy konteksty, bet
labiausiai peizazui ir kvapui). Visose $iose pirminése atmo-
sferos savokose lengvai nutuokiamas ,,sinestezinis nutyléji-
mas® — nediferencijuoto juslinio aktyvumo matmuo. Be to,
atmosferos savoka, Bohme’s intencija tapusi naujos estetikos
pradmeniu, net savo iStakose buvo susijusi su vietovés, vie-
tos, jsivietinimo dimensija, nujauté tapatumo su vieta sines-
teziskuma. Sias savokas kaip pirmtakes lengvai gali savintis
cikliné sensoriné chronologija — atmosferos savoka tarsi nu-
mato senoviné genius loci samprata, o pastaroji genetiSkai
susijusi su pries tai iSvardytomis — Bohme pastebi, jog Ben-
jamino auros sgvokos genezé i§ pradziy apéme vietos ir gam-
tos skleidziama nenusakoma patyrima, kazkuo artima melan-
choliskam genius loci aidui, ir tik véliau $is auros savokos
aspektas iSnyko i§ benjaminiskosios estetikos, susitelkdamas
j abstrak¢ia ir nesaistomg fenomeny iliuminacijg'®.

Taip, genius loci sensoriSkumo ir sinesteziskumo eks-
plikacijos galéty biiti begalinés. Galiausiai jos atveda | §io
tarpinio (in-between) fenomeno nenusakomos ,tlirinés es-
tetikos* momentinj epilogg — dabarting perdém universalig
atmosferos sgvoka. Vertéty pastebéti, kad atmosfery sines-
teziSkumas, dazniausiai pastebimas tik kaip atsitiktinis, ne-
esminis, vienas i§ daugelio atmosferiskumo modusy, i$ tiesy
yra slaptas i$¢jimas i$ Sios atmosferos sgvokos priestaravimy
ir nebesuvaldomo sklidumo. Fenomenologiné jau¢iamo kiino
atrama, prie kurios pririSamas atmosferos savokos debesis, to
debesies traukos gali biiti ir iSrauta, jei nepastebésime paties
sensoriumo kaip atmosfery ,,cunamio akies.

Taigi, begalinés daugybisky atmosfery srovés, tekancios
per vietos dvasios senvage, galiausiai sugrazina prie meno
kirinio akistatos su atmosferos alternatyva jam. Nors atmo-
sferos estetika graso iStirpdyti meno kiirinio tapatuma, hierar-
chijas ir net buitinuma, kita vertus, ji taip pat paaiskina tuos
meno kiirinio aspektus, kurie liko uz ankstai suristos estetikos
tradicijos riby. O taip, estetika nepaaiskina meno kiirinio kaip
didelés ir sklidzios visumos (atmosfera netgi sumeta naujos
dichotomijos mjsl¢ savajam ontologijy neiginiui: tjsumas vs
sklidumas), o paaiskinti nebegali dél to, kad vis ,,létéja“ dél
tolydZio sunkstancios sensorinés uzmarsties nastos — juo dau-
giau fenomeny estetika uzmirsta, juo didesnj inercijos svorj
velka. O pamirSo ji tikrai nemenka masyva — istisa Zmogaus
percepcija. Nors nesileisime j viliojancia ,,estetikos archeolo-
gija”, taciau tas ypatingas iki-estetinis jvykis, kuriame susi-
tinka vietos dvasia ir hic et nunc kuriamas meno kirinys, tiks-
lingai atsivéres tos vietos dvasios persmelkiamumui, akina ir
jausti, ir klausti. AtmosferiSkumas, judantis kaip srovés viso-
mis kryptimis, o pragmatiskai redukuojant, bent dviem — i§
vidaus ir vidun — sutveria sglygas meno kiirinio kilmés ampli-
tudei — konkreti vietos atmosfera smelkiasi ir turi jtakos meno
ktiriniui; pats meno kiirinys, savo ruoztu autonomiskesnis nei
keliolika Theodoro Adorno suponuoty meno autonomijy, i$
saves padvelkia tik jam savastingomis atmosferomis. Taigi,

Krantai 185



66

Saloméja JASTRUMSKYTE

Rita NAUJALYTE. Objektas su mésmale. Mésmalé, sidlai, polistireninis putplastis. 50 x 30 x 20 cm.
Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER

atmosferoje pumpuruoja kita atmosfera — veikiausiai dar ne-
pastebétas Sios paradigmos aspektas — ir toji naujos atmosfe-
ros vakuolé kyla i§ pacios sensorikos, kiirybinio spontanis-
kumo bei tam tikro sinestezinio atsparumo — bidingos meno
karinio, tokio, koks Sis yra, membranos. Tai yra ir priezastis
jau kadaise perzengto meno kiriniy iliustratyvumo (,,litera-
tariskos* tapybos, ,,peizazinés“ muzikos ir t. t.). Pumpuruo-
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janéiy, o véliau konkuruojanéiy atmosfery kamuoliai perfor-
muoja meno laukg — kas biity, jei Pierre’o Bourdieu meno
lauko sgvoka perrasytume atmosferos gestais?

Atmosferiné prieiga yra labai paranki Siuolaikiniam me-
nui, kuris vis dazniau siekia jtraukti zitirovus j betarpiska ir
momentinj kiirinio patyrima, j fatinés estezés akta. Siuolaiki-
nio meno kiriniai (jau ne vien instaliacijos ar performansai,
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bet Stai net juvelyrika) pasirodo kaip judrios atmosferos — i$-
tirpusios beribés neissakomybés. Atmosferos pacios yra be-
vietés, nelokalizuojamos, i$sklidusios, taciau prilimpancios
prie tam tikry daikty, situacijy, erdviy, aplinky, sukuriancios
cirkulivojanéias sroves tarp patirianiyjy, patiriamyjy, ku-
rian¢iyjy ir kuriamyjy. Savaiminis situatyvumas ir subjek-
tyvios emocinés emanacijos, pasyvumas ir kiirimo veiksmas
supila lakig terpe, kurioje meno ir kasdienio patyrimo terito-
rijos lyg keliaujanc¢ios kopos ima uzslinkti perkeisdamos (ar
palaidodamos) viena kita. Beje, meno kiirinio kaip atmosfe-
ros idéja yra nubrézta ir Mikelio Dufrenne’o fenomenologi-
néje estetikoje.

Rezidencijoje ,,Srovés“ sukurti meno darbai — sineste-
ziski atmosfery / genius loci mazgai. Atmosferos savokos
genezés segmentai Siuosyk man regisi kaip para-sinonimy
asorti, leidziantis mégautis, skonétis sgvokos mase (zZinoma,
su akademinio atsainumo valia). Kiekvieno Sioje vietovéje
sukurto darbo skvarba yra daugiaSakés ypatingo fenomeno
srovés — fenomeno, kurj pridengia tik persiklojanciy savoky
veéduoklé, o ne hegeliskasis galutinés sgvokos vienetiSkumas
(kaip spindinti nominalistinio nuosprendzio vir§iiné). Ir jei
sakysime, kad Birutés Stulgaités stigmatiskos suvirintos me-
talo sitilés-sandtiros kyla i gaivaliSkos atmosfery sudurties,
arba Karinos Kazlauskaités paradoksali sinesteziné seny cin-
kuoty lietvamzdziy-tiiby vargonsiené atiteka i§ pozeminémis
geologinémis srovémis pazenklinto genius loci, o Sandros
Malaskeviéiatés milziniSki kinetiniai ,,auskarai®, veikiausiai
skirti tik neiSmatuojamoms sinestezinéms akasa (skr. akasa)
erdvés ausies lezgeléms, pajuda nuo numinosum gausmui
tapataus véjo, iSjudanciam i§ vietovés kinestezés — kas ga-
léty paneigti, kad savokos istorisSkumo klausymasis nugirsta
dabarciai buidingus nutyléjimus? Kad naujausia sgvoka yra
viska i§semianti. Kad dabartinis idéjos, estetikos, veiksmo,
pojiicio etc. buivis yra paskutinis kalny grandinés giibrys, nuo
kurio teleistina zvalgytis. O juk R. Naujalytés mikronériniais
sukurti aitraus mélynumo lasai gali kilti i§ tvinstanCios vie-
tos dvasios arba jmantraus ambiance jutimy pervirsio, kaip
ir priisiSkojo mélio fosforuojancios haliucinacijos Neringos
Poskutés-Jukumienés emaliuose gali sulydyti Simmelio
Stimmung ar Benjamino aurai prieraiSius kvapo ir drégmés
persunktus peizazus.
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Rata NAUJALYTE. Objektas su mésmale. Fragmentas.
Mésmalé, sidlai, polistireninis putplastis.
Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER

Sandra MALASKEVICIUTE. Kinetinis objektas ,Auskarai IV*.
Cinkuota viela, organinis stiklas. 80 x 16 x 16 cm.
Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER
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Rimgailé RENEVYTE

PERTEKLINIS AKTORIUS

Teatrologé Rimgailée RENEVYTE issamiai aptaria pakitusj
aktoriaus ir personazo santykj. Analizuodama aktoriaus ir
personazo konfliktqg autoré pasitelkia Oskaro Korsunovo spektaklio
, Dugne* esantj pavyzdj, kai aktorius Dainius Gavenonis j Ziiirovus
kreipiasi savo kaip aktoriaus vardu. Straipsnyje siekiama parodyti,
kaip per konkrety pavyzdj pasikeicia aktoriaus jsikiinijimo

| personazq procesas, nes Gavenonio-Satinas ,, Dugne* suardo
tradicing personazo matricq ir scenoje egzistuoja per aktoriaus ir
personazo konfliktq, nenurodydamas tik j personazq arba

tik j aktoriy. O dramaturginiame vaidmenyje atsirandantis

, perteklinis “ aktorius pakeicia ir vaidmens, kaip jau aktoriaus

ir personazo bendrabiivio, sampratq. Taip aktoriaus ir personazo
konfliktas tampa nauja vaidmens ir pacios vaidybos kryptimi.

»Kas tu esi? — zvelgdami | veidrodj ,,Hamletg* (rez.
O. KorSunovas, 2008) prologe klausia spektaklio aktoriai. I§
zodziy j klyksma virstantis klausimas ,,kas tu esi? nuskam-
ba tarsi priekaiStas atspindziui, personazo kauke nuolat sle-
pianciam tikrgjj aktoriaus veidg. Veidrodis spektaklyje atro-
dé esanti saugi aktoriaus akistatos su paciu savimi metafora,
netikétai atvérusi teatro bedugne: ar aktorius, veidrodyje ste-
bintis savo personaza, yra tas, kuris stebi, ar tas, kurj stebi?
Ar aktorius ¢ia tampa savo paties personazu? Susidurdami su
teatro paradoksu, jog scenoje nevaidinti nejmanoma, aktoriai
jau kurj laika perzengia ir aktoriaus-personazo ribas. Visa
spektaklio forma i§ esmés kuriama toje erdvéje tarp akto-
riaus ir personazo, todél pabaigoje tiksliai tarsi mechanizmas
veikes ,,Hamletas* staiga iSyra, ir aktoriai vienas po kito ¢ia
pat, scenoje, nustoja savo personazy, spektaklio veiksme da-
lyvaudami nebe kaip personazais meluojantys atspindziai, o
veikiau kaip priekaiStingai tiesos reikalaujantys aktoriai.

Sia tiesa aktorius pasiekia ,,Dugne® (rez. O. Kor$unovas,
2010), kai jau nebeturi veiksmo, kuriuo galéty prisidengti
kaip personazas. ,,Scenoje reikia veikti!, — rao Stanislavs-
kis, per fizinj aktoriaus aktyvumg Sifruodamas visg vaidybos
esme. Zinoma, Stanislavskis omenyje turi ir igorinj, ir vidinj
veiksma, bet kaip tik iSorinio veiksmo atsisakymas ,,Dugne*
leido dar labiau sutramdyti personazg ir dramaturgija, kurie i$
aktoriaus reikalauty vaidybos. Taciau vidinis veiksmas, net ir
iSsaugodamas psichologinj personazy pasakojima, sustiprina
aktoriaus pozicijg, paversdamas ne aktoriy personazo, o patj
personaza aktoriaus instrumentu. Sitaip ,,perzengti* persona-
73 i8drjstama aktoriui betarpiskai kreipiantis j zitirovus: ,,Kas
noréty isgerti uz zmogy su Dainiumi, kuris vaidina Sating?“
Viena vertus, Siuo kreipiniu aktorius ,,nusiima“ personazo
kauke ir kaip asmuo kreipiasi j publika, taciau, kita vertus, ar
»Dainius, vaidinantis Sating“, néra dar vienas spektaklio ,,Du-
gne* personazas? Kg mes stebime esantj priesais — personazg,
aktoriy ar veikiau kazka kita, ko dar nesugebame jvardyti?

Erika Fischer-Lichte apraSo aktoriaus ir personazo san-
tykj per kuiniska jydviejy sankirtg: kiino turéjimg ir buvima
kiinu. Remdamasi teatro istorijos pavyzdziais, autoré raso,
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REDUNDANT ACTOR

The theatrologist Rimgailé RENEVYTE discusses in detail the
changed relationship between the actor and the character.
Analysing the conflict between the actor and the character, the
author uses the example of Oskaras Korsunovas’play Dugne

(The Bottom), when the actor Dainius Gavenonis addresses the
audience by his name as an actor. The article aims to show how the
process of the actor s transformation into the character changes
through a specific example, because in Dugne, Gavenonis-Satin
breaks the traditional matrix of the character that exists on the
stage through the conflict between the actor and the character,

not referring only to the character, or only to the actor. And the
‘redundant’ actor appearing in the dramaturgical role also changes
the concept of the role as the co-existence of the actor and the
character. Thus, the conflict between the actor and the character
becomes a new direction for the role, and for acting in general.

jog ,,[v]aidybos menas turéjo padéti aktoriui panaikinti sce-
noje jo kiiniskg buvimg pasaulyje, taigi fenomenalyjj kiing
kiek jmanoma paverciant jj ,.tekstu“, sudarytu i§ personazo
jausmus, sielos biisenas ir kt. zymin¢iy zenkly. Taigi jtampa
tarp aktoriaus fenomenaliojo kiino ir personazo vaizdavimo
reikéjo panaikinti pastarojo naudai“2 Si ,atlikéjo fenomena-
liojo kiino, jo kiini§ko buvimo pasaulyje ir personazo tarpusa-
vio jtampa‘?, nesamoningai atkreipdama démes;j i atlikéjo as-
menj sukiiré saglygas personazg konstruoti kaip tik i$ aktoriaus
ir personazo konflikto. Vadinasi, net jeigu $is aktoriaus Dai-
niaus Gavenonio kreipimasis j publika savo vardu téra vai-
dyba uz personazo riby, vis délto dramaturgines aplinkybes
nustelbia spektaklio aplinkybés, leisdamos personaza kurti i§
paties aktoriaus asmens bei aktoriaus ir personazo jtampos,
tampancios vaidinanciojo dalimi.

Sakoma, jog aktorius personazui tik ,,paskolina® savo
kiing, taiau t¢siant mintj apie aktoriaus ir personazo kiiny
suvokimo prieStarg ir pasitelkiant Gavenonio-Satino atve-
ji, kyla klausimas, kokios aktoriaus jsikiinijimo j personaza
galimybés. Pati spektaklio forma leidzia atsirasti nuoseklaus
ir vientiso jsikinijimo spragai tarp Gavenonio ir Satino, pa-
neigianciai iliuzija, jog aktorius yra tik personazas. Kitaip
tariant, sutriikinéjes tapimas kazkuo kitu suardo personazo
vientisumg ir jsiklinijimg pavercia tik aktoriaus-personazo
virsmo dalimi. Pasak Lichte’s, norint i§vengti minéto akto-
riaus ir personazo konflikto, ,,jsikinijimas pirmiausia rei-
kalauja ,,isktinijimo*“. I8kiinijimas aktoriaus kiing ,,apvalo®
nuo asmenybés bruozy tam, kad Sie nevarzyty ieskoti budy
jsikiinyti j personaza. Taciau ,,Dugne* aktorius ,,neisktinija“
saves, arba, kitaip tariant, savo kiing ,,paskolina“ su visu savi-
mi, ir todél personazas kuriamas ne i§ tuscio, o i§ perteklinio
aktoriaus. Vis délto ,,iSkiinijimas* spektaklyje tampa tokia
pat svarbia, o gal net ir svarbesne aktoriaus-personazo virs-
mo dalimi. Skirtumas tas, jog aktorius ,,iSklinijamas‘ ne prie$
tampant jam, t. y. prie§ jsikinijant, o tuo pat metu. Svarbu
ir tai, jog ,,iSkinijimas* jau suvokiamas kaip bendras akto-
riaus-personazo virsmas, nebe kaip grjzimas atgal ] tradicinj
personaza. Dél Sio pokycio, kai vienakryptis veiksmas (akto-



69

riaus tapimas personazu) iSver¢iamas j kita pus¢ (personazo
virsmas aktoriumi), aktorius spektaklio metu ,.konkuruoja“ su
personazu, o vaidmuo talpina dvilypj (ir aktoriaus, ir perso-
nazo) kiing. Siuo atveju ,.kinas* suvokiamas tik metaforis-
kai, taciau ,,dvilypés samonés“ savoka galéty kur kas tiks-
liau nusakyti Gavenonio-Satino konflikta. Sia savoka vartoja
medijy psichologijos profesoré Elly A. Konjin savo knygoje
,,Vaidinti emocijas® (,,Acting emotions); remdamasi Diderot
paradoksu, ji aktoriaus-personazo konflikta perraiskina taip,
jog ,,dvilypé samoné* (double counsciousness) sukuriama
aktoriui esant visiskai priklausomam nuo personazo emocijy,
tatiau tuo pat metu jas kategoriskai kontroliuojant*s. Sis dvi-
lypumas leidZzia aktoriaus ir personazo santykio riboms persi-
dengti i§vengiant radikalios sankirtos — vaidyba / nevaidyba.
Pasak Konjin, kai aktorius jsitraukia (bet nebutinai jsikiinija)
] personazg arba personazo emocija, dramaturging jo partitiira
tampa ir aktoriaus emocijy i$gyvenimo procesu®. Tai reiksty,
jog vaidinantis aktorius iSgyvena ir dramaturginj, ir realy pa-
saulj tuo paciu metu. Tad aktorius-personazas, galintis turéti
dvilype samong, bet negalintis bati vienas nuo kito atskirai,
kelia dar vieng probleminj klausima — ar aktorius gali suvokti
save vaidinantj? Ar ,,Dugne® Satinas leidziasi pastebimas ir
kontroliuojamas paties Gavenonio?

Jau minéta, jog aktoriaus ir personazo santykio ribos per-
sidengia tarpusavyje (,,dvilypé samoné®) bei tampa nebejma-
noma atskirti ne tik vaidinimo nuo buvimo scenoje, bet ir ak-
toriaus nuo personazo ir atvirks¢iai. Taip pat negalime skirs-
tyti, kuris i§ jy iSgyvena, o kuris simuliuoja scening tikrove,
juolab spektaklio ,,Dugne atveju, kai sceninis veiksmas pa-
lankus tiek aktoriui ,,nevaidinti“, tiek personazui ,,apvaidinti“
spektaklio aplinkybes. Tuomet nusitrina riba ir tarp jsikiiniji-
mo-issikiinijimo galimybés bei simuliacijos. Priém¢ salyga,
jog vaidinantis aktorius suvokia, kad jis néra personazas, bet
yra jo emocijy raiskos galimybé, galime teigti, jog §i atskirtis
aktoriy depersonalizuoja, t. y. aktorius mato save vaidinantj ir
iSgyvena personazo situacija per atstumg, taciau kartu esama
jausmo, kad viskas yra netikra. Tuomet ir Richardo Schech-
nerio aprasSyta’ aktoriaus baimé, kai $is i$sigasta suvokes, kad
vaidina, yra depersonalizacijos pasekmé, nes ji susijusi su
kito — saves kaip personazo pamatymu.

Lenky reZisierius Jerzy Grotowskis, polemizuodamas su
Stanislavskiu, raso, jog per personaza aktorius nesgmoningai
nurodo | savo paties gyvenima®. Kritikuodamas emocing at-
mintj, per kurig Stanislavskis leido aktoriui personazg kurti
i§ savo asmeninés patirties, svarbesniu démeniu Grotowskis
ivardija kiino atmintj, kuri jo paties suvokiama kaip praeities
ir ateities patirtis. Taciau kadangi §i klino atmintis apima ir
aktoriaus praeitj, t. y. emocing¢ atmintj, ir tai, ko dar tik tiki-
masi, t. y. aktoriaus ir / ar personazo ateitj, Grotowskis kur
kas jautriau zvelgia j aktoriaus ir personazo santykj. Taip vai-
dmenyje talpinamas ir savarankiSkai mastantis bei spektaklio
veiksmg nulemti galintis aktorius ir dramaturginiy aplinkybiy
salygotas personazas. Tiesa, nederéty Grotowskio supras-
ti pazodziui, t. y. personaza suvokiant kaip gryna aktoriaus
asmenybe. Grotowskio pozitiriu, aktorius iSreiskia save kaip
asmenj per dramaturginio personazo ,.kiing“, tafiau jame sg-
moningai i$nyksta: ,,[¢]ia svarbu vaidmeniu pasinaudoti kaip
tramplinu, kaip instrumentu, kuris padeda tyrinéti tai, kas
paslépta po kasdienybés kauke <...> idant ja paaukotume,

Darius Me$kauskas — Baronas, Dainius Gavenonis — Satinas.
Maksim Gorkij, ,Dugne”. Rezisierius — Oskaras KorSunovas.
OKT teatras. Dmitrijaus MATVEJEVO nuotrauka

9

atskleistume*®. Taigi, viena vertus, aktorius ,,iSlipa“ i§ perso-
nazo, kita vertus, paties aktoriaus nebelicka Siame personaZze.
Tai reiskia, jog iSbaigtoje aktoriaus-personazo konflikto pa-
grindu kuriamo personazo matricoje nebelieka ir paties savo
vaidmens suvokéjo. Tad anksCiau minétas dvikryptis jsiktini-
jimo ir ,,iSklinijimo* veiksmas néra galutinis personazo muta-
cijos rezultatas, nes aktoriaus tapimas personazu ir personazo
tapimas aktoriumi reikalingas juydviejy jtampai i$nykti. Sis
jsik@inijimo ir ,,iSkiinijimo* veiksmas sukuria dar vieng ak-
toriaus-personazo transformacija: aktorius, toks, koks jis, yra
paver¢iamas personazu, o personazas paver¢iamas aktoriumi.
Taciau jeigu aktorius gali jsikinyti, personazas geba tik iSsi-
kiinyti, todél atsiranda nauja jsikfinijimo samprata, sujungian-
ti jsik@inijima ir i$siktinijima kaip vientisg aktoriaus-persona-
70 virsmg. Aktoriaus virtimas j personazg, o personazo — |
aktoriy ,,.Dugne® paver¢ia ,,Dainiy, vaidinantj Sating“, ne
dar vienu personazu, o veikiau paties personazo personazu,
kaip nauja baigtine personazo mutacijos forma. Taigi ,,Ham-
leto aktorius, zvelgiantis j veidrodj ir atspindys-personazas,
zvelgiantis i§ veidrodzio, ,,Dugne® virsta dviem veidrodziais,
zvelgianciais vienas | kitg ir nebesukurianciais tarpusavio
jtampos. ISnykus aktoriui kaip subjektui-suvokéjui, nebelie-
ka ir objekto-personazo, kurj reikéty suvokti. Todél aktoriaus
konkurencija su personazu téra tarpiné personazo biisena, ku-
rios déka personazas kaip aktoriaus-personazo jtampa, virsta
HtusCiaviduriu® veidrodziu arba personazo personazu.

Rimgailé RENEVYTE
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Rima JURAITE

»NAUJOSIOS OPEROS AKC1JOS*
DIENORASTIS

8-asis Siuolaikinio muzikos teatro festivalis ,, Naujosios operos
akcija” (NOA), vykes spalio 14-22 dienomis Vilniuje, programoje
pristaté aStuonis kirinius. Du i§ jy jau patikrinti laiko ir pazjstami
publikai — tai garso patirtis Vilniaus gete ,, Glaistas " ir muzikiniai
paveiksléliai is Lietuvos televizijos archyvy , Radvila Darius,
Wtauto”, — jie jau keletq sezony figiiruoja festivalj rengiancios
prodiuserinés kompanijos ,,Operomanija‘“ aktyviajame repertuare,
ir apie juos buvo rasyta anksciau. Taciau festivalis NOA unikalus
tuo, kad imasi pasauliniy premjery — jy Sikart buvo net penkios,
taip pat festivalyje parodytas ir sveciy is Ukrainos spektaklis.

, Naujajai operos akcijai* skirtame dienorastyje scenos meny
kritiké Rima JURAITE aptaria kaip tik Siuvos — naujausius —
festivalyje matytus kiirinius.

1VAIZDIS YRA VISKAS

2022 m. spalio 14 d. | Muzikinis performansas ,,Sporto grupé*

Kuréjai: Gailé Gricitité, Gabrielé Labanauskaité, Viktorija
Damerell, Sholto Dobie, Greta Stiormer.

NOA festivalj atidariusio muzikinio performanso ,,Sporto
grupé” premjera zitirovus ,,Meny spaustuvés® Juodojoje sieké
nukeldinti j sporto klubo salg¢ su visais jos atributais: treniruo-
kliais, besitreniruojanciaisiais ir prakaito smarsu atmosferos
realistiSkumui ,,pastiprinti. Tokiu, kurio né nepastebétume
patys blidami treniruotéje, bet dirgino (tiesa, ne visus!) zitirint
performansg uz taip ir nenuvirtusios ketvirtosios sienos. Aro-
materapiniai efektai Lietuvos scenose anaiptol ne naujoveé,
jau biita ir apelsiny, ir tro$kinty kopiisty, — uoslés jautriesiems
kvapai gali pavogti visa kiirinj', todél $alia sédéjgs kolega
meno kritikas Vaidas Jauniskis performansg steb¢jo is kur kas

Muzikinis performansas ,Sporto grupé®. Siuolaikinés operos
festivalis NOA, 2022. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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BLOG FOR THE NEW OPERA ACTION

The eighth contemporary musical theatre festival New Opera Action
(NOA), which took place on 14 to 22 October in Vilnius, comprised
of a programme of eight works. Two of them have already stood the
test of time and were familiar to the audience: the sound experience
of the Vilnius ghetto Glaistas (The Filler), and musical pictures
from the Lithuanian television archives Radvila Darius, Vytauto
(Radvila Darius, Son of Vytautas), have been in the repertoire of
the production company Operomanija (Operamania) that has been
organising the festival for several seasons, and have been covered
before. Nevertheless, the NOA festival is unique in that it hosts
world premiéres: this year there were as many as five, and

it also featured a performance by guests from Ukraine. In a blog
dedicated to New Opera Action, the performing arts critic

Rima JURAITE discusses the latest works seen in the festival.

Tai ka gi muzikantai veikia sporto saléje? Treniruojasi
savadarbiais, tiksliau — Sholto Dobie sukonstruotais ,,nauja-
darais* — treniruokliy ir vargony vamzdziy hibridais. Sei atli-
kéjai ¢ia uzkuria treniruokliy-vargony mechanizma j jvairuo-
jancio (ne)darnumo orkestra, kurio atliekama partitiira (kom-
pozitoré Gailé Gricitité) ir tampa jdomiausia bei netikéciausia
performanso dalimi. Sesiy atlikéjy fizine jéga pazadinami
jrenginiai ne tik veikia kaip treniruokliais valdoma akustiniy
vamzdziy sistema, — performanse jais grojama ir kaip tradici-
niais instrumentais (pvz., primenanciais raga, daudyte, fleita,
Pano fleitg), pasitelkiami ir kiti fiziniai garso iSgavimo budai
(stuksenimas, slégimas, tempimas). Muzika nuolat keiciasi —
i§ pradziy ji minimalisting, véliau priartéja prie pop / Sokiy
muzikg primenanciy ritmy, vél sugrizta prie minimalizmo ir
grynojo garso estetikos, galiausiai pasitilo aliuzijg j Siuolaikis-
kai aranzuotg folklorg.

Scenoje Sesi atlikéjai pristato Siuolaikinio sporto klubo ti-
pazus pasitelkdami tam tikrg ,,raktinj“ jy savivokos ir pasaulé-
vokos veiksmy — supermotyvatoreg-zinove (Kaip atrasti save?
Nugalék save!), dvasinius kelrodzius, deginamy kalorijy skai-
¢iuotoja ir kt. ,,Sporto grupéje* mesianistiskai skelbiamas ,,sta-
kliy* ir iStreniruoto ktino kultas, ¢ia vadovaujamasi nerasytu
,.geros formos* dekalogu, kurj mums nuolat primena Zurnaly
virSeliai ir TV, per$a sporto ir dar labiau groZio industrijos at-
stovai, nes, mielieji, ,,kas nedirba — tas nevalgo®. Tai pasaulis,
kuriame kaifuojama nuo maudzian¢iy raumeny, o valgymas
reiskia nebent uzpelnytg atlygj, kitaip priskiriamas prie didziy-
ju nuodémiy. Bet ir tikslas Sventas: sulaukti pripazinimo.

Vietomis ironiskas, Zzodziy saskambiais ir paradoksais
gristas Gabrielés Labanauskaités libretas, atlikéjy kartojamas
it mantros, taip pat judesiy mechaniskumas ir sceninio vyksmo
monotonija, sporto salés erdvés kasdieniSkumas ir jprastumas
(tad ir pagavus atpazjstamumas), savaip meditatyvi garsiné
aplinka primena kitas operas-performansus —,,Geros dienos!®,
waulg ir jurg“. Dél treniruokliy-vargony monumentalumo
ir net savotisko skulptiriSkumo bei atlikéjy susisaistymo su
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Archeologiné opera ,Chornobyldorf*, Ukraina. Siuolaikinés operos festivalis NOA, 2022. Martyno ALEKSOS nuotrauka

jranga ,,Sporto grupé* veikiau palieka gyvosios instaliacijos
ispidj. Vis délto, nors $is kiirinys universaliai atpazjstamas va-
karietiskoje kulttiroje, su minétomis Zanro pirmtakémis ,,Spor-
to grupei biity sunku konkuruoti tiek fraziy aStrumu, tiek ir
formos grynumu bei tikslumu, taip pat ir tematikos aktualumu.

UKRAINIETISKOJI GRAND OPERA

2022 m. spalio 16 d. | Archeologiné opera ,,Chornobyldorf™
(Ukraina)

Muzika, dramaturgija, libretas, rezistira, scenografija: Roman
Grygoriv, Illia Razumeiko.

Ukrainie€iy ktirybiné kompanija ,,Opera Aperta® ir jos ly-
deriai — kompozitoriai Roman Grygoriv bei Illia Razumeiko —
pristaté archeologine opera ,,Chornobyldorf*. Operos pavadi-
nimas tarsi ne(i$)verciamas, bet kartu yra ir kone tiesioginé
nuoroda j 1986-aisiais Cernobylyje jvykusia atominés elek-
trinés reaktoriaus avarija ir iki §iol jauciamas radiacinés ka-
tastrofos pasekmes. Siy dieny Ukrainoje vykstanéio Rusijos
sukelto karo veiksmy kontekste anuometiniy patir¢iy reminis-
cencijos ne Siaip sau rezonuoja, o kartu su kasdienémis zi-
niomis apie rusy uzgrobtos Zaporizios AE visa jéga uzgritiva
mus tarsi zemés drebéjimas, sujudindamas saugaus gyvenimo
pamatus realiomis ir Sjkart jau aiskiai suvokiamomis globali-
némis grésmémis net ir tose Salyse, kuriy teritorijose nevyks-
ta karas. Taciau ,,Chornobyldorf”, sukurta dar 2020-aisiais,
primygtinai nepasakoja nei apie Cernobylj, nei apie karg —

operos veiksmo vietos nuorodas ir pasekmiy bei vél tykancio
pavojaus uzuominas galime iSskaityti septyniose $ios operos
videonovelése, patirti-iSgyventi — per kiirinio atmosfera.

,,Chornobyldorf* prasideda it savotiskos Dainy Sventés ar
misterijos prologas — ilga jzanga, ataidincia tarsi protéviy bal-
sais ir dainomis. Véliau atskirais jvairiy scenos meny atstovy
atlickamais numeriais, daznai primenanciais hieratinius ritua-
lus, iSauga kone | prancuziskajg grand opéra. Grand opéra —
nes didelé: tai didelé opera didelei scenai, dar ir su aktyviai
naudojamu podiumu, vedanciu jos link. ,,Chornobyldorf™*
montazo-koliazo budu susipina galybé stiliy, zanry, epochy,
israiskos priemoniy. Cia visko daug: operos, $okio, dramos,
performanso, folk muzikos motyvy, preparuoty instrumenty,
archajiniy ir etnoritualy, videoepizody. Tiksliausias apibudi-
nimas, mano manymu, zvelgiant j kiirinio formg — tai pastisiné
opera, o j muziking kalbg — labiau archeologiné nei Siuolaiki-
né, naujoji.

Didziausia Sios operos kiiréjy stiprybé — tai beribis ekspe-
rimentavimas muzikoje. Labiausiai jaudina, Zinoma, grynieji
ukrainieciy ir kity tauty etnomuzikos elementai, jie nuolat
iskyla daugiau kaip dvi valandas trunkancioje operoje ir yra
viso kiirinio jungiamoji, ji organizuojanti grandis. Dar vie-
nas, man jsimintiniausias muzikinis ,,Chornobyldorf™ paty-
rimas — tai baznytinis, krik§¢ionisky miSiy epizodas (citatos
i§ Agnus dei ir Miserere), kuris taip pat persidengé su ukrai-
nietiSkuoju folk, gerklinio dainavimo ir sunkesnés muzikos
uzuominomis. Gedulingy misiy citavimas tikriausiai apskri-
tai yra i$skirtinis Grygoriv ir Razumeiko muzikinés kalbos
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TikTok opera ,Planeta Deluxe®, Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro bei prodiuserinés kompanijos ,Operomanija“ vykdomo
Siuolaikinés operos projekto ,Operos genomas® karinys. Siuolaikinés operos festivalis NOA, 2022. Martyno ALEKSOS nuotrauka

bruozas, ypa¢ paveikiai ir jsimintinai skleidesis judviejy
operoje-requiem preparuotam fortepijonui ,,[lYOV* (rodyta
festivalyje ,,Operadagen Rotterdam®, 2018 — placiau apie §j
kiirinj mano rasyta ,,Krantuose*, 2018, Nr. 3).

Biitent muzika apgaubia gana eklektiska — daugiausia ri-
tualiska, taciau ir medijuota, ir intertekstualia, o vietomis itin
plakatiska (finale susvytuojanti auksiné Lenino ,,saulé*), kaip
ir akimirkomis groteskiska ar net estradiska, Sou estetikos
persmelkta (Orféjo ir Euridikés epizodas) — vizualing ,,Chor-
nobyldorf* visuma. Ne kas kitas, o muzika suponuoja $io
kiirinio atmosferg kaip nepaprastai sudétingg akustinj peiza-
73, kuriame klaidzioja nerimstancios sielos, besitveriancios
viena kitos ir postapokaliptinio pasaulio liku¢iy. Autentiskais
ukrainieciy ir kity tauty (mongoly, karely), Vakary kultiiroje
mazai sutinkamais bei preparuotais instrumentais atlickama
partitlra jtraukia j nykimo, gridities, sumaisties, net gedulo,
atsisveikinimo biisenas. Tad nors ir kiek daug visko vyksta
scenoje, nepaisant peno akims ir mintims, ,,Chornobyldorf™
yra itin atmosferinis darbas — Siuo pozitriu kiirinys kviecia
sekti impulsus, pasitikéti nuojautomis (juk apie tai universa-
liai byloja kone visi apeiginiai bei religiniai ritualai), uzuot
meéginus iSkoduoti jvykius ar siuzeta.

GYVENIMAS — DELUXE, O KAIP DEL OPEROS?

2022 m. spalio 18 d. | TikTok opera ,,Planeta Deluxe*

Kiréjai: Greta Stiormer, Jura Elena gedyté, Aisté Mari-
MUR, Simas Okas, ,,Liudmila®“, ,,Ambulance on Fire“, And-
rius Siurys, Tomas Narkevi¢ius (Free Finga), Vitalij Puzy-
riov, Valdas Latonas.

Prodiuseriné kompanija ,,Operomanija“ ir Lietuvos na-
cionalinis operos ir baleto teatras (LNOBT) émési Siuolaiki-
nés operos projekto ,,Operos genomas®, kurio vieng i§ darbuy,
ir patj pirmajj i§ projekte atrinkty idéjy penketuko, pristaté
NOA festivalio programoje. Tai ypa¢ jaunos kuirybinés ko-
mandos TikTok opera ,,Planeta Deluxe®, pagrjsta $io socia-
linio tinklo-programélés veikimo principais: sparcia infor-
macijos kaita, asmeninio gyvenimo vieSinimu (¢ia svarbu
pazymeéti, kad i§ tiesy tai yra tik viena i§ TikTok vartotojy
kuriamo turinio atSaky), vaizdinés ir garsinés medziagos, t. y.
simultaniniy medijy, atakomis. Pirmiausia svarbu pastebéti,
kad LNOBT j savo Didzigjg salg jsileido visiskai naujy véjy ir
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pritrauké Siam teatrui turbiit labiausiai nejprastos publikos —
(itin jauno amziaus) jaunimo, kuris sudaré didziuma Zzitirovy
auditorijos. Tikriausiai $ioji ,,Opera Deluxe ir buvo tikslin-
gai orientuota j teatre besilankysianciyjy ,,Sviezig krauja®.

TikTok operoje pristatomi penki personazai, kurie, kaip
teigiama festivalio programéléje, yra kiekvieno i§ penkiy pa-
grindiniy Sios operos kiiréjy alter ego, turi tam tikros jiems bi-
dingos charakteristikos, i$skirtiniy savybiy ar jkiinija specifinj
visuomenin] statusg. Muzika ,,Planetai Deluxe® kiiré ar ,,pa-
skolino® visas biirys populiariosios, Sokiy ir alternatyviosios
muzikos autoriy; visa tai | operos kompozicijg sujungé Jiira
Elena Sedyte.

Taigi, kaip veikia i§ pirmo zvilgsnio toji labai neoperiska
TikTok opera ir kas yra ,,Planeta Deluxe“? Didziojoje sce-
noje susodinta publika pirmiausia pries§ save iSvydo Zilirovy
salés lozes, pavirtusias elektroninés programeélés video ,,lan-
geliais®, tarsi tai buty lesbietés Agnés, darboholiko Viliaus,
vakareéliy litités Valerijos, kriptovaliuty investuotojo Rober-
to ir dainininkés, sugar daddy iSlaikytinés Margo asmeninés
TikTok paskyros, kuriose kiekvienas jy iStransliavo po savo
portreting arijg. Butent arijos TikTok operoje suveiké kaip
klasikinio operiskumo reminiscencija, — Zinoma, dar ir dél to,
kad buvo atlickamos operos dainininky: Petros Zahumens-
kos, Eglés Stundziaités, Juozo Januzo, Pauliaus Prasausko
ir Aistés Miknytés. ,,Planetoje Deluxe® skambéjo labiausiai
itraukianti, populiari muzika (ypa¢ Riitos MUR, Free Finga,
Andriaus Siurio kompozicijos), kuri ¢ia jdomiai dera su ope-
riniu vokalu (pvz., koloratiiriné Sokiy muzika), taip pat neti-
kétai iSnaudota apversta scenos ir zilirovy salés erdvé, bet...

Bet reprodukuojant TikTok programélés turinj ¢ia nejusti
né krislo ironijos nei replikos TikTokeriy kartai ar socialiniy
tinkly programéliy fenomenui, tik scenoje dar sykj padau-
ginama internete besireiSkian¢ios tam tikros grupés Zmoniy,
pailiustruotos utriruotais tipazais, TikTok’iné savireklama,
ju narcisizmo Sventé. Nesunku nuspéti, kad ,,Planetoje De-
luxe* dominuoja AS-AS-AS naratyvas, ,,susireikiminimas®
¢ia iSkeliamas kaip vertybé, istransliuojama daug geriausiy
TikTok’iniy (saves) versijy, o finale dainininky-personazy
ansamblis tarsi i§ sakyklos paskelbia dar ir ,,10 patarimy,
kaip susidoroti su depresija“, — scenoje tik dar sykj parodo-
mos ir pakartojamos socialiniy tinkly kli§és, bet taip ir ne-
iSartikuliuojama jokia nauja Zinia ar bent jau pozitris. Tik
#ASASAS, #ViskasLux, #VisiemsDeluxe, #fantastix, #TikTo-
kOpera, #PlanetaDeluxe.
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Dar vienas ,,bet”. Bet gal tai ne(at)pazinu ir nepagavu tik
tiems, kurie patys Sviesmeciais nutol¢ nuo Deluxe planetos?
Tada #kapitulivoju.

KALBINIAI ZAIDIMELIAI

2022 m. spalio 19 d. | Korporatyviné distopija / probiotiné
ekotopija balsams ,,Puikus naujas kiinas*

Kiiréjai: Arturas Bumsteinas, Zygimantas Kudirka.

Paskutinémis rugséjo dienomis ir spalio pradzioje vykes
Vilniaus tarptautinis teatro festivalis ,,Sirenos* kvieté zifiro-
vus kartu pasvarstyti apie kiinus ir uZsienio programoje pa-
sitilé net devynis skirtingos tematikos, stilistikos ir estetikos
scenos meny karinius. Festivalj atidaré netradiciniy teatro
formy paieskomis garsé¢jancios kompanijos ,,Rimini Proto-
koll“ (Vokietija) vieno i$ kiiréjy — Stefano Kaegi koncepcija
gristas kiirinys ,,Nejaukos slénis*: ¢ia scena buvo patikéta
vieninteliam ,,aktoriui“ — robotui-humanoidui. | Zzmogy stul-
binamai panasus robotas tarsi tvirtino technologijy invazijos
i zmonija galimybes, taciau sykiu atskleidé ir savo ribotuma.
Nejauka turéjes paséti humanoidas nepajégé jgyvendinti Sio
tikslo, nes taip ir nepasikésino j Siandienio Zmogaus visaga-
lybés pojiitj, tad ,,nepakei¢iamyjy vis dar yra®“; galiausiai juk
ir pats robotas yra zmogaus suprogramuotas kiirinys.

Korporatyving distopija arba probioting ekotopija bal-
sams (i§ pirmo zvilgsnio Siek tiek pretenzingas, bet i$ tie-

sy labai tiksliai nurodytas kiirinio Zanras) ,,Puikus naujas
kiinas“ NOA festivalyje pristate muzikos autorius Arturas
Bumsteinas ir scenarijaus autorius Zygimantas Kudirka
pasiiilé diametraly poslinkj Zmonijos ir technologijy santy-
kiuose: jsikiinyti i daikta, tobulesnj uz biologinj kiina, bei
tampantj sielos namais. Prisidenge korporacija ,,WeTransfer
Corp.” $ie menininkai pateikia netolimos ateities vizija ir
netgi visg manifests, apdainuojantj naujg produktg rinkoje —
transformacija i Puiky nauja kiing™. Naujoji preké — daik-
tas kaip tobulesné zmogaus egzistencijos forma — i§ pirmo
zvilgsnio atrodo paradoksali, bet, Bumsteino ir Kudirkos
$maik§Giai iSreklamuota, netrunka suvilioti. Siais (o ypad
pandemijos) laikais, kai daugiausia ,,bendraujame* su tech-
nika ir per technika, patys ja tap¢ galétume uzmegzti nuolati-
nj rysj su zmonémis. Galy gale puikaus naujo kiino pasirinki-
mo galimybés kone beribés — galima pageidauti daikto, kuris
idealiai atliepty kiekvieno miisy bido savybes, pomégius ar
estetinius poreikius, t. y. visa savo esybe atitikty kiekvieno
milsy ,.turinj*. Argi tai ne tobuliausias ,,grazios sielos gra-
ziame kiine“ siekio iSsipildymas? Atéjo dvasingy maSiny
laikas, — skelbia korporacija, — ir labiausiai glumina tai, kaip
natiiraliai ir priimtinai skamba §ie kiirinyje mums perSami
postulatai. Gal todél, kad tiedu ekscentrikai piesia sgmojinga
ir, svarbiausia, teikiancia vilties (trans)plastinés chirurgijos
ateitj? Tikrieji, fiziniai Zmoniy kiinai, regis, liks tik tam, kad
aptarnauty mus-kaip-daiktus tarsi techninis servisas ir tie-
siog palaikyty misy gerove.

Korporatyviné distopija / probiotiné ekotopija balsams ,Puikus naujas kiinas“. Siuolaikinés operos festivalis NOA, 2022.
Martyno ALEKSOS nuotrauka
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Bet grizkime prie to, kad kiirinio zanras — distopija bal-
sams. Garso menininko BumsSteino sukomponuotomis su-
tartinémis (kurias atlieka valstybinio ansamblio ,,Lietuva“
choro grupé) sklinda puikiai atpazjstamas, miisy etnokul-
tiroje pamatinis, sakyCiau, net pasgmoningai saugumo ir
patikimumo pojucius zadinantis poveikis. Blitent sutartiniy
muzikiné forma bei deminutyviné kalba suteikia komisko
rimtumo, netgi solidumo ir sykiu lengvumo libretui, nors
apdainuojamos, pavyzdziui, kino tobulinimo procediiros
(skruostus pasikéliau, plaukelius ravéjau, randelius suau-
dzZiau). Daugiabalsiskumas Cia inspiruoja naujas, ironiskas
ir paradoksalias reik§mes ar tiesiog sgskambius, kylancius
i§ skiemeny konsteliacijy, dainuojant sutartines persipinan-
¢iy fraziy.

»Puikiame naujame kiine* Bumsteinas ir Kudirka graks-
¢iu humoru taikliai suprojektuoja distoping vizija, kurioje
robotai-humanoidai, jeigu tik panorésime, ir bus tos geriau-
sios miisy paciy versijos, bei leidzia pasvajoti apie savo kaip
oro kondicionieriaus ar indaplovés egzistencija. Ir kaip tikri
reklamos agentai pazada kaip tik tai, ko i§ esmés visi labiau-
siai trokStame — susikurti patvaresng, grazesne ir laimingesne
savo paciy butj.

P. §. Dar kartg atsigreziant j ,,Puikaus naujo kiino* dua-
listinj zanra, kuris, nors kiirinio autoriy ir tiksliai jvardytas,
vis délto atrodo ,,pritemptas®, kyla minciy, kad Sioji korpor-
taryviné distopija nudreifavo dar ir j probioting ekotopija tik
del finalinés scenos — lopSinés kiekvieno miisy esybe palai-
kan¢ioms Zarnyno bakterijoms.

BEGEMOTAS RUKE

2022 m. spalio 20 d. | Koncertas su choreografine uodega
,,The Urban Tale of a Hippo* (Urbanistiné pasaka apie bege-
motg, arba Urbanistiné begemoto uodega)

Kiréjai: Panayiotis Kokoras, Andrius Katinas, Nanni Vapaa-
vuori, Morta Nakait¢, ansamblis ,,Synaesthesis®.

Visada magg¢jo tiesiogiai panirti | rezisieriaus Roberto
Wilsono spektaklj-peizazg — bet kurig jo rezisuota operg.
Norai kartais ima ir iSsipildo — galbit tik i§ dalies ir paciais

Koncertas su choreografine uodega , The Urban Tale of a Hippo“.
Siuolaikinés operos festivalis NOA, 2022.
Martyno ALEKSOS nuotrauka
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netikéciausiais pavidalais, bet atliepdami lukesCius: apsi-
blaususiame Dumy fabriko peizaze teko ir pasiplaukioti, ir
papluduriuoti kartu su begemotu, dar kokiu vienu kitu Simtu
pauksciy ir Zvériy, ansambliu ,,Synaesthesis* bei kitais sava-
rankiskai migruojanciais animus-animalis. ,,The Urban Tale
of a Hippo“ i§ tiesy né kiek neprimena vilsoniskos horizonty
architektiiros. Nes braidyti po ,,Hippo* — kur kas saugiau, ¢ia
atsiduri tankioje migloje, kurig gali ne tik regéti, bet ir uosti,
jausti nugulant oda. Kitaip gi Wilsono peizaze — viskas ste-
rilu, preciziska, jpareigoja, ir net menkiausias kryptel¢jimas
sugriauty jo (teatrinio) pasaulio tvarka, — po Wilsono peiza-
Zus taip sau nepasivaiksciosi.

»The Urban Tale of a Hippo* — man atrodé veikiau ne
koncertas, kad ir su uodega, o muzikinis vyksmas, pilnas
gyvasties, nes ir pats / pati jame iSvyksti lyg j kelione. Ne-
paliaujamas Cirpimas, gagenimas, krankimas, maurojimas,
riaumojimas, baubimas, klyksmai, klykavimai, kryksmai —
visa §i animalistiné orkestruoté labai netradiciskai iSgauna-
ma paciais tradiciskiausiais instrumentais (smuiku, klarnetu,
fortepijonu ir kt.). Bet ¢ia paliekama laisvé rinktis — nematyti
ar kaip tik matyti (ir tik tiek, kiek norisi matyti) garso-gyvas-
ties Saltinj kaip materija, nes pakanka minimaliy pastangy,
kad kaipmat jnertum j sapniska ar meditatyvia biisena. Juslés
¢ia aktyvios, buidraujancios, jdarbintos visu pajégumu. Nei
erdvé, nei garsovaizdziai neformuoja konkreciy reikSmiy,
nepersa grieztai uzsifruoto semiotinio lauko, o kaip tik skati-
na intuityvig ir be galo subjektyvig kelione po kiirinj.

Stebéti §ig muziking gyvastj i§ vieno tasko — tai biity tas
pat kaip méginti susidaryti jsplidj apie dramblj matant arba
¢iuopiant tik jo koja. Bet priimdama/-as zaidimo taisykles ir
leisdamasi/-is | keliong¢ gali sutikti begemota rtke ir kitus.

HARDCORE? ,, TRAVIATOS*

2022 m. spalio 22 d. | Opera ,,Traviatos*
Kiréjai: Artiiras Areima, Maximilianas Oprishka.

Dar nemacius rezisieriaus Artiiro Areimos ir kompo-
zitoriaus Maximiliano Oprishkos operos (taip kiirinio Zan-
rg jvardija autoriai) ,,Traviatos nebuvo jmanoma iSvengti
asociacijy su viena zZymiausiy Giuseppe’s Verdi opery ,,La
Traviata“. Be abejo, kiiréjai tokios intrigos ir sieké. Dar, ti-
kriausiai, bisimy zitirovy liikes¢iy ir jau maciusiyjy kontro-
versijy. Atsigreziant | istorija, Verdi kiirybos gerbéjai XIX
a. viduryje tikriausiai buvo nusiteike lygiai taip pat, nors,
zinoma, tada teatry reklaminés kampanijos apsiribodavo tik
lauko afiSomis, gal dar kokiu skelbimu laikrastyje, tad i$ es-
mes zilirovai nelabai Zinojo (dauguma ir nelabai doméjosi),
kokj nauja kiirinj jie zitirés teatre. Verdi, kurdamas savaja
»Traviata®, jau buvo pakeliui | §lovés zenita; po zymiyjy jo
opery (,,Rigoleto” ir ,, Trubadtiro®) naujoji premjera sulauké
stulbinamos nesékmés. Regis, respektabili Venecijos teatro
publika pasiSiausé scenoje iSvydusi parsiduodancia mote-
r], — anaiptol ne tikra, o tik personazg. Kurtizang, dama su
kamelijomis — baltomis, raudonomis, — besidangstancia len-
gvabiidiSkomis puotomis, auk§tuomenés rateliais, spindincia
prabanga ir, svarbiausia, jstabaus grozio arijomis. Tai kuo
Cia taip puritoniskai piktintis: fikciniu amoralumu, o gal at-
pazjstamumu i$ savo paciy gyvenimo?
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Tai, kas galbiit jaudrino romantizmo epochos publika,
nebekelia klausimy Siandieninei. Tad, kaip galima buvo nu-
manyti, Areima ryZzosi nuplésti praSmatnig Violetos Valéry
suknia, o Oprishka — atsizegnoti nuo uzstalés ,,Libiamo® ir
pasiulé kairinj apie Siuolaikinés sekso industrijos atstoves/-
us — realius Zmones su tikromis istorijomis, tikétina, vykstan-
¢iomis ir kiekvieno miisy artimoje kaimynystéje. Kiirinio pa-
vadinimu ,, Traviatos®, i§vertus i§ italy kalbos reiskian¢iu puo-
lusias moteris arba tuos, kurie nuklysta, ¢ia tarsi vél siekiama
pakurstyti moralés ir vertybiy diskursa. Ir, neslépsiu, man Sis
kiirinys padaré biitent tokj poveikj, tik visai ne sekso paslaugy
teikimo ir vartojimo ,,moralumg‘ §iuokart norisi kvestionuoti.

,»Iraviatos* supintos i§ dviejy siuzetiniy linijy — tradi-
ciSkai operiniy Pono ir Ponios personazy ir jy vokaliniy vi-
razy, bei dokumentiniy istorijy, pasakojamy i§ pirmy liipy,
t. y. prabylanciy paciy sekso paslaugy dalyviy, — ir viena,
ir kita pateikiama garso jraSy formatu. Pirmasis — seksua-
liniy fantazijy tematikos, bet supoetintas, metaforizuotas
dainuojamasis libretas nuskamba komiskai. Antrasis — jam
kontrastingas: tikryjy traviaty Zodiniai pasakojimai ¢ia itin
atviri, detallis ir tiesmuki. Bet pats faktas, jog sekso pirki-
mo ir pardavimo veikla egzistuoja miisy visuomenéje, kad
Siais (ir visais) laikais jos biita paciy jvairiausiy formy, kad
tiek tokiy paslaugy ieSkotojai, tiek ir teikéjai turi beribiy fan-
tazijy, kad, kaip ir bet kokioje rinkoje, galima susirasti tai,
ko tik norisi — nestebina ir némaz nesukelia ,,siaubé&jimosi‘.
Siandien biity absurdika ir veidmainiska (arba stulbinamai
naivu) apsimetinéti, kad dalies fraviaty nematome tiesiog
gatvése, baruose ar ignoruoti jy biitj, kad ir telegeniskai pa-
pudruotg, kartas nuo karto Smékstelint ir elementariausiose
gyvenimo budo laidose, kiekvieny namy TV ekranuose. To-
dél stebina ne istorijos apie sekso paslaugy teikimo specifi-
ka, meniu, kainorastj ar klienty pageidavimus, nestebina ir
tai, kad dazniausiai j tokj amatg pastiiméja labai sudétinga ir
skaudi priesistoré (artimyjy nemeilé, nuolatinis nepriteklius,
Zema saviverté, jvairios priklausomybés, ypa¢ narkotikams,
verciancios visais biidais prasimanyti pinigy ir kt.), o patys
zmonés, kurie jomis dalijasi. KAIP jie dalijasi.

Neuzsiimsiu man nepriklausanciu psichoanalitikés vai-
dmeniu ir neméginsiu ne tik ,,ikoduoti®, bet ir spélioti, ko-
dél sekso paslaugas teikianti mergina Sitaip pajuokia klienta,
tyCiojasi i$ jo zodziy ir demonstratyviai mégaujasi sau pri-
siskirta pranasumo pozicija, €ia pat neslépdama, kad ,,faina,
kai galima prisidurti Simting“. Arba $tai vyro-masazisto, tei-
kiancio relaksacijos paslaugas pagal pageidavima (ir, beje, ir
su laiminga pabaiga) normalaus seksistinio pasaulio filoso-
fija: ,,normaliame pasaulyje vyrai gauna daugiau uz moteris,
o ¢ia ji [kolegé] ima 100, o as 50 eury”. Tai tik du portretai
i§ kiirinyje pristatyty SeSiy pasnekovy ir, regis, dokumentiné
medziaga buvo sumontuota etiskai — ,, Traviaty“ ktiréjai spe-
cialiai nesiekia sukelti nei zitirovy juoko, nei pasipiktinimo.
Juolab nekyla minciy, jog noréta kaip nors sukompromituoti
Siam kiiriniui savo istorijas suteikusius herojus, atvirksciai —
iSliko jspudis, kad kiirinio erdvéje pasnekovy istorijy epizo-
dai gana nuosekliai perteikti taip, kaip ir buvo papasakoti,
zinoma, jvertinant tai, kad pasakojantieji i§syk zinojo kalba
»vieSam reikalui“. Vis délto jdomu, kaip i$ tiesy buvo ren-
kama (visiems pasnekovams uzduoti vienodi klausimai, ar
apskritai atsakymai buvo rezisuoti klausimais, o gal leista

Opera , Traviatos*. Siuolaikinés operos festivalis NOA, 2022.
Martyno ALEKSOS nuotrauka

kalbéti laisvai?) ir montuojama dokumentiniy pasakojimy
medziaga, kokiais kriterijais vadovavosi kiir¢jai? Tikétina,
kad §j ta scenai teko ir cenziiruoti, tad nesuzinosime, ir kokia
dalis pasakojimy liko uz kadro ar ,.tarp eiluciy”. Galy gale ar
visy kalbintyjy balsai apskritai pasieké sceng?

Kadangi kiirinys daugiausia atveria dokumentines isto-
rijas, girdime tikrus tikry traviaty balsus bei ] Siuos siuzetus
taip pat i§ garso jraso terpiasi operinis belkantinis Pono ir Po-
nios duo — $ioji opera labiausiai primena garso spektaklj. Ir
Maximiliano Oprishkos muzika ¢ia dvilypé: diagetiné, tarsi
garso takelis dokumentikai, kurj scenoje atlieka violonceli-
ninky ansamblis ,,Cello Club®“, o operistus (tenoro Edgaro
Davidoviciaus ir mecosoprano Noros Petrocenko balsai) Ce-
lés palydi jau kaip akompanimentas. Garso spektaklio spe-
cifika Siam kiiriniui leisty lygiai taip pat, o gal ir dar pavei-
kiau nuskambéti salés tamsoje (tiesa, taip dokumentika jau
pirma pateiké Kamilé Gudmonaité spektaklyje ,,Sapnavau
sapnavau®) ar sceng atiduodant vien muzikantams. Nes toji
daugiau kaip valanda trukusi sceniné merginos-kaukés-kiino
pantomima niekaip nepaveiké kiirinio percepcijos.

Si Areimos ir Oprishkos ,,Traviaty“ versija — tikéjausi,
kad taip aistringai siekiant paneigti verdiskosios ,, Traviatos*
saloniniy pastatymy kanona (su kuriuo i§ tiesy neturi nieko
bendro), bent jau jmaknos zemétais batais | muisy fasadines,
kultliringas ,,vidines svetaines®. Privers iSgirsti istorijas, ku-
riy nenorime girdéti, — gal net paskatins $j ta permastyti. Gali
biti, kad kazkam ir sujudino tai, kas galbiit mety metais tiino-
jo susluota po kilimu (tiems, kuriems i tiesy biita ko slépti).
Ir Stai klasikinéje operoje dabar, finale, bty jau pats laikas
moralui arba herojaus mirciai. Laimé, ,, Traviatose* domina-
vo dokumentika, tad ¢ia nebus mirties nei moralo, tik paste-
béjimas, kad pozitrj i kitus nulemia ne vien KUO gyvena ir
KA pasakoja Zzmonés, bet ir KAIP jie tai daro.

Rima JURAITE

! Bera$ant §ig apzvalga, NOA festivalio prodiuseré¢ Ana Ablamonova
padéjo atskleisti aromaty ,,detektyva“: vis délto tai buvo ne kirinio
specialusis efektas, o sceninés masinos, skirtos pazeme leisti dimus,
pasalinis poveikis.

Hardcore (hardkoras) — turi daugybg jvairiy reik$miy, kurios priklau-
so nuo konteksto. Cia vartojama $iomis reik§mémis: sunkiasvoris ir
atviras.
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POKALBIS SU BALETO ISTORIKU IR KRITIKU ZILVINU DAUTARTU

Zilvinas DAUTARTAS (g. 1941) — M.K. Ciurlionio meny mokyklos
baleto (tuomecio Choreografijos) skyriaus auklétinis, baleto
artistas, Valstybiniame teatro institute (GITIS) Maskvoje baigé
teatrologijq, bendradarbiavo su ,, Komjaunimo tiesos “, ,, Kultiiros
bary* redakcijomis, keliy balety ir filmo ,, Odé Lietuvos baletui*
scenarijy bendraautoris, ilgametis ,, Valstybés ziniy “ vyriausiasis
redaktorius. Pastaraisiais metais talentinga plunksna jamzino
Ciurlioniuky Baleto skyriaus visy laidy auklétinius.

MUSINGS OF A PASSENGER. AN INTERVIEW WITH THE
BALLET HISTORIAN AND CRITIC ZILVINAS DAUTARTAS

Zilvinas DAUTARTAS (b. 1941), a ballet artist and former student
in the Ballet Department (then the Department of Choreography) at
the M.K. Ciurlionis School of the Arts, graduated in theatre studies

from the State Theatre Institute (GITIS) in Moscow, worked with the
publishers of Komjaunimo tiesa (Communist Youth Truth)

and Kultiiros barai (Domains of Culture), co-authored several
ballets and the script for the film Odé Lietuvos baletui

(Ode to Lithuanian Ballet), and was a long-time editor-in-chief of

Valstybés zinios (State News). In recent years, he has skilfully
immortalised pupils of all generations at the Ballet Department of
the National M.K. Ciurlionis School of the Arts.

Zilvinas Dautartas studijy Valstybiniame teatro institute (GITIS)
Maskvoje metu. 1971. Asmeninis archyvas
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Taip, esu pakeleivis, Lietuvos baleto pakeleivis. Kartais
nutolstu nuo jo ilgesniam ar trumpesniam laikotarpiui, taciau
niekad jo neissizadu.

Kas lémé, kad ,, jsuoliavote “ j baletq?

Net nezinau. Gal tai, kad po Stalino mirties tévui atsirado
galimybé grjzti j Operos ir baleto teatra, persikélusj Vilniun.
Zingsnj, lémusj mano paZintj su Lietuvos baletu, sunku jsi-
vaizduoti kaip ,,Suolj“. Veikiau tai buvo kazkokio ,.klipatos*
i§ ,,Dievy misko* mindzikavimas. Ar galéjo ,.Suoliuoti“ po-
kario vaikis, vos ne chroniskai sergantis plauciy uzdegimu,
pastoviai ,,siurbéiojantis* zuvy taukus ir kramsnojantis he-
matogena, apdovanotas jvairiais negalavimais? Bet, Salo-
mejos Neéries mokykla iskeitus | Choreografijos skyriy prie
Desimtmetés muzikos mokyklos, po truputj dingo visi nega-
lavimai. UZztai atsirado jégy ir ,,uzklasinei“ veiklai.

Kokius prisiminimus iSsaugojote apie Mikalojaus Konstanti-
no Ciurlionio meno mokyklg, jos pedagogus?

Nors mano choreografinis ,,tobuléjimas® vyko ganétinai
trumpai, vis tik prisiminimai apie $ia mokykla ir Siandien , kir-
bina“ Sirdj. Ir sazine. Jei tai buity jmanoma, tikrai atsipraSyciau
ir nuoSirdziai padékociau auklétojai mokytojai Vandai Gali-
nienei, privalomojo fortepijono mokytojai Lidijai Dorfman,
visy prasizengéliy siaubui istorijos mokytojui Juozui Blidénui
ir, zinoma, specialybés mokytojai Jadvygai Jovaisaitei-Ole-
kienei bei duetinio ir charakterinio Sokio déstytojui Vytautui
Grivickui. Jy déka, nors nebuvau geriausias mokinys, net-
gi atvirk§¢iai, manyje iSliko kad ir silpnas, bet nenuneigia-
mas rySys ir su mokykla, ir su jos Choreografijos skyriumi.

Zmonés sako, kad néra nieko agresyvesnio uz eks kuniga,
eks rikoriy ir eks girtuoklj. AS ir dabar save laikau eks ,,Ciur-
lioniuku®. Gal todél visg laika priekabiai ziliriu | nepagristai
neigiamus atsiliepimus Baleto skyriaus veiklos ir poveikio
Lietuvos baletui atzvilgiu.

Kiek mety Sokote NOBT?

Buvau priimtas stazuotoju i Operos ir baleto teatro ba-
leto trupg su 250 rubliy atlyginimu. Tikrai ne dél gabumy.
Pagrindiné priezastis, kodél Fortiina atsisuko j mane — tru-
péje tragiskai truko vyry, todél tikau paskutinei kordebaleto
linijai. Taigi nenuostabu, kad miisy kordebaletas labiau buvo
panasus j folkssturmo biirelj, pasiklydusj tarp apkasy, negu |
klasikinio baleto spektaklio masiniy sceny dalyvius.

Kokius sukiiréte vaidmenis?

Masiniy Sokiy personazas — gladiatorius ,,Spartake®, val-
kata ,,Paryziaus katedroje”, ¢iabuvis ,,Rigondoje®, ZodZziu,
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»Zmonés i§ gatvés“ ir kiti. Mano ambicijos buvo atvirksciai
proporcingos kiirybiniam potencialui. Tad nieko nuostabaus,
kad ambicijos raiskos jrankis, mano liezuvis, tapo mano prie-
Su. Pasiuntgs vieng i§ teatro vadovy eiti... trejiems metams
i§éjau atlikti ,,garbingg pareiga*.

Beatlikinédamas tg ,,pareiga“ gavau ir gerg pamoka — nie-
kada savo vadui nesakyk, ka apie ji galvoji. Kartg, kai ne-
sugebéjau ant skersinio atlikti vieno privalomo pratimo (per
ménes] buvau priauggs aStuonis kilogramus gyvo svorio),
kuopos vado buvau i$vadintas ,,Toze mnie — balerun!* (Irgi
man, balertinas!). Kadangi su tokia panieka buvo atsiliepta
apie mano buvusig profesija, pasitiliau kapitonui praplésti
savo akiratj, kad atskirty cirka nuo baleto. Po tokio pasiiily-
mo tris savaites kas antra dieng kulniuodavau j pulko virtuve
plauti indy arba, jei pasisekdavo, skusti bulviy. Baciau iSken-
tes dar tris savaites, bet vieng ryta, einant | ta laza, per gar-
nizono garsiakalbius nuskambéjo... Rozinis valsas i§ Piotro
Caikovskio baleto »Spragtukas“. Ir to uzteko. Pasakiau sau:
,Zilvinai, i¥mokai daug ko, ne tik indus plauti. To pakaks!“
Net su kaupu. Kadangi tapau drausmingas, perpratau tarny-
bos reikalavimus, neblogai ,,perkandau“ karybos mokslus,
susilaukiau ir pulko politruko Sokolovo primygtinio pasiiily-
mo: ,, Ty choros$o bégajes na lyzax i streliajes, poetomu dol-
zen byt’ komunistom!* (Tu gerai lakstai su slidémis ir Saudai,
todél turi biiti komunistu!). Kadangi karinés drausmés pamo-
kas jau buvau perprates, netrukus buvau ,,j$ventintas®.

»Atpyles® trejus metus ir tris ménesius, vél praveériau te-
atro tarnybinio j&jimo duris. Deja, treji metai tarnybos, kai
apie Sokéjo formos palaikyma negalima buvo net pasvajoti,
nepraéjo be pédsaky. Supratau, kad vél reikia atsisveikinti
su teatru, su scena. Skaudus atsisveikinimas, bet vis ne toks,
koks biity i8dirbus deSimtmecius.

Kgq Jums davé baletas per tuos kelerius metus su pertrau-
komis?

Jam esu dékingas uz galimybe i$ ar¢iau pazinti §ios uni-
kalios profesijos subtilybes, spektakliuose Sokti su meistrais
ir eiliniais Sokéjais. Dar kartg grizus ] teatra, tuometiné baleto
meno vadové Genovaité Sabaliauskaité suabejojo mano ge-
béjimais po trejy mety pertraukos tapti tikrai profesionaliu
baleto artistu. Esu dékingas jai, kad paklausé: ,,Kodél grjztat?
Juk vis vien stosit j kokig aukstaja“.

1968 mety rugséjj as jau — GITIS o Teatrologijos fakulte-
to pirmo kurso studentas. Manau, kad man pasiseké — i$ 154
pretendenty patekti j deSimtukg ne toks jau menkas laiméji-
mas. Manau, tam jtakos turéjo ne tiek mano iSprusimas ar ge-
rai ,,pakabintas“ liezuvis, kiek tai, kad buvau atitarnaves ar-
mijoje, turintis darbo stazg teatre ir, o tai svarbiausia — TSKP
narys. Dziaugiuosi, kad kurso vadovas buvo vienas ryskiau-
siy to meto Maskvos baleto kritiky Nikolajus Elijasas, kad
rusy ir Vakary teatro istorijas désté Maskvos akademinio ir
teatrinio pasaulio elitas: Kagarlickis, Diusenas, Borisas Ase-
jevas ir kiti Sviesuliai.

Bebaigiant institutg buvau iskviestas pokalbiui pas fa-
kulteto dekan¢ Tatjang Prozorova. Kadangi visas fakultetas
zinojo, kad baiggs studijas su dziaugsmu atsisveikinsiu su
Maskva, ji tiesiai paklausé, ar a$ susirasiu darbg Lietuvoje.

Vytautas Brazdylis vyresnysis, Henrikas Banys ir
Zilvinas Dautartas baleto spektaklyje ,Peras Giuntas®. 1956.
Asmeninis archyvas

Jei ne, tai ji turi mane supazindinti su Rusijos Federacijos
kultiiros ministerijos paraiska — Jakutijos autonominei res-
publikai reikia kultliros ministro pavaduotojo, o jis turi biiti
ne rusas, partijos narys ir su darbo stazu. Tad jeigu tai mangs
netenkina, turiu gauti garantinj rasta i§ bet kokios jstaigos
Lietuvoje, kad bisiu jdarbintas. Padékojes uz informacija
puoliau ieskoti iseities. Acill ,,Komjaunimo tiesos vyriau-
siajam redaktoriui Vilhelmui Chadzevi¢iui, sutikusiam pri-
imti j darbg GITIS 0 absolventg ir igelbéjusiam Lietuva nuo
galimai ,,lietuvisko“ Alksnio ar, geriausiu atveju, Burbulio.

Kq veikéte baiges baleto artisto karjerg?

Studentaudamas dirbau kiemsargiu Maskvoje priesais
Valstybine Lenino biblioteka, buvau vienos Serpuchovo mo-
kyklos $okiy ratelio vadovu, per atostogas Lietuvoje dirbau
statybose, Vilniaus plastmasiy gamykloje ekstruzijos ceche
operatoriumi (po keliy valandy instruktazo).

Ar nebuvo minciy pasukti pedagogo keliu?

Ne, tikrai ne. Tam reikia kantrybés, o as§ ja pasigirti ne-
galiu. Jau stojant | instituta manes klausé, kodél renkuosi
teatrologija, o ne baletmeisteriy ar pedagogo specialybes. At-
sakiau: jei biisiu prastas pedagogas, kentés vaikai, jei prastas
baletmeisteris — kentés baleto artistai ir Zilirovai, jei prastas
zurnalistas — tiesiog niekas nespausdins. Kol kas dar spaus-
dina. Kartais.

Kokiomis aplinkybémis tapote ,, Valstybés Ziniy “ redaktoriu-
mi, , iSdavéte” baletg?

Nemanau, kad, nueidamas j ,,Valstybés zinias“ dirbti vy-
riausiuoju redaktoriumi, ,,isdaviau® baleta. Juk be ,,Komjau-
nimo tiesos® ir véliau dirbau Zurnalistinj darbg, bendradar-
biavau LTR, dirbau ,,Kultiiros baruose*, kartu su baletmeis-
teriais raSiau libretus arba jy naujas redakcijas (Benjamino
Gorbulskio ,,Mikés nuotykiai“, Juozo Gruodzio ,Juraté ir
Kastytis, ,,Baltaragio maliinas“), recenzavau naujus pastaty-
mus. Juk kartais reikia ir paciam pailséti, ir duoti pailséti nuo
saves kitiems, pazvelgti i tai, kas vyksta, i§ Sono.
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Algis Mackevitius, Alfonsas Leonavigius ir Zilvinas Dautartas
atlieka Rusy $okj Juliaus Juzeliino balete ,Ant mariy kranto®.
Apie 1962. Asmeninis archyvas

Kq veikéte Spaudos komitete, Kultiiros ministerijoje, Lietu-
vos teatro sgjungoje?

»Komjaunimo tiesoje“ dirbau korespondentu, ,,Kulttiros
baruose® kuravau teatro skyriy. Bendradarbiavau su ,,Vaka-
rinémis naujienomis®, ,, Tiesa“, ,,Gimtuoju krastu®, , Litera-
tira ir menu*, ,Kalba Vilnius“, vedziau laidas apie baleta
Lietuvos televizijoje. Esu vieno filmo — ,,0dé Lietuvos ba-
letui” su rezisiere Laima Lingyte bendraautoris. Autoryste
dalijuosi ir su statytojais, ir su kompozitoriais — choreogra-
fu Vytautu Brazdyliu (Juozo Gruodzio ,,Juraté ir Kastytis“)
ir kompozitoriumi Viaceslavu Ganelinu (,,Baltaragio ma-
ltinas®).

Kuo paaiskintuméte savo ,, skrajojimq “ po daugelj jstaigy?

»Skrajojimg“ pateisinu noru kuo daugiau patirti, i$-
bandyti save jvairiose situacijose. Po darbo , Komjaunimo
tiesoje” buvau pakviestas | Spaudos komiteta, ten buvau
eilinis klerkas, kol ,,paviliojo* ,,Kultiiros bary* vyriausiasis
redaktorius Mindaugas Marcalis. Bendravimas su Lietuvos
teatro elitu ir eiliniais aktoriais praturtino mane ir kaip tea-
trologa, ir kaip zmogy. Tokj blaskymasi galiu pateisinti tik
noru daugiau pamatyti, greiciau iSbandyti. O besimokant
Choreografijos skyriuje man triiko elementarios kantrybés.
Turéjau neblogg keltj, paken¢iama Suolj, jgimta sukinj (net
neiSmokes Sokio abécélés laisvai susukdavau dviguba saut
de basque atgal), tad tie visi battement tendu, demi plié ir
t. t. taip skyrési nuo to, ka maciau scenoje. Atgydavau tik
antroje pamokos dalyje — kai salés viduryje prasidédavo Suo-
liai ir sukiniai, tad ir stengiausi tik ten, kur reikéjo maziau-
siai pastangy. Bet to neuzteko, todél turéjau atsisveikinti su
mokykla. Po poros mety, kai buvau priimtas j baleto trupe
stazuotoju, pradéjau kitaip zitréti j kasdienj darbg, vadina-
maji ,.trenaza“. Bet buvo jau vélu, praleistos pamokos, pasy-
vus poziiiris ir darbas nepra¢jo be pédsaky. Beje, be visy ty
uzsitarnauty” minusy, ne maziausig vaidmenj suvaidino ir
charakteris bei ta vos rusenanti kiirybiné kibirkstélé, atrodo,
matoma tik man vienam.
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Kas yra geras kritinis straipsnis?

Nemanau, kad bet kuris kritikas i§ anksto zZino, kokig re-
cenzija jis raSys — kritin¢ ar palankia. Nebent tai buty uzsa-
komasis straipsnis. Jei spektaklis tikrai geras, jei jis privercia
ne tik grozétis, bet ir mastyti, tu visada teigiamai jvertinsi
statytojo ir atlikéjy darba. Geras kritinis straipsnis? Geras bus
nebent kritikuojamojo asmens ar grupés oponentui ir jo bi-
¢iuliams, todél, manau, yra du skirtingi supratimai — kritinis
vertinimas ir kritikavimas. Ar svarblis kritiniai straipsniai?
Kaip kam. Kiekvienas savaip reaguoja ir j kritika, ir | tei-
giamga vertinima. Labiausiai pykstama, kai raSantysis iSvis
nepamini to ar kito. O straipsniai, nelygu — geranoriski jie ar
kritiski, reikalingi bent jau dél to, kad jie tarsi ,,uzfiksuoja“
spektaklj ar atlikéja, palikdami galimybe ateityje susipazinti
su to laikotarpio kultiira, profesionalumo lygiu.

Kas Jums buvo, yra etalonu teatrologijoje, i kq lygiavotés?

Jei atvirai, net nezinau. Jei nors kiek suvoki, i8 kiekvieno
gali §io to pasisemti — i§ vieno erudicijos, i$ kito kruopstumo,
i§ trec¢io pakantumo. Taciau taip imi susivokti tik laikui bé-
gant. Kol jaunas, bandai jtvirtinti save, tiki savo gebéjimais.
Bet po kiek laiko pradedi objektyviau, kritiSkiau vertinti ne
tik save, bet ir tai, kas dedasi aplink. Ar yra riba tarp pozi-
tyvios ir destruktyvios kritikos? Nezinau. Jei ir yra, tai labai
trapi, ne visada matoma ar jauciama.

Kokie Jiisy mégstamiausi baletai misy teatre per visq Lietu-
vos baleto gyvavimo laikotarpj?

Kompozitoriaus Juozo Pakalnio ir baletmeisterio Bro-
niaus Kelbausko ,,Suzadétiné* (dar teko laimé pamatyti),
Piotro Caikovskio ,Mieganéioji grazuolé“ su Eldoro Rente-
rio scenografija, Sergejaus Prokofjevo ,,Romeo ir Dzuljeta®
(Nikolajaus Bojar¢ikovo choreografija), Viaceslavo Ganeli-
no ,,Baltaragio maliinas“, Léo Delibes’o ,,Kopelija*“ (Eldoro
Renterio scenografija, Vytauto Brazdylio choreografija), Pio-
tro Caikovskio ,,Frandeska Da Rimini* su Genovaités Saba-
liauskaités choreografija, Marijos Paskeviciiités ir Martyno
Rimeikio ,,Dienos, minutés‘ bei ,,Procesas.

O sukurti ne misy teatre?

Zinoma, pirmiausia tai bity Igorio Stravinskio bei Mau-
rice’o Bejarto’o ., Sventasis pavasaris® ir Maurice’o Ravelio
~Bolero®, parodyti per ,,XX amziaus baleto” trupés gastroles
Maskvoje ir Vilniuje, Aramo Chacaturiano ,,Spartakas“ Di-
dziajame teatre Maskvoje su Jurijaus Grigoroviciaus choreo-
grafija, Romualdo Grinblato ,,Rigonda“ su Helenos Tangi-
jevos-Birzniece’s choreografija Rygos teatre.

Kurias Lietuvos balerinas pirmiausia isskirtuméte?

Nuo 1954 mety, kai pirmg kartag pamaciau baleto spek-
taklj, o tai buvo Juozo Pakalnio ,,Suzadétiné¢* su Marija Juo-
zapaityte, esu matgs visas misy baleto Sokéjas, bet nesiimu
kurig nors jy iSskirti. Visos jos paaukojo save Siam sunkiam
ir negailestingam menuli, tad nutarti, kurios auka yra didesné,
gali tikrai ne Zzmonés. Nors, blaiviai mastant, kartais ir ne-
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zmonés ka nors vertindami suklysta, auka vertindami pagal
dimy tir§tuma.

Ar ne per daug kvieciamés uzsienieciy, per mazai palaikome,
puoseléjame savus?

Ar ne per daug uzsienie¢iy? O kada jy buvo mazai? Jie tik
vadinosi kitaip — ,,brolisky respubliky pasiuntiniai, padedan-
tys* mums jgyvendinti iskeltus uzdavinius.

Jisy manymu, kurj Lietuvos baleto istorijos laikotarpj biity
galima laikyti aukso amZiumi?

Manau, kad visos miisy baleto kartos turéjo savo Auk-
so amziy. Tiesiog vieni turéjo geresnes salygas, kiti mazes-
nes, treti i§vis jy neturéjo, taciau misy baletas buvo, kovojo,
kartais i§ paskutiniyjy, ir ty pra¢jusiy arba praeinanciy karty
déka mes Siandien turim tokj balets, kuriuo teisétai galime
didziuotis ir didziuojamés. Tuos kiirybinius procesus, kurie
Siandien vyksta LNOBT, trupés formavimo politika objekty-
viau galésim vertinti tik tada, kai jveiksime visas negandas ir
sugebésime kompensuoti tuos praradimus, kuriuos patyréme.

Kuriuos baleto spektaklius jrasytuméte j Lietuvos aukso fondg?

O su musy baleto aukso fondu truputj kebliau. Gal klystu,
bet didesng to fondo dalj sudaro baletai, statyti tais laikais,
kai jy dar buvo tik vienas kitas. Pradedant Juozo Pakalnio
»Suzadétine” (baletmeisteris Bronius Kelbauskas). Ir, Zino-
ma, Juliaus Juzelitino ,,Ant mariy kranto®, privertgs j augantj
Lietuvos baleta kitaip pazvelgti ir dauguma sovietinio baleto
elito (baletmeisteris Vytautas Grivickas) bei Vytauto Klovos
»~Audroné®, puikiai iliustruojanti Tautos kova su priesais, pri-
sidengianciais lozungais apie meil¢ tikéjimui (baletmeisteris
V. Grivickas). Manau, kad vietos aukso fonde nusipelno ir
Léo Delibes’o ,,Kopelija“ (pastatyta 1983 metais, baletmeis-
teris — Vytautas Brazdylis). Tai puikus pavyzdys, jrodantis,
kad galima naujai pazvelgti j klasikos pavelda, nezalojant jo
pagrindinés minties, Zinios, kuri Siuo klasikos Sedevru buvo
skelbiama Simtmecius.

Kokiq jtakq Jums turéjo tévai?

Jeigu sakysiu, kad milZiniska, vadinasi, nieko nepasaky-
siu. Tévas Stasys Dautartas — pirmasis miisy Kopelijus, po to
operos solistas, rezisierius — iSmoké ne tik myléti teatra, sce-
ng (artistams ji tas pat, kas kunigams altorius), bet ir gerbti.
Jo credo buvo: ,,Kovok net netekes vilties, istverk nesulaukes
sékmés®. Ir iStvéré. IStvéré visas okupacijas, bastymasi po
baznytkaimius, bet neprarado tikéjimo Teatro menu, jo galia.
Ta tikéjima jskiepijo ir man — a$ tikiu miisy baleto ateitimi,
bet vadovaujuosi vienu i§ zinomy jsakymy: ,,Nesusikurk sau
dievy!“ Tévo tikéjimas Teatru, noras jam tarnauti ir padéjo
jam i§likti nepataisomu optimistu, tuo ,,gerie¢iu®, padedanc¢iu
visiems, kurie papraso pagalbos (sugebéjo Cikagos lietuviy
operai nusiysti Jurgio Karnaviciaus operos ,,Grazina“ parti-
tirg). Be abejo, didziulj palaikymga jis juto i§ mtsy Mamos
Kotrynos Dautartienés — Seimos neoficialios ,,galvos®, suge-
béjusios suvaldyti ne tik impulsyvy gyvenimo palydova, bet
ir biirj nemaziau impulsyviy neklauzady.

Koks jvykis svarbiausias Jisy gyvenime?

Jy buvo du. Svarbiausia tai, kad gimiau tokioje Seimo-
je, kad turéjau tokius brolius ir seseris. Ir tai, kad pries puse¢
amziaus savo likima (ir vargus) su manimi susiejo Grazina
Sakalauskaité, baleto solisté, nepakartojama Zizel, Kasteé,
Kopelija, Klari¢e ir t. t. Ji tapo ne tik mano palydové gyveni-
me, bet ir tuo zaibolaidziu, surinkdavusiu visas neigiamas i$-
krovas, kurias sukeldavo mano liezuvis ar plunksna. Kadangi
buvau apsiginklaves pakankamai stora oda, mano oponentai
visg ugnj nukreipdavo j mano silpniausig vieta — antraja pusg.
Bet atlaike.

Kq Jums asmeniskai reiskia Tautos laisvé?

AS laisvas tiek, kiek laisva Tauta. Kaip gyvenu Nepri-
klausomoje Lietuvoje? Kiek investavau, tiek ir gaunu. Kar-
tais pagalvoju, kad mes kaip mazi vaikai, norintys kokio nors
zaislo. Kol jo neturim, tol svajojam apie jj, o gave greitai
apsiprantame. Gauti norima zaisla nepakanka, reikia bent jau
ne métyti jo kur paklitiva. ISkovoti laisvg maza, svarbu jg dar
ir i§saugoti. Niekas kitas be miisy to nepadarys.

Tragiskiausias jvykis Lietuvos, kaip Valstybés, gyvenime?

Be abejo — 1940 metai, pirmoji okupacija, nors ir pri-
dengta ,,minkstaja galia®. Lietuva po Vyriausybés paskutinio
posédzio ,,iSmeté baltg ranksluostj j ringa“ net nebandydama
bent simboliskai pasipriesinti. N¢é vieno §iivio i§ Lietuvos pu-
sés! Gal dabar ir bepigu postringauti, bet tada visi stengési
i§vengti galimy auky. Siandien visi Zinome, kiek tai kainavo
ir tebekainuoja Lietuvai.

O $viesiausias jvykis miisy Valstybés gyvenime?

Kovo 11-0ji. Ar jsivaizduojame savo gyvenima be §ios
datos? Gaila, kad tokio ryzto dalis miisy neturéjo 1940 mety
birzelyje.

Dékoju Jums uz pokalbj, sveikinu Jus su praéjusiu Jubilie-
Jjumi.
Jiraté TERLECKAITE

Zilvinas Dautartas su mona — baleto soliste ir pedagoge
Grazina Sakalauskaite. XX a. septintasis deSimtmetis.
Asmeninis archyvas
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Livija GULBINAITE

BALETO PRIMADONA

APIE BALETO SOLISTE NELLI BEREDINA

Nelli BEREDINA gimé 1957 m. rugpjicio 13 d. Suchumyje.

1975 m. baigé Maskvos choreografijos mokyklq prie Didziojo
teatro (dabar — Choreografijos akademija), 1975-1989 — Lietuvos
operos ir baleto teatro solisté, 1983 — Lietuvos nusipelniusi

artisté. Vaidmenys: Mirta, Zizel (Adolphe’o Adamo ,, Zizel ), Alyvy
Féja, Aurora, Odeta-Odilija (Piotro Caikovskio , Miegancioji
grazuolé”, ,, Gulbiy ezeras ), Beatricé (Michailo Culakio

,, Dviejy pony tarnas ), Ragana (Eduardo Balsio , Eglé Zalciy
karaliené*), Motina (Antano RekasSiaus ,,Amzinai gyvi*), Svanilda
(Léo Delibes’o ,,Kopelija*“), Raimonda (Aleksandro Glazunovo
,,Raimonda ), Driadziy valdové, Kitri (Ludwigo Minkaus ,, Don
Kichotas “), Silfidé (Hermano Lovenskioldo ,, Silfidé ), Franciska
(., Zydrasis Dunojus “ pagal Johanno Strausso muzikq), Marija
Magdalieté (,,A Proba“ pagal Johanno Sebastiano Bacho ir
Gaboro Presserio muzikg). 1988 m. sukurtas televizijos filmas

., Sokio garbei”, skirtas Nelli Beredinos ir Petro Skirmanto
kiirybai (rezisierius — Vytenis Pauliukaitis). Nelli Beredinos kiirybg
apzvelgia baleto istoriké Livija GULBINAITE.

THE LEGEND. THE PRIMABALLERINA NELLI BEREDINA

Nelli BEREDINA was born on 13 August 1957 in Sokhumi. In 1975
she graduated from the Moscow School of Choreography at the
Bolshoi Theatre (now the Academy of Choreography). From 1975 to
1989 she was a soloist with the Lithuanian Opera and Ballet Theatre,
and in 1983 she was appointed a Meritorious Artist of Lithuania
(LSSR). Her roles include Myrtha, Giselle (Adolphe Adams Giselle),
Lilac Fairy, Aurora, Odette-Odile (Tchaikovsky's Sleeping Beauty
and Swan Lake), Beatrice (Mikhail Tchulaki’s Servant of Two
Masters), Witch (Eduardas Balsys’Eglé , Queen of the Serpents),
Mother (Antanas Rekasius’ Alive Forever), Svanilda (Léo Delibes’
Coppelia), Raymonda (Aleksander Glazunov’s Raymonda), Lady of
the Dryads, Kitri (Ludwig Minkus’Don Quixote), Sylphide (Hermann
Lovenskiold’s La Sylphide), Franciska (Blue Danube fo the music

of Johann Strauss), and Mary Magdalene (A Proba to the music of
Johann Sebastian Bach and Gabor Presser). In 1988, the television
film Sokio Garbei (To the glory of Dance) was created, dedicated

to the work of Nelli Beredina and Petras Skirmantas (directed by
Vytenis Pauliukaitis). Ballet historian Livija GULBINAITE reviews
Nelli Beredina's work.

Nelli Beredina repetuojant koncertinj numerj ,MiSko pasaka“. 1986. Asmeninis archyvas
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Kiiryba yra éjimas meno vingiais ieSkant dviejy, trijy ar kur
kas daugiau jvaizdziy, prie kuriy visada atsiveria Sirdis.

Albert Camus

Nelli — balerinos — istorija itin jdomi. Mazylé mergyté,
rankoje neSdama puantus, pasipuosusi tiuline suknute eina
filmuotis... Fotografijoje kamera tokia didelé, jog, atrodo,
tilpty toji nedrasi ,,artisté*. Tai buvo ketveriy metuky Nelli
»aukStuma®, kai gimtajame Suchumio mieste lanké ansamblj
L Auksiné zuvelé“. Cia ji pirma karta pajuto ir puanty ,,sko-
nj“. Kolektyvo vadové Aleksandra Galatina, pastebéjusi gra-
zius Nelli fizinius duomenis ir didelj potraukj Sokiui, jkalbéjo
jos tévelius leisti j tolesnius profesionalius Sokio mokslus.
Tad mama nuvezé dukrg j Maskva, j choreografijos moky-
klg prie Didziojo teatro (dabar — Choreografijos akademija —
L. G.). Konkursas buvo didziulis, taiau mergaité, susikaupu-
si ir atkakli, praéjo visas konkurso dalis ir auk$ciausiu jverti-
nimu buvo priimta ten, kur pati itin trosko. Nelli kiek kitaip
jsivaizdavo mokslus Maskvoje nei su jais susidiiré realybéje.
Jai atrodé, kad jos koncertiné veikla Suchumyje buvo kur
kas jdomesné ir nuostabesné, todél mokykloje ji mané viska
Zinanti ir jau seniai esanti balerina. Ja kamavo nuobodulys
ir kasdieniy pamoky rutina: ilgai, 1étu tempu atlikinéti tuos
pacius judesius prie atramos, nuolat tiesinant nugara, tose
paciose pozicijose laikyti i§vargusias rankas... Vaziuodama
Maskvon, Nelli nemané, jog didysis kelias baleto meno link
prasidés kaip tik Sitaip... Cia ji turéjo jveikti kantrybeés ir lai-
ko junginj. Tarsi plati up¢, ¢iurlenusi menkomis srovelémis,
turéjo surasti savo vagg ir lyg nedrasus daigas laisvai stiebtis
aukstyn, j individualybés virsma.

..Ir buvo ilgos, pusantros paros trunkancios kelionés
traukiniu ] namus. Pas mociutg, mama, tétj ir brolj. Vasaros
atostogos — puikiam metui prie juros, savoje aplinkoje, kur
niekas netrukdé ir kuria galé¢jo naudotis kaip iSmanydama.
Tai buvo trumpos vasaros, kuriose gyveno laisvai ir ramiai —
ji jau buvo atpratinusi save nuo to, be ko galéjo apsieiti. O
visa, kas reikalinga kiinui, laukdavo Maskvoje. Véliau, pa-
augusi, Nelli imdavo ilgétis pamoky choreografijos moky-
kloje. Ir nebebuvo nelaukiamy ar nepasiilgty kelioniy, per
kurias ji né kiek nepasikeisdavo. Pasikeisdavo tik aplinka,
bet ne ji pati. Atéjo metas, kai blisimoji balerina, palydéta
puikiy rusy baleto pedagogy (jos mokytoja — Sofija Golov-
kina), baigé Maskvos choreografijos mokykla. Jai buvo tar-
si ,,priklijuota® puikios mokyklos etiketé, ir ji pati netikétai
tapo brangenybe daugeliui sovietiniy teatry. Pradzioje, tarsi
vizija, buvo Nacionalinis teatras VarSuvoje, taciau likimas
taip 1émé, jog ji — norom ar nenorom — netikétai pateko |
Vilniy. Gal ir todél, kad Nelli nemégo (ir nemégsta) miesty
giganty. Atvykusia i Vilniy ja stotyje pasitiko baletmeisteris
Ceslovas Zebrauskas. Turéjo atvaziuoti keturios naujokés, o
stotyje — penkios. ,,O kas Jus?* Paklausé. ,,AS — Nelli Bere-
dina®, — atsakiau. ,,Puiku, kad Jus atvaziavote pas mus‘, —
taré jis. Tad ir priémé j Vilniaus teatrg“, — prisimena baleri-
na. Pirmasis vaidmuo buvo Mirta Adolphe’o Adamo bale-
te ,,Zizel“. Sj vaidmen] turéjo parengti labai greitai, dél to
labai jaudinosi. ,,Prisimenu, nueinu pas baletmeisterj Eligijy
Bukaitj, sakau, jog toks sudétingas vaidmuo, as negaliu taip
greitai... O jis atsako: ,,Suolj turi, Zingsnj turi? Tad pirmyn,
ruoskis“. ,,Ka gi, po savaités a§ jau Sokau Mirta. Zinoma, ir

Nelli Beredina repeticijy saléje. Apie 1976. Asmeninis archyvas

Nelli Beredina — Silfidé. Hermano Lgvenskioldo ,Silfidé".
Michailo RASKOVSKIO nuotrauka. Asmeninis archyvas
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Livija GULBINAITE

Nelli Beredina — Marie Taglioni. Cesare Pugni, ,Pas de Quatre”.
Nuotraukos autorius — Nick A. SARABANOS. Asmeninis archyvas
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Suolis, ir zingsnis — buvo. Taciau dabar, perzitrinédama fo-
tografijas, matau, jog ne viskas buvo gerai. Ne vien fiziniai
duomenys lemia tikra, gerg vaidmenj. Jame daug vietos turi
skirti sielai“. Cia reikéjo itin paZinti ir pacig save. O paZinti
save — tai gilintis ne tik j tg AS, kurj pazjstame, bet ir j ta, ku-
rio nepazjstame. Kiirusi vaidmenis viena ir neturéjusi partne-
rio (Nelli buvo itin auksta) parengé nepagrindinius vaidme-
nis Ludwigo Minkaus ,,.Don Kichote* (Driadziy valdove),
Piotro Caikovskio ,,Mieganéiojoje grazuoléje” (Alyvy féja).
Cia jai jau padéjo puiki, reikli, kartu ir tolerantiska pedagogé
Lidija Sulga-Tamulevi¢iené. I§irus Petro Skirmanto ir Lore-
,»prilipo* aukstas, majestotiskas baleto solistas Petras. Lidi-
ja turéjo daug darbo: tuo metu (1978-1990) jie repetavo su
pagrindinémis poromis, kuriy tuo metu Vilniaus teatre tada
buvo net keturios. Pati Nelli paprasé jos pagalbos, o Lidija
tiesiog negaléjo atsisakyti ir nepadéti graziai, aukstai porai.
Taip Nelli su Petru baleto Sventovéje Soko dvideSimt mety.
I§ Nelli laisko savo partneriui: ,,Mudu sustipréjome, atvirai
bendravome ir dziaugsme, ir nelaiméje. Liejosi prakaitas,
gincai dél vaidmeny interpretacijy. Tu ,,i8kasdavai“ jdomius
pas de deux, retai Sokamus kity artisty. Jie buvo sudétingi
techniskai ir dvasiSkai, taciau labai efektingi. Pas de deux
i§ Roland’o Petit ,,Esmeraldos®, Ludwigo van Beethoveno
Opus Nr. 5, taip pat Maurice’o Béjart’o, Kenneth’o Macmil-
lano kiiriniai. O Danieliaus Aubero ,,Pas de deux* tapo kara-
liSku numeriu tikrgja to zodzio prasme. Tai buvo repertuaras,
su kuriuo nebuvo géda pasirodyti pasaulio Saliy profesio-
nalams ir publikai. Kai musy teatre Nikolajus Bojarcikovas
staté nuostaby spektaklj — Michailo Culakio baleta ,,Dviejy
pony tarnas* — darbo uzteko trims pagrindinéms poroms. Po
premjeros (1979, geguzés 26) baletmeisteris pakvieté mudu
Sokti Sankt Peterburgo MaZajame teatre. Piotro Caikovskio
,,Gulbiy ezerg“ Sokome ir Rygoje, Ulan Batore (Mongolija),
Nikaragvoje, Jugoslavijoje bei Rumunijoje. Su koncertiniais
numeriais gastroliavome 33 pasaulio Salyse. Kai 1980 metais
dalyvavome sajunginiame baleto artisty konkurse Maskvoje,
puikus pedagogas Piotras Pestovas pasaké: ,,Stai kur puikus
sostinés darbas!“ Aisku, mintyse jis turéjo mano, Tavo ir Li-
dijos trio. AS dievinau gastroles su geriausiais baleto solistais
i§ buvusios SSSR. Tai buvo naujos pazintys, akivaizdZios
profesionalumo pamokos. Jie visi sieké tobulybés ir ver-
té kitus i juos lygiuotis“. I§ Petro laisko Nelli: ,,Su Tavimi
sukiréme daugiausia vaidmeny ir ilgiausiai dirbome kartu.
Tu buvai gabi, talentinga, nepretenzinga balerina. A¢ia Tau,
kad buvai nuoSirdi, atvira, paprasta (tai nebtidinga primaba-
lerinoms). Todél malonu biidavo po repeticijy sutikti Tave
tiesiog zingsniuojancia gatve ir besiSypsancia likimui... Bene
taikliausius zZodzius apie Tavo prigimtinj talentg ir gracingu-
ma (jiems a$ nuoSirdziai pritariu) yra pasakiusi amerikie¢iy
baleto kritiké Anna Kisselgoff: ,,Zavinga ir graksti balerina
gulbés kaklu i$ Vilniaus teatro — Nelli Beredina. Jai budingas
judesiy tikslumas ir §velnumas®.

Repetitoré Lidija Sulga-Tamulevigiené, Nelli Beredina ir
Petras Skirmantas prie$ spektaklj ,Gulbiy ezeras®. 1980.
Asmeninis archyvas
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,,Nelli Sokio jéga — ne triukai, o laisvumas, su kuriuo ji
atlieka sudétingiausius judesius. Garsiis artistés fueté — pla-
tis, laisvi, tarsi paukscio skrydzio. Atrodo, kad ji Soka be
pastangy, tarsi savo malonumui* (Zilvinas Dautartas).

Pati balerina pripazjsta, jog budavo ir ne itin pavykusiy
spektakliy (po traumy ar ligos), ir €ia ji atmena teisingus bei
iSmintingus pedagogeés Lidijos zodzius: ,,Jei po nepasisekusio
spektaklio judu kas nors giria, reiskia, jog tas zmogus nelinki
judviem gero®“. Pora itin daug laiko praleisdavo gastrolése.
Vokietijoje jiedu Soko net tris su puse ménesio. Kaip tik per
Sias gastroles Nelli susipazino su Kijevo teatro baleto solistu
Vitalijumi VoloSinu. Jiedu sukiiré Seimg. Vilniuje Vitalijus
Soko vienuolika sezony. Pora kartu pragyveno devyniolika
mety, uzaugino dukra Jekatering. Ji nepasirinko tévy kelio,
nors nemazai Soko, dainavo, taciau baigé Mykolo Riomerio
universitetg. Jekaterina — energinga, impulsyvi, tikra técio
kopija. Nelli dziaugiasi, jog abi puikiai sutaria: dukra yra jos
meilé ir atgaiva.

Balerinos karjera Nelli baigé ,, Tarptautine baleto Zvaigz-
dziy fiesta“(1998-07-01), kurig jai dovanojo ir organizavo
iStikimasis partneris Petras Skirmantas. Tame puikiame va-
kare Nelli Soko Esmeraldos ir Kvazimodo ,,Pas de deux®, o
Antono Dolino ,,Pas de quatre pasirodé tarsi tikra karaliené,
nutiesianti zvaigzdéta kelig savos Legendos linkui...

Teatro uzdangai nusileidus, vienerius metus dirbo repe-
titore Lenkijoje, DidZiajame teatre Lodzéje. Grjzusi pedago-
ginj darbg t¢sé Balio Dvariono muzikos mokykloje, Valsty-
biniame ansamblyje ,,Lietuva“. Dabar balerina savo patirtj,

Nelli Beredina ir Petras Skirmantas Soka Adagio pagal Johanno
Sebastiano Bacho muzikg. Choreografas — Vadim Fedotov.
Asmeninis archyvas

Nelli Beredina — Aurora. Piotro Caikovskio ,Miegangioji grazuolé®.
Asmeninis archyvas

Zinias ir siela perduoda Nacionalinés M.K. Ciurlionio meny
mokyklos Baleto skyriaus auklétinéms.

Kiekvienas menas tobuléja ir subtiléja, kai menininko
kiirybos rezultatq pavyksta perduoti sekéjams.

Wilhelm Dilthey

Livija GULBINAITE
LITERATORA
Vale CEPLEVICIUTE. Atsisveikinimas su $ventove / Respublika,
1998.
Aisté STONYTE-BUDZINAUSKIENE. TV laida ,,Legendos*.
Livija GULBINAITE. Neprarastas laikas // Laigkai. — Vilnius, 2016.

Nelli Beredina ir Petras Skirmantas po koncertinio numerio —
fragmento i$ Roland’o Petit baleto ,Paryziaus katedra®“.
Asmeninis archyvas
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Brigita BUBLYTE

IKVEPK, ISKVEPK IR KLAUSK:
KAS GI CIA KVEPUOJA?

NEPUBLIKUOTAS INTERVIU SU ISKELIAVUSIU REZISIERTUMI KESTUCTU MARCIULYNU,
KURIS TAPO VIENUOLIU Bo HAENG SuNIMU

Menininkés ir meny daktarés Brigitos BUBLYTES straipsnis
skirtas lietuviy rezisieriui Kestuciui MARCIULYNUI kuris tapo
zenbudisty vienuoliu Bo Haeng Sunimu. 1961 m. rugséjo 14 d.
Kestutis gimé Lietuvoje, Ramonuose, o kaip Bo Haeng Sunimas
iSkeliavo 2022 m. balandzio 22 d. Piety Koréjoje, Seule. Straipsnio
autoré prisimena nueitq rezisieriaus, aktoriaus, rasytojo virsmy
kelig ir jy susitikimus kirybiniy bei dvasiniy ieSkojimy kryzkelése,
skaitytojams pristato niekur nepublikuotq jydviejy pokalbj

2004 mety spalio 23 dieng Niujorko Centriniame parke.

Kestutis Marciulynas — Bo Haeng Sunim. Seulas, 2004.
Dmitrijaus MATVEJEVO nuotrauka
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BREATHE IN, BREATHE OUT, AND LISTEN:

WHO IS BREATHING HERE? AN INTERVIEW WITH THE
DIRECTOR AND BUDDHIST MONK BO HAENG SUNIM
(KESTUTIS MARCIULYNAS)

The article by the doctor of art Brigita BUBLYTE is devoted

to the Lithuanian director Kestutis MARCIULYNAS, who became
the Zen Buddhist monk Bo Haeng Sunim. Born on 14 September
1961 in Ramonai in Lithuania, Kestutis became Bo Haeng Sunim
on 22 April 2022 in Seoul in South Korea. The author of the article
remembers the differing path of the writer and their meetings at the
crossroads of their creative and spiritual searches.

Readers are presented with a never-before-published conversation
between the two that took place on 23 October 2004

in Central Park in New York.

2022 mety balandzio 22 dieng j savo elektroning pasto
dézute gaunu laiska nuo Won Bo Sunim (Won Bo Sunim yra
zenbudisty vienuolé lietuvé Koréjoje): ,, Turiu pranesti litidna
zinig: §j ryta Sventykloje savo kambaryje Bo Haeng Sunimas
buvo rastas negyvas. Pirminé i§vada — sustojusi Sirdis. Dél
laidotuviy ir ceremonijy kol kas dar nieko néra nuspresta.
Namu Amita Bul®.

Bo Haeng Sunimas, Lietuvoje Zinomas kaip aktorius ir
rezisierius Kestutis MarCiulynas, mégdavo iskrésti jvairiy
iSdaigy. Suintriguoti. Stebéti reakcijas, o paskui papasako-
ti kokig istorija, ka nors linksmo, pamokancio ir visada ne-
tikéto, todél pamaniau, kad gal ir §j karta pajuokavo, o gal
rengia spektaklj?.. Tiesa, véliau internetu stebétos Bo Haeng
Sunimo laidotuvés, vykusios Koréjoje, i tiesy buvo panasios
i spektaklj: laidotuviy dalyviai vienuoliai apsirengg tradici-
niais pilkais drabuziais, velionio karstas uzdengtas rudo ir
oranzinio derinio uzklotu, kuris i$siuvinétas auksiniu sitilu,
besisiejanciu su auksinémis Budos statulomis. Vis $méste-
li nuotrauka, — joje ,,Svie¢ia“ §io renginio ,,rezisieriaus®, Bo
Haeng Sunimo Sypsena. Skamba varpelis ir budistiné giesmé
Namu Amita Bul, kuri budisty yra giedama mirus Zzmogui.
Vienuoliai susikaupg. Judesiai santtriis. Viskas stilistiskai
vientisa. O juk dar kg tiktai, 2022-yjy vasario 27 dieng, nuo-
toliniu blidu susitikome su vienuoliu Bo Haeng Sunimu ir
kalbéjomés tema ,,Jvadas j Sestojo Zen Patriarcho Huinen-
go ,,Platformos Sutra”. Buvo labai jdomu, ir, kaip visada, po
jo kalbos uzplido ramybé. Jokiy mirties zenkly. Vis délto
balandzio 25 dieng Won Bo Sunim pranesé: ,,Siandien Bo
Haeng Sunimo kiing atvezé j Sventykla ir pasarvojo. Eksper-
tizés nustatyta, kad Sirdis buvo silpna, ir tai — jos sustojimo
priezastis. Namu Amita Bul. Dzi Dzang Bosal“. Po $ios zi-
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nios supratau, kad linksmo vienuolio pasakojimo nebebus, o
ir naujy Bo Haeng Sunimo knygy taip pat. Stop! Bet juk yra
dar kai kas mano staléiuje! Kai kas, kg skaité vos keli profe-
soriai. Apie viskg nuo pradziy.

1996 metais Nacionaliniame Lietuvos dramos teatre
Vilniuje repetavau Dzuljetos vaidmenj Eimunto NekroSiaus
spektaklyje ,,Meilé ir mirtis Veronoje*; bufete pastebéjau
tamsiy akiy zmogy, pro kurj greitai prabégdavau, nes jis man
atrodé i§ kito pasaulio, beskestas ,,velnio lasuose. Tai buvo
rezisierius Kestutis Marciulynas. Tuo laikotarpiu pamaciau
ir jo rezisuota spektaklj ,,Jaja*, kuris mane tiesiog uzbire.
Neisdildomg jspiidj paliko Eglés Mikulionytés vaidyba. Tada
net negaléjau jsivaizduoti, kokia transformacija jvyks su
Kestuciu, kuris anuomet buvo ant degradacijos ribos. Rasau
apie tai drasiai, nes jis pats viesai pripazino, kad nuo alkoho-
lizmo ir savizudybés jj iSgelbéjo meditacija: ,,Man teko rink-
tis — arba bomZynas, arba vienuolynas®, — portalui DELFLIt
saké vienuolis. 1999-yjy gruodj jis i§vyko i vienuolyng Piety
Koréjoje, o jau 2001-aisiais tapo novicijy vienuoliu. Sioje
amziy sandiiroje, apie 2000-uosius, ir as§ atradau meditacija
bei jsitraukiau | Vilniaus zen centro bendruomenés veikla.
Buvau liudininké, kaip pasirinktas zen budizmo praktikos
kelias keité Kestucio gyvenima. Dabar noréjosi bendrauti, o
ne kaip anuomet greitai prabégti pro salj. 2004-yjy spalj vie-
$éjau Niujorke. Taip sutapo, kad ir Bo Haeng Sunimas tasyk
buvo Siame mieste. Tais metais Lietuvos muzikos ir teatro
akademijoje rengiau teatro magistratiiros baigiamgjj darba
tema ,,Japony teatro aktoriaus kvépavimo ir balso kultiira,
technikos bei universalumas®. Mes susitikome centriniame
parke ir ant suolelio kalb&jome apie mano magistratiiros dar-
ba. Sis interviu tapo svarbia mano baigiamojo darbo dalimi,
o pats tekstas nugulé j stal¢iy.

Tad Siandien, kai Kestu¢io Marciulyno, tapusio Bo Haeng
Sunimu, gyvenimo debesis jau praplauké, nutariau pasidaly-
ti musy pokalbiu Niujorko centriniame parke 2004-aisiais.
Zvelgdama i§ laiko perspektyvos galiu drasiai teigti, jog §is
interviu yra su zmogumi, kuris man praktiskai parodé, kaip i§
tamsos keliauti j Sviesg.

Jau gerokai po musy susitikimo Niujorke ir daugelio kiolce
(kiolce (lot. Kyol Che) yra trijy ménesiy atsiskyrimas vienuo-
lyne) pasirodé grieztos dvasinés praktikos vaisiai. Stai keli ju:

2010 metais Bo Haeng Sunim i$leido knygg ,,Laiskai i§
Drakono kalny*, kuri 2018-aisiais pripazinta geriausia lietu-
viy autoriaus dvasine knyga, o 2022-aisiais i§¢jo jau Sestoji
jos laida.

2011-aisiais su aktore, rezisiere Egle Mikulionyte in-
scenizavo mono-spektaklj ,,Auksiné Sventykla“ pagal Yukio
Mishimos knyga ,,Auksiné $ventykla®, kuriame suvaidino
pagrindinj vaidmen].

2012 metais Bo Haeng Sunimas pakvieté Pansori daini-
ninke (Park In Hee) atstovauti $iam unikaliam koréjietiSkam
paveldui Lietuvoje. Jis taip pat surengé keleta Zen Meistro
Sol Chong Kunsunim kaligrafijy parody didZiausiuose Lie-
tuvos miestuose.

2016 metais Bo Haeng Sunim inscenizavo ir parodé savo
improvizacijy vakarg ,,Laiskai i$ vienuolyno* (pagal jo auto-
biografing knyga ,,Laiskai i§ drakono kalny*).

2021 metais iS¢jo knyga ,,Nabi, arba Gyvenimo teatras®.

Tesdamas kiirybing veikla jis ir toliau keliavo po Lietuva,
vedé mokymus jvairiausiose vietose, jskaitant kaléjimus, kur
moke¢ kalinius meditacijos ir kity dvasiniy praktiky.

»~kvepk, iskvepk ir klausk: kas gi ¢ia kvépuoja?*, — saky-
davo Bo Haeng Sunimas, kuris pries§ tai buvo Kestutis Mar-
¢iulynas.

INTERVIU SU ZENBUDISTU VIENUOLIU KESTUCTU MARCIULYNU 2004 METUY SPALIO 23 DIENA

NI1UJORKO CENTRINIAME PARKE

K: Jeigu tu rasai apie No teatrg — jis tau patinka?
B: Taip.

K: Gali pasakyti kokig nors pjes¢?

B: Populiariausios nepasakysiu. Kokia zinau, galiu pa-
sakyti.

K: Pasakyk.

B: Kai motina praranda siiny, eina jo ieskoti, ir dainuoja
dvasios, kviecia. Ir atskrenda to stinaus dvasia.

K: Ar gali jsivaizduoti Jono Vaitkaus spektaklj ,,Vélinés*
No teatro stilistika? Tematika juk panasi.

B: Ne.

K: Kodél? Tai, vadinasi, siuZetas néra svarbu? Kiek tu
matei tikry No spektakliy?

B: Vieng. Tokijuje.

K: Ar jis tau jdomus? Pirmiausia tau turi biiti jdomus No
teatras, o raSymas — tai tik detalés.

B: Man jdomios No teatro technikos.

K: Kas yra technikos? Tu uzsidéjus kauke nepavaikscio-
tum po sceng? Tu bandei kada nors vaikscioti su No teatro
kauke? Tu zinai, kam tie keturi stulpai No teatre pastatyti?
Kad jie matyty, kur eiti. Tai yra pagrindinis dalykas — fizika.
Jeigu jie nemato, kur eina, jie nukrenta, nes jie negali pasi-
zilréti zemyn, kur baigiasi scena. O stulpas matosi — kair¢j,
desiné;j. Ir jie orientuojasi j stulpus, kai vaiksto.

Teatras yra apgaulé. Bet kuri technika, kuria remiasi ak-
toriai No teatre, paprastam zmogui nesuprantama. Kad ir kiek
jie tobulintysi savyje — tarkim, trisdeSimt mety pries tai, kol
jiems leidziama iSeiti j scena — dauguma dabartiniy Zitirovy
tik ziovauja zitrédami j juos. Arba eina | tg teatra, kaip Lie-
tuvoje atsitiko, daugiausia i§ mados ir apsimeta, kad kazka
suprato, nors dauguma nieko nesuprato. Beje, No teatras ne-
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idomus ir patiems japonams. Bet tas teatras jy kultiiroje yra
nepaprasta brangenybé — jie susiriiping, kad jis islikty, skiria
tam 1é8y. Aktoriai uzdirba, bilietai brangts, dauguma zmoniy
nori tai pamatyti. Ir tai Seimos tradicija, perduodama i§ kartos
] kartg. Pas mus néra tokio dalyko.

Pirmiausia tau reikia pazitiréti, kiek Seimy yra No teatre
ir kaip tai perduodama tévo siinui, tévo stinui... Vieno vaid-
mens, kito vaidmens $eima, kai judesys ir vaidinimas yra keli
Simtai mety tas pats. Tiktai labai iSprus¢ japony Zzitirovai,
kurie ne vien domisi kultiira, bet tas jy iSprusimas yra tie-
siog kraujyje, jie gauna jj i§ savo tévy, i§ Seimos, i§ aristokra-
tiskos aplinkos. Ir tik tokie Zzmonés galbiit suvokia $§j teatrg.
Vertybé, kuri turi islieckamaja formga tiek, kiek tas teatras yra
reikalingas. No teatras yra reikalingas pirmiausia patiems ja-
ponams — jau nebe vien kaip kulttiros dalis, bet ir kaip mo-
mentiné tam tikrame laike jy kultliros istorijos projekcija,
kokig mes matome, tarkim, 2004 mety spalio 23 dieng. Jeigu
mes matome $ita dieng ta spektaklj, kuris gyvuoja jau ilgai
iki miisy, keiciasi tiktai zmonés, mes matome tg jy kultiiros
stiprumg, grynakraujiskumg — teatrinés kultiros grynakrau-
jisSkuma.

Zidrint i tai ir klausantis kai kuriy reisieriy, aktoriy ar
teatrology pasakymy, jog teatras yra dabarties menas, tiktai
Cia ir dabar — dél to, kad jis Ziista, po to jau niekas jo neatkar-
tos, — mes galbiit turime santykj su tam tikru dabartiniu tea-
tru, kuris privalo biiti jJdomus, ypac Sitame laikotarpyje, kuris
labai greitai keiCiasi, nes nieko néra pastovaus, viskas labai
trumpalaiki$ka, ir teatras turi prie viso to prisitaikyti. Tada
jis tampa jdomus, tada zmonés eina j jj, moka uz tai ir gauna
tam tikro supratimo, kuris turéty padéti jiems Siame gyveni-
me. Vienas teatras suteikia jiems paprastg supratimg — tokj
kaip muilo operos supratima. AS paklausiau vieng koréjiet]
profesoriy: kodél jis zitri muilo operas? Jis pasaké — Zinai,
as kartais noréciau pamatyti save, kaip kitgsyk kvailai atro-
dau gyvenime. Ir jam tai padeda. Toliau — mano zen meistro,
kuris visg laikg zitiréjo tas muilo operas, kitas mokinys pa-
klausé: kada tu pagaliau baigsi ziliréti tuos kvailus filmus?
Jis atsakydavo: a$ neziliriu kvaily filmy — a§ Zitiriu king. Bet
Ciagi labai prastos kokybés kinas?! (Kaip ir dabartiniy teatry
biina prastos kokybés.) Tai ka tu Zzitri? — klausdavo. O jis
sakydavo: a§ zitiriu kancig. Nors tik labai iSsilaving, didelés
dvasinés kultiiros zmonés gali bet kur, bet kokiame reiski-
nyje matyti kg nors tokio. Jam nelabai svarbu, kokie butent
teatrai — svarbiau jo paties santykis su supancia aplinka, ir
bet kurio Zzmogaus pasakymas apie tuos dalykus neturi jokios
reik§més paciam reiskiniui.

Visi mes sakom, kad Miltinis kazkada buvo labai jzymus
rezisierius, aukstos klasés menininkas... Dabartiniu metu jo
spektakliai biity nejdomiis. Gal kas ko nors is jo iSmoko, gal
kazka jis perdavé, gal kazkokie aktoriai liko i§ jy — bet i§
esmés jis kaip teatriné asmenybé, su savo knygomis, su savo
ra§ymais — nors ir gali biiti jdomus studentams, gali kazkas
kazkg atsekti, — neturi didelés jtakos.

Nei aktoriaus technikos, nei kvépavimo technikos ne-
galima iSmokti. Néra jokios mokyklos, kuri galéty parengti
aktoriy. Néra né jokio rezisieriaus, kuris galéty parengti ak-
toriy. Yra tik Zmogus, kuris myli, kuriam patinka teatras, ir
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jis tobuléja tiktai pats ieSkodamas tam tikry savo pratimy,
kurie jam galéty padéti individualiai. Jeigu jis priklauso ko-
kiai sistemai, gauna kazkokius diplomus ir panasiai, kazkoks
rezisierius ji atranda — tada mes turime rezisiirinj teatrg. Tada
aktorius, toks, koksai jis yra, gali patikti ir buti jdomus re-
zisieriui tiek, kiek §is klausyty jo. Tada mes neturime teatre
asmenybiy. Jeigu mes neturime teatre asmenybiy, tai mes tu-
rime tg rezisurinj teatra, kuris dabar gyvuoja.

Jeigu Amerikoje gyvuliuka palieki lauke ilgesniam lai-
kui arba uzdarai masinoje eidamas gerti kavos, uzsikalbi su
draugu ir tas gyvuliukas pradeda staugti, zmonés gali iskvies-
ti policija, ir tu turétum sumokéti baudg uz tai, kad kanki-
ni Sunj. AS manau, kad rezisieriai turéty sumokéti bauda uz
tai, kad kankina aktorius, jiems patiems to nezinant, dél jy
mentalinio lygio. Galbiit jiems uz tai mokami pinigai, galbut
jie patenkinti teatre — bet i§ principo jie, aktoriai, yra zlug-
domi kaip asmenybés. Ir dabartiniame teatre, tokiame koks
jis dabar yra, kiek a$ ji zinau, — aktoriai netobuléja. Galbiit
jie uzdirba daugiau pinigy, galbilit pavazinéja — bet jie neto-
buléja kaip asmenybés. Jie tik laukia kokio nors vaidmens,
o rezisierius daugiau ar maziau naudoja ta aktoriy, kad jis
jvykdyty kokj jo sumanymg visiSkai negalvodamas apie jo
tobuléjima. Aktorius turi paklusti rezisieriui ir suprasti jj, at-
rasti kazkokius ,,daryk-ka-nors®, ,,skaldyk-neskaldydamas®,
»eik-neidamas®... ir kokiy tik uzduociy dar jis ten gali gauti!
Ir atlikdamas tai, jis tampa gyva, dvasine, intelektualia, pilna
energetikos marionete. Tai gali biti jdomu Zilirovams, nes
jie nezino kito teatro. Bet yra buve tikry teatriniy asmenybiy,
kurios valdo publika ir kurioms reZisierius siilo ta bendra-
darbiavimg — kazkada taip bendradarbiavo Vaitkus ir Masals-
kis, Vaitkus ir Sinkariukas, Vaitkus ir Kazragyté, Nekrogius
ir Bagdonas, Nekrosius ir Smoriginas... Tai budavo dviejy
susikalbéjimas, ir Sitaip gimdavo spektakliai, kurie turéjo
vertg — panasiai kaip galbut ir Miltinio spektakliai kitados.

No teatras, kas jdomiausia, vaidina ta patj Simta, du §im-
tus mety. Jeigu tu esi asmenybé — jie visi mato. Jeigu tu nesi
asmenybé, vaidindamas tg patj vaidmen;j — jie irgi visi mato.
Tas pats judesys, tas pats rankos mostas, kuris yra atidirb-
tas... — bet neatidirbtas. Kinai tai vadina ,,Buwei® stiliumi —
»daryk-nedarydamas®, ,piesk-nepiesdamas® — kada tu tampi
vienu. Cia jau aréiau zen. Pirmoje zen pakopoje mes moko-
més tapti Vienu. Ypac japoniskojoje tradicijoje to ir pakanka,
o koréjietiSkoje mes Zzengiame dar viena zingsnj. Yra toks
klausimas (konganas) — kai vienoje rankoje laikome kaciuka,
o kitoje peilj, paruosta jam pjauti, ir klausiame: Stai esate du
Simtai zilirovy §ioje saléje, ir jeigu bent kiek mylite kg nors —
ta gyvuliuka, pasakykite ka nors, ta meilés zodj tam gyvuliu-
kui, jrodykite, kad jj mylite. Jeigu ne — as jj papjausiu...

Tai va, Cia tas sutapimas, kada visi tampa (cypia kaip ka-
¢iukas) — du Simtai Zmoniy pradeda taip kaukti, kad man pa-
sidaro gaila tos salés, nes jie sutapo su ta kancia, tapo vienu
su tuo — ir Sitaip jie gal iSgelbés ta gyvuliuka. Mano tradicijo-
je to neuztenka. (Pauzé) Reikalinga auka. Jeigu tu tikrai myli.
Meilé be aukos yra savimeilé — man patinka, kad a$ ka nors
myliu. Ir a§ esu laimingas savo meile kam nors dél to, kad
man nuo to gerai. Bet jeigu tau reikia kai kg paaukoti, tada...

Ir tu man pasakyk, kuo tai susij¢ su teatru?
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B: Sakei, vienuolis turi sutapti, tapti Vienu. Tai gal ir ak-
torius taip pat?

K: Tas ,,Buwei* stilius — ,,daryk-nedarydamas®. Cia, su-
pranti, yra duota arba neduota. Svarbiausia, kad tu esi tam ti-
kroje uzduotyje, tris ar penkias minutes, ar deSimt, ar penkias
sekundes — taip nattiraliai, kad tu jau transformuojiesi j kazka
kita, to neatskleisdamas savo judesiu. Trys zingsniai | kaire,
pasisuki — ir kai tos durys prasiveria, tu sakai: ,Jeikite”. Ir
tas atidirbimas, ir tas ,Jeikite“ tavo yra toks, kad kai kurie
zitrovai atsikelia ir nori jeiti kazkur... Ar supranti? Jis toks
pilnas, tas pasakymas, kad jis tiesiog liepia man kazka daryti.
Eina natiiralus impulsas — ne vien tik Zodziais. Pats didziau-
sias kontaktas biina tada, kai sakai Sitai ne vien zodziu, bet
ir savo esme, savo kazkokiais SeSiais gyvenimais prie$ tai ir
desim¢ia priekyje... Ir tu sakai TAI §iuo metu, ir atsitinka
taip, kad visi dievai trimituoja kartu su tavimi, suskamba visi
himnai, nes tu sutampi su kazkuo TUO, prisilieti prie to TAI,
kuris neturi nei gimimo, nei mirimo. Tai yra nei pradzioje,
nei gale, nei Sioje zeméje, nei uz jos riby. Ir tada, kada vyks-
ta tokio lygio vaidyba, Zmonés pajunta tikéjima gyvenimu.
Tada atsiranda kazkas tokio...

B: Ir zitirovui, ir jam pac¢iam?

K: Jam paciam jau yra. Kalbu apie tai, kad aktorius su-
vokia — ne atskirais momentais, o jis jau yra toks. No teatra
kiiré zen vienuoliai, kurie dar nebuvo pasieke tobulybés zen
meditacijoje. Kai praktikuoji zen, tu labai nori kazka kurti,
atsiranda didziulé energija kg nors daryti. Tu sédi sédi sédi, ir
¢ia viskas susikaupia (rodo j pilvo apacia). Ir taip norisi kaz-
ka daryti — o meistrai sako: islauk, nieko nereikia daryti. Ir
man nereikéty Cia kalbéti... :) Nieko nedaryti, i§laukti i§laukti
i§laukti... Jeigu tu pasieki realizacija, ta vadinamajj prasvie-
séjimg — kuris yra $tidy malimas, bet jis kazkoks ten, kaz-
kur... sunku apibudinti, nes miisy gyvenimas kaip zaidimas,
nes nei tu, nei a$ neegzistuojame kaip tokie gabaliukai — eg-
zistuoja tai, kas mumyse yra bendra §iuo metu, kaip ir visoje
zmonijoje, kaip ir visi lapeliai, dangus, viskas... — suvokimas
to bendro ir yra ta realizacija, vadinkime tai pravies¢jimu.
Tiktai tuomet tu gali ka nors sakyti zilirovui. A§ jau nekalbu
apie rezisieriy, kuris turi jvesti aktoriy j Sitokj lygmen]j — ais-
ku, pats turi biiti tai pasiekes. Jeigu mes to neturime, turime
tai, kg dabar turime — bet reikia visiskai suprasti, kad mes
turime tiktai tokj teatra.

No teatras savo pirminéje stadijoje turéjo buti Stai toksai,
nes tie zen vienuoliai jau turéjo tam tikrg dvasinj lygj. Toliau
Seimose viska perduodavo i$ kartos j kartg. Labai sunku jgau-
ti tg transmisijg, ta paveldéjimg. Galbtt mes dabar turime tam
tikrg nelabai didelj tradicijos lygj — nes néra zmoniy, kurie ji
galéty patikrinti, kurie galéty kg nors pasakyti. Aisku, jis ati-
trikes nuo gyvenimo, jis atitrikes nuo dabarties — tas teatras.
Kaip sakoma, dulkes nuvalai nuo tos auksinés vazos ir ziliri |
ja veél, o géliy pamerkti negali, nes ji stovi po penkiomis Se-
Siomis signalizacijomis. Bet yra aktoriy, kurie patys atranda,
kaip prasvieséti, ir suvokia tai. Nors zmogui, kuris vaidina,
visai nereikia mano kalby, ir jis nesuvokia, ka as kalbu, o
jeigu ir suvokia kas nors, tai tiktai klausia: kodél pats to ne-

padarai? Visa tai yra Simtaprocentinis nusiSnekéjimas, ka a3
C¢ia kalbéjau.

Vienas Zymus rezisierius klausé, kodél dabar jaunimas
nenusiima kepurés jeidamas | teatra. Teatras prasideda nuo
zmogaus dvasios. Mes jos neturime, nes dabar teatre atsirado
toks popsas. Tu uz teatro riby irgi darai popsg. Misy aktoriai,
kirsdami sienas, irgi daro popsa — kai jie net negali iStraukti
savo paso, nes neprisimena, kur jj padéjo, ir juos iSnesa i§
vienos $alies ] kita, nes jie nebevaldo saves dél tam tikry prie-
zasCiy... Popsas tapo gyvenimo biidu — tiek scenoje, tiek uz
scenos riby. Net uz scenos bufete jdomesnis spektaklis btina
jau pasibaigus spektakliui scenoje. ISsidarkymas, dvasinés
savasties netur¢jimas... Tada atsiranda tokios jdomios deta-
1¢s, kai biina smalsu, kaip tai padaryta, — kokios nors jdomios
dekoracijos, dar kas nors; ir jmetamas tas aktoriukas, kuris
atlieka tam tikras funkcijas ir gali prabégti nuogas, gali kazka
labai drastiSkai suvaidinti.

Yra zmoniy, kurie savaime truputj dvasingesni, kurie ne-
sédi bufete, po spektaklio eina namo — tada jie gauna kazko-
kius vaidmenis, tada rezisierius gal kazka rim¢iau daro su
jais, — bet tai vis vien yra savotika degradacija. Kaip dabar
tu gali kg jdomaus pasakyti, kad buty jdomu zidirovui, kai
viskas priklauso nuo rezisieriaus, kaip jis sugalvoja? Jeigu
aktorius bando reZisuoti — pirmiausia jam sunku tai padaryti,
nes jis atsispiria nuo to, ko jis neturi. Jeigu aktorius nesuvai-
dina vaidmens, tai jis mano, kad rezisuodamas atgamins tai ir
Sitaip taps aktoriumi. Tada jis eina j sceng, bet tu matai, kad
visai ne i§ tos pusés. Jeigu tu nori gerti, tai tas rasalas tikrai
néra tau pats geriausias gérimas. Geriau dar atsigerk to paties
vandens — bet gal kitame Saltinyje... Bet jeigu geri ne savo
vanden] — tikrai nebiisi nuo to atsigéres.

Zmonés, dirbantys teatre, labai prisirisa prie jo. Labiau-
siai prisiri§¢ prie teatro yra scenos darbuotojai. Jiems ir moka
maziausiai, bet jie negali iSeiti — jie myli teatra. Taciau jeigu
aktorius, vaidindamas viena kita vaidmenj, taip myli teatra,
ir scenos darbininkas, laikantis zZvakes, lygiai taip myli teat-
rg — tai apie kokj tobuléjima ir i§ kokios pusés galima kalbéti?
Pirmiausia turi kazkas pasakyti, kad visa tai yra blogai. Te-
atras yra liga. Atsiverianti uzdanga, scenos kvapas, Zilirovy
Surmulys ir visa kita... tai yra dél ko mes turétume buti daug
rimtesni. Kad nebiity einama j sceng su batais, su gatvés dra-
buziais... Ta pagarba — i$ kur ji turi biiti? Ji turi biiti i§ vidaus.
Bet tada tu biisi nejdomus jaunimui, nejdomus tam laikotar-
piui. Kaip visa tai sudéti j viena? Turi buti asmenybé, turi
suprasti, kad reikia tobuléti paciam.

Rasydama darba, eik j TAI Niekas biliety j tavo darba
nepirks, ir niekas to darbo i§ viso neskaitys. Tiktai pati sau
gali pakelti kartele, kad pati sau biitum sgzininga.

Brigita BUBLYTE
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