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Jonas STASAITIS
1921-2012
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Ar jauciate $vieZios Zolés jis kvapg
Ir Zydinciy rugiy lankstumq?

Ar girdite, kaip medziy Serdys plaka,
Kaip pievoje samané siuva?

Tq pasakg gyvenimas man seka,

O as klausausi jos uzburtas.
Kalefidoriaus lapeliais dienos teka,
Jos vienos teka lyg apkurte.

Joms nesvarbu, kas mirsta, kas uzgimsta —
Vienodai suka savo ratq.

Tiktai noréciau as isgirsti,

Kq Zemé tars ryt saulei tekant.

I§ rinktinés ,, Zmogus opi planeta®, 2014
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Jonas GUDMONAS, Algimantas KUNCIUS. Virgelis plokstelei
,<Janina Mis¢iukaité. Mikalojaus Noviko dainos®. —
Vilnius: Melodija, 1977
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Ilma MAZRIMIENE

TYLUSIS SAUKLYS

JONO STASAICIO GYVENIMAS IR KURYBA

Straipsnyje 100-yjy gimimo metiniy proga apzvelgiamas poeto,
tremtinio, Pasaulio tauty teisuolio, krikscionio pasauliecio

Jono STASAICIO (1921-2012) gyvenimas ir kiiryba. Pasak
literatiirologés llmos MAZRIMIENES, §i asmenybé gyveno ir kiiré
laikydamasi zmogaus, kaip vertybés apskritai, principo. Riipestis
dél zmogiskumo issaugojimo, tautos, kalbos ir tévynés likimo buvo
nulemtas Sios jo pasauléziiiros tiek gelbéjant Zmoniy gyvybes nuo
holokausto, tiek platinant uzdraustq spaudg, dalyvaujant Sqjiidzio
veikloje, tiek kiiryboje. Sugebéjimas tyliai istarti ,,AS — Zmogus
lydéjo kukly, bet nepaprastg Jono Stasaicio gyvenimq.

Jonas Stasaitis. Apie 1938—1939. IS Seimos archyvo
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THE SILENT HERALD.
THE LIFE AND WORK OF JONAS STASAITIS

The article reviews the life and work of the poet, deportee,
Righteous Among the Nations, and lay Christian Jonas STASAITIS
(1921-2012), in commemoration of the 100th anniversary of his
birth. According to the literary researcher llma MAZRIMINENE,
his life and writings were directed by the principle that a human
is himself a virtue. His concern to save humanity, the fate of his
nation, his language and his homeland was directed by this world-
view, which he expressed by saving lives during the Holocaust,
distributing banned publications, participating in the activities of
Sgjiidis (the movement for Lithuanian independence of the 1980s
and 1990s), and his creative work. The ability to silently declare
‘I am a human’inspired Jonas Stasaitis throughout his modest but
extraordinary life.

1921 mety sausio 8 dieng Patolupio kaime, Raseiniy rajo-
ne, vidutiniy Gkininky Agnietés ir Juozo Seimoje gimé biisi-
masis poetas, tremtinys, Pasaulio tauty teisuolis, kriks¢ionis
pasaulietis Jonas Stagaitis. Sviesios vaikystés patirtis, didziu-
1& tévy meilé ir iSmintis jdiegé jam svarbiausia gyvenimo
vertybe — biiti Zmogumi, t. y. myléti, atleisti ir atjausti visus
zmones. Sitaip Jonas Stagaitis elgési gyvendamas, dirbdamas
ir kurdamas.

PasauLio TAUTUY TEISUOLIS

Baiges Raseiniy gimnazija, 1942-1943 metais Jonas Sta-
Saitis studijavo filosofijg Kauno kunigy seminarijoje kaip Sa-
lezieCiy kongregacijos atsiystas studentas. Prie$ studijas me-
tus jis dirbo mokytoju kunigo Jono Bosko salezie¢iy vienuo-
lyno naslai¢iy ir neturtingy vaiky gimnazijoje Vyténuose, o
nuo 1944 mety buvo paskirtas Sios gimnazijos mokslo taréju.
Jos direktoriui kunigui Antanui SkelCiui padéjo gelbéti zydy
tautybés vaikus. Vienas i§ jy buvo berniukas Izaokas Glikas,
kuriuo Jonas StaSaitis riipinosi kaip savo giminaiciu, kitiems
pristatydamas jj Antano Zemai¢io vardu. Kilus aplinkiniy
itarimams dél Izaoko kilmés, vaikas buvo iSveztas pas Jono
tévelius, ¢ia globojamas ir saugomas iki susitikimo su mama.

Nepasakojo ir nesigyré Siuo savo poelgiu, niekas ir nezi-
nojo i§ artimyjy apie tai, kol nebuvo pateiktas paties Izaoko
Gliko liudijimas, po kurio 2004 metais Jonas StaSaitis apdo-
vanotas Ziivanéiyjy gelbéjimo kryziumi, o 2005-aisiais Izra-
elio valstybé StasaiCio téveliams (po mirties) ir jam suteiké
Pasaulio tauty teisuolio vardg. Jamzinant §j Zmogaus Sirdies
darba jy vardai jrasyti | Garbés siena Jeruzaléje, Jad VaSem
muziejaus teritorijoje jkurtame Pasaulio tauty teisuoliy sode.
Lietuvoje Pasaulio tauty teisuoliy atminima 2019 metais jam-
zino architektas Tauras Budzys, pritvirtindamas atminimo
zenklus prie jy antkapiy. Tais paciais metais Jono StaSaicio
vardas buvo jamzintas Jurbarko Sinagogy aikstés memoriale.



AS nezZinau, kas laukia: laisvé ar mirtis,
Bet as Zinau, kad nesu vergas.

Mano Sirdies pati didzZioji paslaptis —
Zmogaus issaugot Sventas vardas.

I§saugoti gyvybe gera, malonu.
Nuo siuvio stirng miskas slepia.
AS ne tankméj, o atvirai pasitinku
Ir laisvojo, ir vergo dalig.!

POETAS ANT TREMTINIO TAKO

1948 mety rudenj Jonas Stasaitis jstojo j Kauno kunigy
seminarijos pirma teologijos kursg ir, paragintas profesoriaus
Prano Kuraicio, lygiagreciai tgsé trecio kurso filosofijos stu-
dijas, o 1949-aisiais jau buvo jtrauktas j iStremiamyjy sgra-
$a. Tais paciais metais ir gimé pirmosios Jono Stasaicio eilés
tremties vagone.

Kelias vedé | Irkutsko srityje Baikalo ezere esancia
Olchono salg. 53 zmonés, kuriy nei iSsilavinimas, nei inte-
ligencija, nei kultiira nebebuvo reikalinga, viename vagone,
kaip pasakyty poetas Jonas StaSaitis, tremiami is tévynés, is
saves:

Nuo $iandien mes — juodo darbo jéga. Tq tiesg mums véliau,
jau Chuzyre, tiesiai j akis pasakys kadry skyriaus virSininkas:
-Rabocij skot®. Bet tai véliau. O dabar zilir¢jom i verkiancius
zmones, nors ir patiems Sirdy nelinksma buvo, bet galvojo-
me apie juos, ne tik apie save. Ir §tai mano draugas Vytautas
[Aneliauskas] taré:

— O vis délto visiems reikés gyventi. Dainuokim. — Jis nit-
niavo tai litidnas, tai linksmas melodijas, o a$ raSiau Zodzius.
Kiti taisé, papildé.

Rodos, kad pirmos kelionés dienos vakare padainavome
kelias liaudies dainas ir jau vieng savos kiirybos: ,,Surinko
mus, sugaude...?

Taigi eilés, virtusios dainomis, tapo paguodos ir stiprybés
Saltiniu. Vienomis buvo perteikiama skaudi asary nuplauta
patirtis, kitose skambéjo nuskaidrinantis nuotaika linksmes-
nis zodis. Beje, Jono Stasaicio vaikystés namuose daznai
skambédavo dainos, o jo mama skatindavo dainuoti ir vai-
kus. Jau véliau tokig pacig meile dainai poetas jdiegé ir savo
dukroms: ,,Veréiau daing padainuokim, — / Laimé zydi tik
§irdy*?. Juk daina apvalo, pakyléja, i§laisvina dvasia.

Pirmosios Jono Stasai¢io dainos apie tremtinio patirt]
davé impulsa tolesnei jo kiirybai, eilérasciams. Iki tremties
surasto gyvenimo tikslo siekimas, filosofijos ir teologijos
studijos buvo nutraukta ne savo noru. Todél visiskai kita
primesta gyvenimo kryptis supurté ir paliko tik galimybe
siekti garso laimés ir ZodZio dZiaugsmo naujai déliojant gy-
venimo mozaikg savo kiiryboje. Véliau savo ranka rasytuose
prisiminimuose jis teigé, kad beveik visa jo kiiryba galima
laikyti tremties eilérasciais, nes juose dazniausiai iSdainavo
ne tiek savo, kiek visos tautos, tremiamos i§ savo tautinés
kultiiros, igyvenimus. Jj jaudino dvasinis tautos genocidas,
kurj patyré tremtyje ir kurj stebéjo sugrizes i tévyne, rades
¢ia kenciancius svetimos kultiros chaose (,,Pajautéme: /
Kiek cia daugel likusiyjy / IS saves iStremti. / Tarp jy ir milsy
lyg kiny siena — / Baimé ir prievarta“!). Nepadéti plunksnos
ji drasino ir j Olchong atitremtas poetas Jonas Graicilinas.

Jonas StaSaitis su Seima Olchono rajono
Chuzyro kaime pries$ grjztant j Lietuva. 1957.
IS Seimos archyvo

O Jono StasaiCio talentas raSyti i$ tikryjy buvo atsiskleides
dar ankstyvoje jaunystéje, kai Raseiniy gimnazijoje veiku-
siame literatliros mégéjy burelyje jis pasizyméjo kaip veiklus
jaunasis literatas, kurio kiiryba buvo spausdinama ir klasés
leidZiamame pogrindiniame humoristiniame laikrastyje ,,Ka-
latauka“®. Be to, tuo metu jis redagavo ir Religininky biirelio
Sapirografu spausdinama laikrastélj ,,Jaunimo kelias®. Véliau
ne vienas tremtyje sukurtas eilérastis buvo paskelbtas jvai-
riuose rinkiniuose, o kai kurie jy tapo tremtiniy dainomis.

TREMTINYS TEVYNEJE

Sibire vedgs rezistentg, laisvés kovy dalyve Jadvyga Les-
Cinskaite ir susilaukes dviejy duktery — Neritos ir Birutés,
Jonas StaSaitis 1957-aisiais grjzo j Lietuva. 1958-aisiais pra-
déjo dirbti techniku Vilniaus melioracijos valdyboje, o kitais
metais — ten pat darby vykdytoju. Pasistaté namg Salinin-
kuose. Nors dirbo paprastg darbg, bet savo kiirybinés veiklos
neapleido: rasé eilérascius, dainavo Salininky bendruomenés
chore, §ios gyvenvietés zmones subiiré j dramos biirelj. Zino-
ma, kaip ra$¢ Jonas StaSaitis savo prisiminimuose’, valdZia
jam priekaiStavo, kad jis eina j baznycia, gieda jos chore,
dalyvauja tautiniy §venciy min¢jimuose, o dukros — ne kom-
jaunuolés.

Nuo 1964-yjy aktyviai dalyvavo spausdinant ir platinant
pogrinding literatlirg. Tais paciais metais jvykes susitikimas
su pogrindinés spaudos organizatoriumi Povilu Petroniu davé
Jono Stagai¢io darbams nauja kryptj ir prasme. Tuo metu la-
bai tritko katekizmy ir maldaknygiy pirmajai Komunijai ren-
giamiems vaikams. Todél padedamas kity Jonas Stasaitis su-
konstravo spausdinimo masing ir savo namy (Salininkuose)
rusyje jkiré slaptg spaustuve, kurioje iki 1967-yjy pavasario
kartu su zmona atspausdino apie 5 000 maldaknygiy egzem-
plioriy. Prie maldaknygiy pridéjo ir katekizmus. Juos platino
po visg Lietuva. Spaustuvé, kilus jtarimams, kad yra sekami
saugumo, buvo perkelta kitur ir todél gavo ,,skrajojancios
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lima MAZRIMIENE

Jonas Stasaitis (kairéje) ir Izaokas Glikas (desSinéje)
Lietuvos Respublikos Prezidentiroje po apdovanojimo
Zivangiyjy gelbéjimo kryZiumi. 2004. I$ $eimos archyvo

spaustuvés® varda. Véliau Jonas StaSaitis pagamino dar SeSe-
rias spausdinimo stakles, i$ kuriy penkerias perdavé Povilui
Petroniui, o vienas — Zenonui Urbonui. Be to, trejus metus
savaitgaliais désté filosofija slaptoje kunigy seminarijoje.
Nuo 1973-iyjy gruodzio 4-osios iki 1974-yjy gruodzio
24-osios uz maldaknygiy ir Lietuvos kataliky baznycios kro-
nikos spausdinima Jonas Stagaitis kaléjo Lietuvos TSR valsty-
bés saugumo komiteto (KGB) pozemiuose. IS ¢ia rasé laiskus
artimiesiems, mintimis aplankydamas ir dragsindamas juos:

Gal kartais ateis jums sunkios valandos abejoniy, bet atsi-
minkite, kad visko, kas $iandien vyksta, reikéjo ir reikia, kad
niekas neatsitinka be Dievo valios. <...> Neuzmirskite vakare
padainuoti, surasti valandéle laiko atsikvépti, pasikalbéti. Ne
vien darbas sudaro zmogaus gyvenima. Nuosirdus pasikalbé-
jimas be baimés atverti $irdj nesa Siluma, ir tos Silumos visi
zmongs pasiilge. Pakalbéti apie paprastus kasdieninius atsiti-
kimus. Dideliy jvykiy Zmoniy gyvenime maza, tai sensacijos,
ir jose neatsispindi tikroji Zmogaus §irdis.®

Grjzus i§ kaléjimo buvo sunku susirasti darbg. Pavyko
gauti tik paprasto darbininko vieta Salgininky melioracijos
valdyboje. Kartais tekdavo j darba vazinéti net 80 kilometry.
Taciau jis ir toliau tgsé savo veiklg Eucharistijos biciuliy sa-
judyje ir SalezieCiy bendradarbiy organizacijoje. 1977-aisiais
atnaujino pogrindinés spaudos darbus. Zento Vlado Kanevi-
¢iaus sukonstruota savadarbe tigeline spausdinimo masina
1979-1980 metais jy namo riisyje (Salininkuose) buvo at-
spausdinta maldaknygés ,,Marija miisy Motina“ (12 lanky)
10 000 egzemplioriy. Tik dél saugumo sekimo darbai buvo
nutraukti. Nuo 1988-yjy Jonas Stasaitis dalyvavo Lietuvos
Sajudzio veikloje, 1989-2000 metais dainavo Vilniaus trem-
tiniy chore ,,Mes nemirg*’.

Jonas Stasaitis teigé, kad pazvelgti | visus Zmones plates-
niu zvilgsniu, ripintis patenkintyjy ar nepatenkintyjy gerove
nepaisant tautybés ir rasiy skirtumo yra aukstos inteligencijos
ir kultiros pozymis®. AiSku, skaudi gyvenimo patirtis parodé,
kad ne visi zmonés siekia gério. Taciau poetas buvo dvasiskai
stiprus Zzmogus, sugebéjes stoiSkai priimti gyvenimo sunku-
mus ir i§§uikius. Jis niekada neieSkojo kalty dél savo negandy.
Suprato, jog dél patirty gyvenimo sunkumy yra ka kaltinti,
taciau kaltiesiems nejauté neapykantos ir niekada nesiskundé.
O kovos kardas buvo meilés ir gailestingumo kupina Sirdis:
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Ne smerkti atéjau. Ne teisti. Tik myléti.
O meilé, man atrodo, irgi dovana.

AS nezinau, ar, sese, broli, patikésit,
Kad uzgime is meileés $i daina.’

PALIEKANTIS SKAMBANCIAS EILES

Nors Jono StaSaicio poetinis kelias prasidéjo dar trem-
ties i§ Tévynés laikais, bet savo pirmaja poezijos knyga jam
pavyko ileisti tik 2001 metais Vilniuje, jau nepriklausomo-
je Lietuvoje. Knyga vadinosi ,,VieSpaties pievos®, kurioje
iSspausdintomis eilémis autorius perteiké Tévynés ilgesj ir
meilg jai, tremties i§ saves skausmg, malda, dialoga su Dievu
ir Zzmogaus gyvenimo prasmés paieskas. Lietuvos raSytojy
sajungos Rasytojy klube pristatydama knyga, poeté Paulina
Zemgulyté teigé, jog tai yra eilés, ne tik liudijanios Zmogaus
gyvenima, jo patirtas kancias, bet ir iSreiskiancios viltj, Svie-
sa bei didele zmogaus galig. O poetas Mykolas Kar¢iauskas
pridiiré, kad Sioje poezijoje juodziausios negandos paskesta
autoriaus meilés lauke — VieSpaties pievose. Zinoma, i $ia
knyga tilpo tik maza dalelé per Sitiek mety ranka rasyty ar
spausdinimo masinéle spausdinty eilérasciy.

Prie$ tai, 1993 metais, Jonas Staaitis iSleido knygelg
apie Mazucius ir Alksnénus — ,,Stebuklingas Saltinélis Ma-
zuciuose®, véliau atsiminimus apie kunigg Antang Skelt] —
,» Tremtinys tévynéj* (2004), knyga ,,Sugriauti Vilniaus mirai
ir uzversti Suliniai“ (2005), eiliuota poema ,,Kancios paslap-
tis* (2007).

Pats didziausias ir paskutinis Jono StaSai¢io poetinis dar-
bas, kurj jis pradéjo, kai jo gyvenimo saulé jau buvo nutiipusi
ant medziy vir§tiniy, ir paliko pabaigti savo dukrai poetei Bi-
rutei Kanevicienei, tai 1949—1990 metais jo kurtos poezijos
rinktinés ,,Zmogus opi planeta“ sudarymas. Si knyga skaity-
tojus pasieké jau po autoriaus mirties, 2014-aisiais.

Pastarajj leidinj galima vadinti savotiska Jono StaSaicio
iSgyvenimy autobiografija, dienorasciu, kuriame asmeniné
gyvenimo istorija susipina su tautos, tévynés likimu nuo trem-
ties ir grizimo i§ jos, nuo okupacijos iki Atgimimo, Baltijos
kelio. Salia perteikiama aiski filosofiné mintis apie zmogaus
gyvenimo prasme, jo laimg, kancia, tikéjima, viltj ir meile,
taip pat netobulumg. Reikia pazyméti, kad Sio poeto kiirybi-
nés minties brandai jtakos turéjo filosofijos ir teologijos studi-
jos, Sirdies jautrumas, taip pat iskiliy lietuviy poety Maironio,
Vytauto Macernio, Marcelijaus Martinaicio, Justino Marcin-
keviciaus, Antano Miskinio ir Bernardo Brazdzionio kiiryba.

Jonas Stasaitis buvo savo amziaus vaikas, nes¢s savo am-
ziaus nerimg, iSdainaves savo kartos iSgyvenimus ir kartu —
kaip pats gyveno, iesSkodamas Zmogaus gyvenimo prasmés, o
svarbiausia — laimés, kurios kiekvienas siekia, tik kiekvienas
ja skirtingai supranta. Poetas laime¢ Zeméje vadino pasaka'®,
daugel karty subyran¢ia kaip vaiky nameliai i§ smélio'’, maté j
zemés delng jradyta tik jos svajone'?. Amzinosios laimés ilge-
sys skatino keliauti Sirdies keliais, joje ieskoti laimés, Sviesos,
biti klajiinu, kurj gaivino tikéjimo, vilties ir meilés versmé.

Apmastydamas zmogaus laimés principus savo kiiryboje
Jonas Stasaitis aiskiai jrasé joje savo filosofing ir teologine
mintj. Tai ne tik Sirdies iSgyvenimy eilés, uzgautds vidinés
stygos dainos, bet ir i§ kan¢ios gimusi i§mintis. Zeméje is-
torija primena mirtj. Ji kaip faktas, o visa kita — vien sapnai.



TYLUSIS SAUKLYS

Lieka tikrosios esaties ilgesys, pasitikéjimas Dievu. Kai kurie
eilérasciai kaip malda, meditacija, dialogas su Dievu, kuris
Cia néra tik kalbos gramatikoje jstriges inkliuzas. Bidingas
nedogmatiskas fenomenoliginis kriks¢ionisky tiesy perteiki-
mas per kasdienybés iSgyvenimus, zmogaus silpnybes. Tai
kartu religinés ir pasaulietinés literatliros bruozy turintys
tekstai, kuriuos, pasiskolinant ir perfrazuojant George’o Stei-
nerio zodzius', norétysi vadinti ilgojo Sestadienio poezija —
tarp kancios, vienatvés, neapsakomo nykimo ir svajonés apie
i§sivadavima, atgimima.

Vieng i§ asStuoniy rinktinés skyriy sudaro mastymai ir
laiskai kaléjime. IS jy matyti, kad ¢ia kalinamas Jonas Stasai-
tis didziuma eilérasciy parasé gilindamasis ,,j paprasta, pri-
gimtinj Zzmogaus gyvenima, kokie virpesiai ji puosia, ugdo
ir iskelia, kokie Zlugdo, griauna ir padaro nepakenciamg*!,
Jausdamas aplinkui deformuota mastyma, okupacijos metus
vadino ne tik sodyby tustéjimo, bet ir Sirdziy sudaiktéjimo
metais'®. Vis délto vieni vaiksto apgraibom zemés taku, o kiti
prazysta graziausiu Ziedu kanéioje. Zmogaus ydas, silpnybes
jis perteiké satyra perpintais eiléras¢iais, apibendrintai pava-
dintais moderniskomis pasakomis ir surinktais j vieng atskira
skyriy. O kituose rinktinés skyriuose — ,,Ant tremtinio tako*
ir ,,Ant zZemés delno® einant ,,Sirdies keliais“ ir stebint ,,Kai
obuoliai palicka $aka“ i$ ,,VieSpaties pievos“ gyvenimo ,,Sau-
lei leidziantis“ — ieSkoma dorybiy $viesos. Poetas suvoké,
koks jvairialypis yra Zzmogus, todél ji vadino opia planeta,
talpinancia savyje laimés paieskas, ydas, kancia, meile ir gai-
lestingumg, daug klausimy, klaidy ir pamoky:

Paprastesni ir paprasti, atrodo, buvom —
Estrada miisy buvo kitokia,

Bet patikékite: tos pacios aistros Zude,
Ir sirgome veik ta pacia liga.

Ir godiis, ir pavydiis, ir vienodai Ziauris,
Greituciai apipinti panieka

Tq kitqg — artimq ir pasitraukti saugiai
Su paslépta Sirdy gudria klasta.

Atleiskite... Kq kita parasyt noréjos...
Apie §viesos beieskancias akis.
Prisiminé rugiuos prazyde rugiagélés
Ir ilgesys, parimes pabary.'®

Jonas Stagaitis savo gyvenimo kelig nuéjo kurdamas, fi-
losofuodamas, neiSduodamas savo vertybiy, mylédamas arti-
ma ir giliai tikédamas. Didziausiu savo zemés turtu jis laiké
paties sudétas eiles, kukliai pasvajodamas apie jy skambesj:

Kiek tikstanciy svajojo Zeméj,

Ir as svajoju.

Kiek tiukstanciy sapnavo Zeméj,

Ir as§ sapnuoju.

Kiek tikstanciy pasiilge meilés.

Skambeékit, mano eilés.

<..>

Tai visas mano Zemés turtas,

Tai visas kraitis —

Sudeétos kelios eilés kuklios

Apie svajotq laime.

Jau iseinu. Jau vakaras.

Jau baigés mano pasaka."

Jono Stasaicio kiiryba svarbi ir aktuali i§lieka ir Siandien,
i8liks ir ateityje, nes Sio poeto eilése, taip pat prozos eiluté-
se jamzinta dabarties bei ateinanc¢ioms kartoms labai jautri,
neuzmirStama tautos istorinés ir kultirinés atminties dalis, o
filosofine mintimi ieSkoma atsakymy i pastovius ir svarius
bendrazmogiskus klausimus, kurie buvo, yra ir bus aktualiis
skaitytojams.

Pasak George’o Steinerio, meno uzduotis ir privilegija
yra tasa tarp laikiSkumo ir amzinybés, tarp materijos ir dva-
sios, tarp Zmogaus ir Dievo paversti ap$viesta esatimi'®. Ir
galbiit paciam to net nenutuokiant, poetui Jonui Stasaiciui i§
tiesy pavyko tapti tyliuoju giesmininku, iSdainavusiu sieloje
subrendusias eiles.
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Marius VYSNIAUSKAS

MOTERIS ZYDRA SUKNELE

,,FRICK COLLECTION‘‘ SIMBOLIS

XIX amziaus Pranciizijos meno kontekste tapytojo Jeano Auguste’o
Dominique’o INGRES O (1780-1867) mirtis zyméjo tiesioginj
bei simbolinj slenkstj tapyboje. Ingres’o kurti motery portretai

vaizduoja modelius kaip alegorijas arba antikines skulptiras.
Istoriko Mariaus VYSNIAUSKO straipsnyje pristatomas garsiausias
Niujorko Frick Collection ekspozicijoje esantis Ingres’o kiirinys —
Louise de Broglie, grafienés d’Haussonville, portretas. Pirmg

kartq lietuviy kalba detaliai nagrinéjama Sio paveikslo sukiirimo ir
pavaizduotos moters asmenybés istorija.

»~Amerikos Zzmonés mégaujasi — ir ne be pagrindo — ke-
lionémis j Europa, dazniausiai vykstama apzitiréti garsiausiy
paveiksly bei kity meno kiiriniy. AS ketinu dalj jy atvezti
Cionai, kad visi amerikieCiai gauty proga juos iSvysti neper-
plauke¢ vandenyno®, — saké amerikie¢iy jmonininkas Henry
Clay Frickas (1849-1919), apsilankes Wallace’o kolekcijos
(The Wallace Collection) ekspozicijoje Londone'. Tki 1919
mety jo namuose, Niujorko 5-ojoje aveniu, sukaupta turtinga
biblioteka, skulptiry, rytietisky kilimy, porceliano rinkiniy ir
137 paveikslai, tarp jy — Giovanni Bellini, Rembrandto van
Rijno, Jeano-Honoré Fragonard’o kiriniai. Vis délto labiau-
siai formuojant bei gausinant kolekcija nusipelné mecenato
dukté Helen Clay Frick (1888-1984)% tai ji 1935 muetais,
vykdydama tévo valia, privacia Seimos rezidencija paverté
vienu Zinomiausiy pasaulio muziejy.

1937-aisiais zurnalas ,,Life” i§ Frick Collection globéjy
gavo leidimg iSspausdinti pirmgsias spalvotas keleto drobiy
nuotraukas, jskaitant lietuviskg akcenta turintj Rembrandto
»Lenky raitelj (1655). Leidinio virSelji papuosé isptudingas
pranciizy neoklasicizmo tapytojo Jeano Auguste’o Domi-
nique’o Ingres’o (1780-1867) sukurtas Louise de Broglie,
grafienés d’Haussonville, portretas’. Taip atvaizdas virto ne-
mirtingu Frick Collection simboliu. Be to, 1985-1986 metais
muziejus organizavo pirmaja vienam eksponatui skirtg paro-
da, kurioje vél pristaté grafienés d’Haussonville portreta; pa-
veikslo istorija atskleista pasitelkus eskizus, aristokratés me-
muarus, testamentg bei pirmojo Frick Collection kuratoriaus
Edgaro Munhallo (1933-2016) kurta instaliacijg (vaizdavo
portreto interjero detale)*. Siandien drobés §lové nenusilei-
dzia Leonardo da Vinci ,,Monai Lizai®.

Taciau norint suprasti portreto sukiirimo aplinkybes,
i§ pradziy biitina apZvelgti kita ne maZiau svarby Ingres’o
paveikslg — ,,Antiochas ir Stratoniké” (Musée Condé). Tai
reik§mingiausias dailininko kiirinys, nutapytas jam antrasyk
viesint Romoje. 1839-yjy spalj zurnalas ,,L’ Artiste* entuzias-
tingai pranes¢, jog pranciizai laukia atvykstant ,.epinio* pa-
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LADY IN A BLUE DRESS
A SYMBOL OF THE FRICK COLLECTION

The death of the painter Jean Auguste Dominique INGRES (1780—
1867) marked a literal, and also a symbolic, turning point in the
context of 19th-century French art. Ingres portrayed women as
allegories or Ancient Greek sculptures. In this article, the historian
Marius VYSNIAUSKAS presents the most famous work by Ingres in
the Frick Collection’s exhibition in New York, the portrait of Louise
de Broglie, Comtesse d’Haussonville. This is the first time that the
origins of the portrait and the personality of the woman depicted
have been analysed in detail in Lithuanian.

veikslo i§ Romos. ,, Tylos! Tegu gatvés bus nuklotos gélémis!
Tegu namai bus i§puosti véliavomis! Tegu kariai ¢iumpa gin-
klus! Tegu patrankos Sauna aukstai! ParyZzius laukia vienos
graziausiy pasaulio motery, pono Ingres’o Stratonikés!* Li-
kimo ironija: nepaisant spaudos fanfary, drobé mieste nepa-
sirodé iki 1840-yjy liepos. Taciau kodél ji sukélé tokj Surmu-
1j? Viskas prasidéjo, kai 1834 metais neapsikentgs Paryziaus
salono Ziuri priekai$ty, — §ie kaltino dailininka siekiant mena
grazinti | ,.kudikyste* (ikirenesansinius laikus) bei iSkraipant
anatomines formas, — Ingres’as uzdaré savo studija, visam
laikui atsisaké eksponuoti kiirinius salone ir, sutikgs uzimti
Pranciizijos akademijos Romoje (Villa Medici) direktoriaus
posta, i8vyko | Italija®. Toje pacioje akademijoje tapytojas
1806-1810 metais studijavo kaip prestizinio Prix de Rome
(Romos prizo) laimétojas. Kelionés i§vakarése Pranciizijos
sosto jpédinis Ferdinandas Pilypas, Orleano kunigaikstis
(1810-1842), uzsaké Ingres’ui nutapyti istoring drobg ,,An-
tiochas ir Stratoniké®, turéjusia tapti pora Paulio Delaroche’o
(tikr. Hippolyte de la Roche, 1797-1856) paveikslui ,,Kuni-
gaikscio de Guise’o nuzudymas® (Musée Condé, 1834)’.

Uzsiémes Sios meno institucijos reorganizavimu, tapy-
tojas émeési darbo tik direktoriavimo pabaigoje. Paveikslo
temg, kuri autoriy domino nuo jaunystés, jkvépé senovés
graiky istoriko Plutarcho (ITAovtapyog, 46-120) veikalas
»Biot ITapaiinior (,,Gyvenimai®)®. Drobé vaizduoja meilés
kankinama Seleukidy imperijos valdovo Seleuko I Nikatoro
stiny Antiocha, $alia kurio lovos kliipo tévas. Uzfiksuota aki-
mirka, kai dvaro gydytojas pajunta Sokteléjusj karalaicio pul-
sa, kambaryje pasirodzius jo pamotei Stratonikei, ir suvokia
negalavimo priezastj. Pirmuosius siuzeto eskizus Ingres’as
nupiesé apie 1800-uosius, tad galima manyti, jog pasirinki-
ma inspiravo jo mokytojas Jacques’as-Louis Davidas (1748-
1825), su ta pacia tema 1774 metais laiméjgs geidziama Prix
de Rome stipendijg’. Vis délto XIX amziaus ketvirtajame
desimtmetyje nusprendes uzbaigti nuolat atidéliojamg tema,
menininkas viska pradéjo i§ naujo.



Puosniuose Renesanso riimuose, apsuptuose vaizdin-
go sodo, isikiirusi Villa Medici skatino menininky kiirybing
aistra. Cia ir pradéta tapyti drobeé, laiske skulptoriui Edou-
ard’ui Gatteaux autoriaus pavadinta grande miniature his-
torique (,,didzigja istorine miniatiiira“)!’, rodo aistringg In-
gres’o doméjimasi Antika. Pati kompozicija, kaip ir Delaro-
che’o drobéje, individa priespriesina figiirinei grupei. Sviesos
nutvieksta, apmastymuose panirusi Stratoniké atskirta nuo
Antiochg supancios grupés, skendincios Sesélyje. Kompozi-
cijoje gausu senyjy meistry kiirybos zenkly; jzvelgiame ne
tik Davido modelj, bet ir antikiniy vazy tapybos, skulptiiros
bei Pompéjy fresky motyvy. Zinoma, tai néra vien autoriaus
nuopelnas. Sukurti fong jis paprasé jauna architekta, Akade-
mijos studenta Victora Baltard’a (1805-1874). Sis, pasitel-
kes klasikiniy pastaty polichromijos tyrimus, nutapé detaly
puosnios roméniskos vilos dekora, kurj Ingres’as véliau kelis
kartus perkiiré!. Figiroms bei interjero baldy dizainui pasi-
telkta broliy Balze ir Flandriny pagalba. Taip siekta kuo au-
tentiSkiau perteikti klasiking istorijg. 1840 metais Romoje ap-
silankiusi grafiené d’Haussonville, pirma kartg iSvydusi dar
nebaigta kirinj, beregint atpazino, kad paveikslas sukurtas
remiantis Plutarcho veikalo istrauka, kuri drobéje atspindéjo
zitirovui perteikiama tam tikra tapytojo nuotaika. Savo ne-
publikuotame ,,Voyage a Rome en 1840 (,,Kelioné j Roma
1840 m.) tekste ji rasé: ,,Kompozicija primena Herkulanumo
scenas“!?, Ty paciy mety vasarg Tuileries rimuose parodyta
drobé ,,Antiochas ir Stratoniké* sulauké ugningy liaupsiy.
Nudziugintas sosto jpédinis pastebéjo, kad Ingres’as ,,nugin-
klavo savo kritikus ir suktiré¢ darba, kuris pranciizy tapybai
teikia didZziausios garbés“!?,

1841 metais Paryziun grjzusj dailininkg uztvindé auks-
tosios aristokratijos uzsakymai. LaiSke biciuliui jis skundési:
,.Visi nori portrety. Sediems jau atsakiau ar bandau i§sisuk-
ti, kadangi negaliu jy pakesti. Ne portrety tapyti sugrjzau j
Paryziy“'. Ingres’o neapykanta portretams isties legendiné.
Net kalbédamas apie grafienés d’Haussonville bei baronienés
Betty de Rotchild portretus jis prilygino save galery vergui,
priverstam juos tapyti uz nuodémes. 1842 mety birzelio 26
dienos laiske tapytojui Francois Gilbert’ui ironiskai prakei-
ké nemégstamg Zanrg: Vive les portraits! Que Dieu confonde
les!.. (Tegyvuoja portretai! Velniai juos rauty!..). Ir nors ke-
leta uzsakymy atmeté, kitus priémé, i§ dalies jsitikines, kad
yra skolingas jy modeliams, bet labiausiai todél, kad portre-
ty kiiryba garantavo stabilias pajamas, leidziancias atsidéti
mégstamai veiklai — istoriniy paveiksly ir peinture monumen-
tale kirybai.

Kaip minéta, Louise de Broglie, grafiené d’Haussonville
(1818-1882), su Ingres’u susipazino Romoje, kur jo studijoje
susizavéjo paveikslu ,,Antiochas ir Stratoniké* (ypac Stratoni-
kés figtira), todél lygiai tuo paciu metu kaip tapytojas, grjZusi
1 Paryziy, pakvieté ji pas save. Tai mini grafienés mokytojas,
zurnalistas Ximénésas Doudanas (1800-1872): ,,Vakar kartu
su ponu Ingres’u pietavome pas ponig d’Haussonville*“!é. Visi
Zinojo, kad pirmasis uzsakymas, kuriam dailininkas atsidé-
jo grizes i§ uzsienio, buvo nutapyti iSvaizdy sosto jpédinj.
Tad orleanisty rezima palaikanciai aukStuomenei tapo pres-
tizo reikalu turéti Ingres’o sukurta portreta. 1842-yjy vasara

Sia proga bene pirmoji pasinaudojo grafiené. Kunigaikstyte
Louise de Broglie priklausé iSkiliausiai Pranciizijos diduo-
menés Seimai. Negana to, istoriografijoje ji pristatoma kaip
Académie frangaise nariy dukté, Zmona, motina ir sesuo,
pabréziant aukstg jos padétj visuomenéje'’. Jos prosenelis
buvo Jacques’as Neckeris (1732-1804), Pranciizijos kara-
liaus Liudviko XVI (1754-1793) finansy ministras, senelé —
zymioji XIX amziaus pradzios pranciizy-Sveicary raSytoja,
Napoleono priesininké Germaine de Staél (dit. Madame de
Staél, 1766—1817). Tad mergait¢ nuo mazens supo kultiira.
Ji gyrési vaikystéje perskaiiusi visas naujas knygas, lankiu-
si naujausius spektaklius, operg ir iSsakydavusi aiSkesnj nei
daugelio kritiky pozitrj'®. Puikiai skambino pianinu (paZino-
jo Fryderyka Choping), talentingai liejo akvareles. Kita ver-
tus, merging slégeé grazi iSvaizda: ,,Man buvo lemta apgauti,
pritraukti, suvilioti ir galiausiai priversti kentéti visus, sieku-
sius manyje savo laimés*“".

Sulaukusi astuoniolikos, ji i§tekéjo uz diplomato, istoriko
Bernard’o de Clérono, grafo d’Haussonville’io (1809—1884).
Sprendimg nuotaka pagrindé taip: ,,Noréjau istekéti jauna ir
uzimti puikia vieta visuomenéje. Tai buvo vienintelé priezas-
tis, kodél uz jo istekéjau?. Nors retkarciais grafiené bidavo
kandi ir $iurksti, bet dazniau — samojinga ir linksma. Po jung-
tuviy atsiskleidé literatlirinis moters talentas. XX amziaus
pabaigoje atrasti memuarai Siandieniam skaitytojui atrodo
idomesni nei kiti kiiriniai, bet juose atsiskleidZia universali
didikés erudicija. Grafiené d’Haussonville — penkiy knygy
(prasoma sutuoktinio, iSleido anonimiskai) ir keliolikos ne-
publikuoty, plataus spektro rankraséiy autoré. Slépti tapatybe
verté gvildenamos temos, kurios biity pakenkusios politinei
vyro karjerai: pavyzdziui, airiy nacionalisto Roberto Em-
meto biografija, feminizmo apraiskos knygoje ,,Les derniers
années de Lord Byron“ (,,Paskutiniai lordo Bairono metai®,
1874). Visi §ie charakterio bruozai atsispindi Ingres’o portre-
te. Tiesa, 1838 metais su praS§ymu nutapyti zmong grafas i$
pradziy kreipési j rimy dailininkg Franza Xaverg Winterhal-
terj (1805-1873)%, bet elegantiska, atgimusio rokoko stiliaus
tapyba garsé¢jantis menininkas biity sukiirgs grazy, taciau var-
giai jsimenant] portretg.

Islikusios gausios eskizinés studijos Siandien leidzia tiks-
liai atkurti grafienés d’Haussonville portreto kiirimo eiga. Tai
buvo ilga ir kankinanti uzduotis, nes darba nutraukdavo mo-
ters kelionés ar néstumo laikotarpis. Savo mokiniui Amaury-
Duvaliui (tikr. Eugeéne-Emmanuel-Amaury Pineu-Duval,
1808-1885) Ingres’as prisipazino, kad pasaulyje néra nieko
sunkiau kaip nutapyti moters portreta. ,,To negalima pada-
ryti. <..> Uztenka priversti jg verkti“?. Pirmosios drobés
uzuomazgos — dailininkui netipiskame ovalios formos eskize
(Jano Krugiero galerija, Zeneva), kuriuo noréta sutrumpinti
sudétingag komponavimo kelig bei kliautis fotografijai arti-
mu modelio atvaizdu. Nejprasta tapybine technika sukurtas
ébauche sufleruoja, kad Ingres’as mégino perkelti fotografijai
artima pozuotojos jvaizd] tiesiai ant drobés. Cia apstu galu-
tiniam portrete jau pazjstamy bruozy: pakreipta galva, lais-
vai susegti plaukai, smakra lieCiantis smilius. Tai flirtuojanti
Louise, pasitikinti gebéjimu zavéti, bet sustingusi nuobodzia
poza. XX amziaus brity meno istorikai Aaronas Scharfas
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Marius VYSNIAUSKAS

Jean-Auguste-Dominique INGRES. Louise de Broglie,
grafienés d’Haussonville, portreto studija. 1843—1844.
Popierius, piestukas. 37 x 18,6 cm. © The Frick Collection

ir Williamas Hauptmanas mané, jog ruoSdamasis Ingres’as
vadovavosi fotografijos principais®®. Tam pritaria vokie¢iy
meno istorikas profesorius Uwe Fleckneris, jsitikings, kad
eskizas greiiausiai kurtas pagal dagerotipa. Metropoliteno
muziejaus katalogas §ias prielaidas atmeta, nes pirmieji dage-
rotipai atsirado tik 1839 metais, o jy kompoziciniai principai
liudija dagerotipininkus dirbus pagal tapytojy specifika.

Ilgai priesisku laikytas dailininky ir ankstyvosios foto-
grafijos santykis Siandien sulaukia i§samesniy tyrimy. Antai
2008-2009 metais Musée national Eugéene-Delacroix (Pary-
Zius) organizuota paroda ,,Delacroix et la photographie® pri-
staté Ingres’o konkurento Eugene’o Delacroix (1798—1863)
turétg bei sykiu su fotografu Eugéne’u Durieu kurtg foto-
grafiniy akty kolekcija®, dailininko priklausymg pirmosios
fotografijos draugijos Société héliographique steigéjy grupei

Krantai 180

ir kt». Fotografija tapybos procese pasitelkdavo, su Zymiais
fotografais artimai bendravo Lietuvos dailininkai Kanutas ir
Boleslovas Ruseckai®. Tad pranciizy fotografijos istorikés
Anne de Mondenard tvirtinimas, jog Ingres’as buvo anks-
tyvosios fotografijos $alininkas?’, skamba jtikinamai. Juoba
kad §ig nauja technika jis naudojo tarpiniame tapybos etape
bei jamzindamas uzbaigtus kiirinius. Deja, Ingres’as buvo ne-
patenkintas ebauche kompozicija, todél sumanymo atsisaké
ir griebési jprasty eskiziniy studijy. Patj ébauche sunaikino,
uztepdamas dazy sluoksniais, o gyvenimo pabaigoje atidavé
mokiniui Raymond’ui Balze (1818-1909). Iki 1882-yjy $is
pasalino tris tamsiy dazy sluoksnius ir iSvydo vaiduokliska
silueta, kurj pardavé d’Haussonville’iy Seimai?.

Nauja etapa Ingres’as pradéjo tipiskais greitais eskizais,
taciau veikiai darbas tapo detaliu modelio tyrimu. Du piesi-
niai, saugomi Musée Ingres (Montobanas, Pranciizija), vis dar
susije su ébauche. Vienas juy, i§ dalies sugadintas, vaizduoja
dvi modelio studijas i§ skirtingy perspektyvy. I§ desinés mo-
teris rankomis gniauZzia kréslo atlosa, bet Sios unikalios pozos
atsisakyta, ir to paties lapo kairéje ji jau deSine ranka pasi-
rémusi smakrg, o kairigja apémusi talijg*’. Nuo tada kédés
motyvas iSnyksta. Kitas i§skirtinis piesinys, saugomas Musée
Bonnat-Helleu (Bajona), yra vienintelis pavyzdys, kur gra-
fienés rankos sukryziuotos, o vilkima suknelé daugiau niekur
nepavaizduota®. Pazymétina, jog atsisakes ébauche tapytojas
beregint pakeité modelio stovésenos perspektyva i$ kairés j
desine. Vis délto sunkiausia buvo kompozicijoje jterpti mo-
ters atspindj veidrodyje.

Veidrodzio motyvas Ingres’o kiiryboje pirma karta pasi-
rodo Madame de Senonnes portrete (Nanto meno muziejus,
1814) ir, matyt, buvo pasiskolintas i§ 1799 metais Davido
organizuotos zymiosios komercinés parodos ,,Sabinés“ in-
staliacijos!. Taigi Ingres’as $ioje drobéje jau aiskiai suvoké
kompozicing strategija, kuri tgsis vélesniuose motery portre-
tuose: prabangiame interjere jsitaisiusi dama priesais veidro-
dj, kuriame atsispindi jos atvaizdas. Po daugiau nei trisdesimt
mety veidrodis atsiras grafienés d’Haussonville portrete. Be
to, Montobano eskize dailininkas eksperimentavo su jvairiais
zitros taskais. Tokj fenomeng Munhallas aiskino: ,,Tarsi me-
dziotojas, sélinantis prie savo aukos, Ingres’as juda i$ Sono |
Song priesais subjekta, vertindamas Louise atvaizdo efekts,
kai ji tampa koketiska i§ kairés ir oficiali i§ de$inés“*2. Tai
vizuali citata, nes keiCiantis regos kampui kuriama kitoniska
modelio laikysena. Be to, treciasis atvaizdas kur kas Zemes-
niame lygyje nei kiti, tad dailininkas Zvelgia | pozuotojg i$
virSaus.

Ingres’o kiirybos savitumg atskleidzia ir grafienés galvos
studija. Eskize (Musée Ingres) modelio veidas mirga smulk-
meniSkomis pastabomis, kurios tapytojui atrodé svarbios
imantis darbo, pvz., les prunelles plus petites (akiy léliukés
mazesnés), nez plus serré (nosis siauresné), menton plus fin
(smakras astresnis). Kokia jy prasmé? Viena vertus, sukur-
ti kuo realistiSkesnj portreta, kita vertus, siekti meninio to-
bulumo®. Be to, sunkumy kélé apdaro fasonas. Daugumoje
piesiniy grafiené dévi suknele ilgomis, placiomis arba trum-
pomis rankovémis, kartais auksta apykakle. Profesoriaus
Paulo Sachso kolekcijos eskize ji apsigobusi Saliu. O Foggo
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Jean-Auguste-Dominique INGRES. Louise de Broglie, grafienés d’Haussonville, portretas. 1845. Drobé, aliejus. 131,8 x 92,1 cm.
© The Frick Collection
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meno muziejaus (Kembridzas, JAV) pieSinyje regime pacios
Louise charakterio virsmg. Tai nebe valiiikiska, o brandi as-
menybé, truputj pravertomis lipomis ir papilnéjusia figiira.
Veidas taisyklingo ovalo formos, simetriskai perskirti plaukai
sudaro pusapskritimj, kompozici§kai artimg veidui**. Vis dél-
to prireiks dar vieno eskizo (Brity muziejus)*, kol Ingres’as
galiausiai atras tinkama jvaizdj.

Frick Collection eksponuojama drobé vaizduoja papras-
ta, bet elegantiska, zydro Silko suknele vilkincig grafiene,
atsiSliejusig j zidinio atbrailg, virs kurios kabo veidrodis auk-
suotais rémais. Jame atsispindi moters pakausis bei sprandas.
Ant zidinio stovi europietisSkos ir azijietiskos vazos, Sevro
porceliano vazonai su zZydin¢iomis pavasarinémis gélémis*®.
I8 Sony didike supa du kréslai, apmusti baltu damastu, kad de-
rintysi prie sienos panelio. Svajinga poza sustingusi moteris,
kaire ranka laisvai parémusi palenktg galva, meiliai Zvelgia j
zitrovg. Tiksliau — jos laikysena atkartoja Stratonikés figiirg.
Dauguma eksperty sutaria, jog Seleukidy karalienei jkiinyti
Ingres’as pasirinko Pudicitios — Senovés Romos kuklumo
personifikacijos — skulptira (I a., Vatikano muziejus)*’. Ji
buvo iSimtinai matrony garbinama. Kita vertus, amerikie-
¢iy meno istoriké Sarah Betzer raso, esg tapytojas kopijavo
1818-1822 metais Pompéjy maisto turguje (macellum) aptik-
tg freskg, vaizduojancia Penelope®®. O Andrew Ritchie ma-
nymu, tai aliuzija j Senovés Graikijos lyrinés poezijos miiza
Polihimnija, kuri vél suSmézuoja drobéje ,,Miizy gimimas“
(Luvras, 1856). Aisku viena: charakteringai smakrg parémusi
ranka, padéta ant kitos rankos rieSo, zymi klasikinj senovés
graiky ir romény mene gedulo gestg. 1833 metais pranciizy
archeologas Desiré-Raoul Rochette’as (1790-1854) siejo ji
su Romos matrony laidotuviy skulptiiromis, o ranky gesta —
su gedulingu atsisveikinimu su mirusiuoju®. Bet kodél taip
nutapyta grafiené? Munhallo jsitikinimu, tai galéjo sufleruoti
moters pomégj senienoms arba Ingres’o méginima kirinj ne-
tiesiogiai paversti ,,modernia paslépto portreto versija, kai ta-
pytojai moteris vaizduodavo lyg deives, alegorines figiras*.
O galbiit mjslinga grafienés israiska reiskia tik viena — jau-
nos, naujyjy laiky matronos kuklumo idealg?

Amzininkai nesutaria, kaip greitai Ingres’as tapé por-
treta. Meno kritikas Théophile’is Silvestre’as rasé: , Kartais
atrodo, jog jis nusikrato savo nelemto létumo: pakako keliy
valandy, kad nutapyty modelio rankas neuzbaigtam ponios
d’Haussonville portretui“4!. Si citata liudija, jog tapytojas
samdé pozuotoja ilgoms sesijoms, nes Sios trikde didike: ,,Per
paskutines devynias dienas Ingres’as tapé tik vieng rankg .
Manoma, jog eskizus dailininkas piesé uzsakovy svetainéje
Hotel d’Haussonville, o drobe — savo studijoje Institut de
France, tai i8duoda erdvéje tvyranti Salta, Siauriné Sviesa. Ta-
¢iau kokia tai patalpa ir ka joje veikia modelis?

Munbhallas paveiksla interpretavo kaip moters sugrizima
] privacig erdve, savo poilsj buduare. Tai esg rodo ant kréslo
gulintys kasmyro $alis, nosiné, o ant zidinio — apversti teatro
zitronai, rankiné bei penkios vizitinés kortelés. Teiginj dar
labiau sustiprina pozuotojos garderobas. Paprasta Silkinés
taftos suknelé deréjo popietés tualetui (robe de petit diner),
nes dieng ji greiCiausiai buty neSiojusi skrybéle, kurios ta-
pytojas neblty uzmirS¢s jkomponuoti. Kukli Sukuosena,
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raudonas kaspinas, papuosalai (turkiu inkrustuota apyranke,
ziedas a la Cléopatre) pabrézia moters rafinuotumg. Realy-
béje grafiené garséjo abejingumu iSvaizdai, todél nutapy-
ta su nebemadinga suknele®. Tai ypa¢ rysku lyginant jos ir
svainés Pauline de Broglie* portretus. Be to, XIX amZiaus
viduryje operoje skrybélés jau nebebuvo dévimos, moterys
atvykdavo su Sukomis ar kaspinais Sukuosenose, lygiai kaip
vaizduojama portrete®. Tad grafiené, matyt, grjzo i§ mégsta-
mos operos ir, prieSkambaryje aptikusi sveciy paliktas kor-
teles, atsine$é jas | buduarg. Beje, tipiSkas Ingres’o kurybai
anatominis iSkraipymas idealiai atsiskleidzia zvelgiant j suk-
nel¢. Desiné grafienés ranka ,,auga® ne i§ peties, kaip liepia
anatomija, bet i$ torso vidurio. Galop veidrodis atspindi ne
kambario giluma, o tik daiktus ant zidinio, nekuria ,,realios*
ir atvirkstinés erdviy skirtybés. UZuot vaizdaves kambario
fona, tapytojas pagausina daikty ant zidinio. Meno istorikas
Robertas Rosenblumas pastebéjo, jog Ingres’o darbas ,,atro-
do primityvesnio, rudimentinio stiliaus, savotiska atbuliné
Darwino evoliucija, tolstanti nuo sunkiai iSkovoty renesanso
ir baroko tapybos gudrybiy“#. Tai Ingres’o Zingsnis anksty-
vojo modernizmo link.

Apie darbo baigtj Ingres’as pranesé 1845 mety birzelio
28 diena bic¢iuliui Charles’iui Marcotte’ui: ,,Uzbaigiau ta pra-
gaistingg portreta, kuris, pails¢s mane kankinti, sulauké, per
keturias ekspozicijos dienas chez moi, didziausios sekmés**’.
Palengvéjimas tapytoja uzpludo, kai drobe palankiai jvertino
grafienés Seima. ,,Tévai, draugai, o visy pirma mylintis tévas
[kunigaikstis de Broglie] buvo suzavéti“#®. Kartu su modeliu
] studijg atvyko net buves Pranciizijos ministras pirmininkas
Adolphe’as Thiersas (1797-1877), kuris pareiské: ,,Ponas
Ingres’as turi buti jsimyléjes jus, kad Sitaip nutapyty“®. Vis
délto pats dailininkas optimizmu netrysko, jsitikings, jog kaip
reikiant grafienés gracijos nejstengé perteikti. Tiesa, kiirinys
patiko ne visiems, Doudanas rasé: ,,Ponas Raulinas kaip galé-
damas gina portreta nuo visuotiniy i$puoliy“". Neilgai trukus
Ingres’as trumpam iSvyko j Dampjera, o drobe paliko studi-
joje, nes grizegs ketino nulakuoti. Nezinoma, ar sugrjzgs jis
iSkart jg atidavé d’Haussonville’iy Seimai, bet 1846 mety pra-
dzioje portreta jtrauké j naujos parodos sarasa galerie Bonne-
Nouvelle. Cia pristatyti didieji figiiriniai paveikslai ,,Antio-
chas ir Stratoniké®, ,,Didzioji Odaliska®, ,,Edipas ir Sfinksas*
bei trys portretai. Kritiky atsiliepimai buvo nuspéjami, nors
grafienés atvaizdas sulauké ypatingo démesio.

Realizmo $alininkas Théophile’is Thoré (1807—1869) pa-
stebéjo: ,,Ponios d’Haussonville portretas pristato nauja pono
Ingres’o talento aspekta. Cia tapytojas sieké gracijos ir Za-
vesio, buvo dosnus detaliy <...> ko $yksti vyry portretuose.
Bet jo maniera §ioms smulkmenoms netinkamai pritaikyta“'.
Taciau poetas Charles’is Baudelaire’as (1821-1867) méga-
vosi atkakliu ir aistringu dailininko meistriSkumu: ,,Ingres’as
kuria portretus, galinCius varzytis su geriausiomis Romos
skulptliromis**?. Tai néra tu$cia frazé, nes tapytojas kare
portretus atsizvelgdamas j vokieciy menotyros pradininko
Johanno Joachimo Winckelmanno (1717-1768) ,kilnaus
paprastumo ir ramios didybés“ prioritetus. O pacia tapyba
apiblidino skulptiirinémis frazémis. ,,IS esmés mes nesielgia-
me kaip skulptoriai, bet turime kurti skulpttring tapyba.*
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Vis délto uzvis labiau Baudelaire’as dievino motery atvaiz-
dus: ,,Ingres’as kreipiasi j gleZniausiag motery grozj su chirur-
go uzsidegimu. Jisai su mylimojo nuolankumu seka subtiliau-
siais jy formy bangavimais. Ponios d’Haussonville portretas
yra gilaus patrauklumo kiarinys“**. Portretg autorius taip pat
pristaté monumentalioje 1855 mety Tarptautinéje parodoje
(L’Exposition universelle), kur eksponavo garbingiausioje
salés vietoje, Zemiau ,,Homero apoteozés“ (Luvras, 1827).
1867 metais Seima paskolino drobg¢ didziajai Ingres’o memo-
rialinei retrospektyvai. Kaip tik ¢ia meno kritikas Charles’is
Blancas grafienés portreto stiliy praminé béganéiy Ingres’o
mety atspindziu. ,,Esame priesais vieng vaizdiniy, pasirodan-
¢iy sapnuose, kuriuose jungiasi labai aiskios detalés ir isblu-
kusi visuma“*.

Vis délto Sis portretas turéjo poveikio daugeliui biisimy
dailininky. Pirmiausia, identiska modelio stilistika regima
Ingres’o mokiniy kuryboje. Istikimas maitre sekéjas Hippo-
lyte’as Flandrinas (1809—1864) taip pozuojancia nutapé savo
zmong Aimée, kito mokinio — Victoro Mottezo (1809—1897)
nedatuotame ,,Madame Reynart, née de Reyniac portrete®
susilieja pagrindiniai ,,Madame Moitessier” ir ,,Comtesse
d’Haussonville“ portrety elementai. 1869-aisiais didziausias
Ingres’o garbintojas, impresionistas Edgaras Degas (1834—
1917) ta pacia poza stovinCig tévo kabinete nutapé seserj
Térése de Gas Morbili — nors savo modeliui suteiké tipiska
nerimo israiska, prieSinga santiiriam Ingres’o Zavesiui.

XIX amziaus viduryje Paryziuje grafienés d’Hausson-
ville namai garséjo jtakingu salonu, kur burdavosi tapytojai,
muzikai, literatai, pavyzdziui, Delacroix, sopranas Pauline
Viardot, kompozitorius Charles’is Gounod. Cia, pagrindi-
niame kambaryje, iki aristokratés mirties kabéjo Ingres’o
paveikslas®. Ta¢iau moters ir jos portreto panasumas lai-
kui bégant nyko. Kai grafien¢ aplanké rasytojas Prosperas
Mérimée (1803—-1870), ji Sokiravo moters pokyciai. Kadaise
grozio etalonu tituluota dama dabar buvo labai sustoréjusi,
raupy sudarkytu veidu bei vos keliais plaukais, kuriuos Suka-
vosi jprasta mada, tad raSytojas Smaikstavo: ,,Matome... jos
galvos viduryje la rue de la Paix“>. Kaip véliau pasakojo
draugams, Louise, nevengdama aStraus samojo, pirmiausia
uzsipuolé imperatoriy neturint smegeny, o tada imperatorie-
ne¢ dél nepatraukliy peciy. | tai Mérimée, aukstas Napoleono
III vyriausybés pareiglinas, atsaké: ,,Karaliené yra viena i§
nedaugelio damy, per pastaruosius metus nepriaugusi daug
svorio®s, Uzvaldyta mirties bei k@ino irimo kulto (sukelto
paauglés sesers mirties), Louise testamente pazyméjo, kad
noréty buti balzamuota ar kremuota, nes tai buty poetiska
kiino baigtis. Ji taip mégo Ingres’o portreta, kad testamen-
te, vardydama dukrai paliekamus daiktus, uzra$é jj antru nu-
meriu po rimy Sveicarijoje (Chdteau de Coppet). Jai mirus
sutuoktinis uzsaké portreto kopija, kuri ParyZiuje pakeité
originala, iSvezta i chdteau de Coppet. GreiCiausiai 1899-yjy
pabaigoje dvare apsilankes raSytojas Marcelis Proustas
(1871-1922) maté ir svetainéje kabéjusj garsyjj paveiksla. Li-
teratas sveciavosi norédamas geriau pajusti madame de Staél
literatiiring atmosferg, todél islandZiojo visas dvaro kertes™.
Portretas dvare kabojo iki jauniausio grafienés stinaus Paulio-
Gabrielio d’Haussonville’io (1843-1924) mirties. Siekdami

Jean-Auguste-Dominique INGRES. Louise de Broglie, grafienés
d’Haussonville, portreto pieSinys gravidrai. 1861. Popierius,
pieStukas. 27,6 x 20,4 cm. Leidimas publikuoti suteiktas
RISD Museum, Providence. © Museum Appropriation Fund

kompensuoti dvaro i$laidas, palikuonys pardavé drob¢ pran-
clizy meno prekiautojui, meno istorikui Georges’ui Wildens-
teinui (1892-1963)%, i§ kurio firmos Wildenstein & Co 1927
metais jg jsigijo Helen Clay Frick uz 125 tikstancius doleriy
(dabar — 1,5 milijono doleriy)®' ir taip prijungé prie biisimo
muziejaus kolekcijos.
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VILNIAUS PAVELDO PUOSELETOJAS

MENININKAS, RESTAURATORIUS JURGIS HOPENAS

Jurgis HOPENAS (Jerzy Hoppen, 1891-1969) — primirstas
menininkas, restauraves Vilniaus universiteto bibliotekos
Pranciskaus Smugleviciaus ir Joachimo Lelevelio sales XX a.
pradzioje, istapes Perlojos, Lentvario baznycias, Své. Sakramento
koplyciq Vilniaus arkikatedroje, grafikos kiiriniuose jamzings ne
vieng Vilniaus paveldo objektq. Siandien jis mums labiau Zinomas
kaip grafikas ir Stepono Batoro universiteto Dailés fakulteto
déstytojas. Jo oforty ciklas ,, Senasis Vilnius *, kurj sudaro trys
aplankai, sulauké pripazinimo ne tik Lenkijoje, bet ir placiau. Tada
Jjo kariniy jsigijo ir Europos muziejai (Brity muziejus, ParyzZiaus
Nacionaliné biblioteka etc.), apie ji buvo rasoma Vilniaus spaudoje.
Menininkas dalyvavo parodose Lenkijoje ir uzsienyje. Grqzinus
Vilniy Lietuvai, Hopenas dirbo naujai organizuotame Dailés
muziejuje, tvarké dailés rinkinius, désté piesimq jau lietuviskame
Dailés institute. Antrojo pasaulinio karo metu dirbo Lietuvoje, su
kolegomis bei mokiniais iSpuosé Lentvario ir Perlojos baznycias,
désté Lietuvos dailés akademijoje. [ Lenkijq, Torune, isvyko 1946,
ir nuo tada apie jo tolesng veiklg, kiirybg Lietuvoje buvo nedaug
tezinoma. Siame straipsnyje Vilniaus universiteto bibliotekos
darbuotoja Nijolé BULOTAITE ir Vilniaus universiteto Istorijos
fakulteto déstytoja dr. Loreta SKURVYDAITE atkreipia démesj j
Jjo darbus restauruojant Vilniaus universiteto sales, ripinimgsi
Vilniaus architektiiros bei meno paveldu ir jo issaugojimu.

CARETAKER OF THE VILNIUS HERITAGE
THE ARTIST AND CONSERVATOR JERZY HOPPEN

Jerzy HOPPEN (1891-1969) is a now-forgotten artist, who in
the early 20th century restored the Smuglewicz and Lelewel halls
in Vilnius University Library, painted the interiors of the Perloja

and Lentvaris parish churches and the Chapel of the Blessed
Sacrament in Vilnius Cathedral, and recorded several important
historical landmarks in Vilnius in his graphic works. Today, he is
better known as a graphic artist and a former lecturer in Stephen

Bathory University’s Faculty of Art. His collection of etchings

in three-folders entitled ‘Old Vilnius’ was acclaimed both in
Poland and further afield. His works were acquired by some of the
greatest European museums (including the British Museum, and
the National Library in Paris), and attracted the attention of the
press in Vilnius. He participated in exhibitions both in Poland and
abroad. When Vilnius was returned to Lithuania, Hoppen worked
in the newly founded Museum of Art, curating art collections. He
also lectured on painting at what is now the Lithuanian Institute
of Art. He worked in Lithuania during the interwar period. With
the help of colleagues and students, he painted the interiors of
Lentvaris and Perloja parish churches. Hoppen also lectured at
the Vilnius Academy of Art during that time. In 1946, he left for
Torun in Poland, and from then few people in Lithuania knew
anything about his activity and his creative work. In this article, the
researcher of the Library of Vilnius University Nijolé BULOTAITE
and the lecturer of the History Faculty of Vilnius University

dr. Loreta SKURVYDAITE look at Hoppen’s work in restoring the
halls in Vilnius University, and his care for the architectural and
artistic heritage of Vilnius and its survival.

Spalvinga ir gana paslaptinga Jurgio Hopeno asmenybé
kiek primirsta Lietuvoje, nors Vilnius ir Vilniaus krasto ar-
chitektlira, paveldas jam labai rupéjo, paliko rysky pédsaka
jo kiiryboje ir gyvenime.

Jurgis Hopenas gimé 1891 metais Kaune, kuris tada pri-
klausé Rusijos imperijai. [stojo j Krokuvos dailés akademija,
bet prasidéjes karas nutrauke studijas. Mobilizuotas atsidi-
ré Peterburge, studijavo senyjy meistry darbus Ermitaze'.
Po revoliucijos 1918-aisiais atsidiiré Kazanéje, kur pagal
uzsakymg nutapé pirmajj Rusijoje Karlo Marxo portretg is
nuotraukos. Nuo 1921-yjy apsigyveno Vilniuje ir tais paciais
metais jstojo i Stepono Batoro universiteto Dailés fakulteta,
aktyviai jsijungé j Vilniaus dailininky draugijos (Wilenskie
Towarzystwo Artystow Plastykéw) veikla, dalyvavo parodo-
se. Nors nebaiges moksly, désté Meny mokykloje, gimnazijo-
je. Dirbo Vilniaus operos dekoratoriumi, knygy iliustratoriu-
mi, kiiré banknoty projektus Lenkijos bankui. Hopenas tapé
ir raizé, o nuo treciojo deSimtmecio vidurio grafika tapo pa-
grindine jo meninés veiklos sritimi?. Jo studijos dél daugybés
darby uzsitesé iki 1934 mety. Dar nebaiges jy 1931-aisiais
pakvieCiamas dirbti universitete. 1937 metais uzima docen-
to vieta, netrukus vadovauja Grafikos ir taikomosios dailés
katedrai.

Hopeno veikla buvo labai jvairi. [takos jam turéjo ilga-
metis Dailés fakulteto dekanas, talentingas dailininkas Fer-
dinandas Ruscicas. Hopenas pasireiské ne tik kaip tapytojas,
grafikas, pedagogas, bet ir kaip paveldo puoselétojas, foto-
grafas, restauratorius.

Valstybiné paveldo apsaugos struktiira XX amziaus pra-
dzios Lenkijoje, kuriai tuo metu priklausé Vilniaus krastas,

Mikolajus Dzikovskis, Kazimieras Kviatkovskis ir Jurgis Hopenas
Smugleviciaus saléje apie 1930 metus. Nuotrauka i$ knygos:
Anna Supruniuk & Mirostaw Adam Supruniuk. Uniwersytet
Stefana Batorego w Wilnie w fotografiach, 1919-1939. — Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2009
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Jurgis Hopenas (stovi pirmas i$ kairés) Stepono Batoro
universiteto bibliotekos direktoriaus Stefano Rygielio iSleistuvése
Pranciskaus Smuglevi¢iaus saléje. 1930.

VU bibliotekos Rankra&¢iy skyrius

formuota taikantis prie sudétingos ekonominés padéties, karo
pasekmiy. Dél 1é8y stygiaus numatytoms uzduotims jgyven-
dinti buvo labai svarbi vietiniy paveldo globos draugijy bei
vietos inteligentijos atstovy, paveldo specialisty pagalba. Vil-
nius buvo jvardytas kaip ypatingai apleistas, reikalaujantis
skubiy darby ir neatidéliotiny sprendimy. [statyminés bazés
nebuvimas, lenky specialisty nuomone, komplikavo situacija,
todél svarbiausia buvo identifikuoti ir konservuoti vertybes,
kurioms grésé sunykti®. 1922 mety rudenj Vilniuje jkuriamas
Meno skyrius, skiriamas pareiglinas konservatorius. Konser-
vatoriaus bendradarbiavimas su visuomene, jos aktyviausiais
nariais turéjo jtakos efektyviau ir sékmingiau jgyvendinant
siekiamus tikslus. Vilniuje jau buvo susikirusi ir $ioje srityje
labai aktyviai veiké Vilniaus mokslo biciuliy draugija, taip
pat naujai susikdrusi Vilniaus miesto mylétojy draugija* .

Vienas tokiy aktyviy visuomenininky, specialisty — jvai-
riapuse aktyvia paveldosaugine veikla pasizymintis Vilniaus
mokslo bi¢iuliy draugijos Meno sekcijos narys buvo Jurgis
Hopenas.

Jurgis HOPENAS. Peizazas su figdromis. XX amziaus
3—-4 deSimtmeciai. Popierius, akvarelé. 13 x 17 cm.
Lietuvos meno pazinimo centras ,Tartle®
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Hopenas dirbo restauruojant Vilniaus Trinitoriy baz-
nycios tapyba, fiksavo Traky pilies sieny tapybos likucius,
restauravo Pranciskaus Smuglevi¢iaus ir Joachimo Lelevelio
sales universitete, Jokiibo ir Pilypo baznycios tapyba, daly-
vavo Vilniaus katedros karaliskyjy palaiky tyrimy komisijos
veikloje, dokumentavo katedros kasin¢jimy atradimus. Res-
tauravimo ir dekoravimo darby gausybé liudyty jo autoriteta
ir pripazinima, nors Lietuvos menotyrininkai, tyréjai kai ku-
riuos jo kaip restauratoriaus darbus vertino gana skeptiskai.
Menotyrininké Audroné Maciulyté-Kasperaviciené, rasyda-
ma apie Vilniaus universiteto rimy stiliaus raida, uzsimena,
jog Smugleviciaus salés klasicistinj interjerg Hopenas bandes
atkurti®. Bet raSydama apie Lelevelio salés puoSyba teigia,
kad Hopeno atkurtas Lelevelio salés interjeras kelia abejoniy,
o0 jo rekonstruotas dekoras visai svetimas rokoko stiliui, kurio
fragmentai atidengti niSose. Romualdas Kaminskas straips-
nyje apie Vilniaus universiteto architektiiros ansamblio res-
tauravimg teigia, jog Hopenas neatlikg¢s tyrimy restauravo
Lelevelio sale ir nutolo nuo autentiskos tapybos®. Matyt, to-
kia pazitra | Hopeno kaip restauratoriaus darba i$ dalies ir
nulémé kritiska pozitrj j jo palikimg paveldosaugos ir pastaty
dekoro srityse. Lenky mokslininkai daugiau tyrinéjo meni-
ninko grafikos darbus, tapyba, pedagogine veikla tik glaustai
paminédami kitus jo veiklos barus’.

Hopenas turéjo savo nuomong, gal ne visados objekty-
vig, bet tvirtg, pagrista paieskomis, tyrimais, kokius tuo metu
sugebéjo atlikti. Stai ka jis ra¢ apie Smuglevitiaus atlikta
barokinio jézuity refektoriumo rekonstrukeija: ,,Tai buvo eili-
nis erdvus refektoriumas, labai biidingas miisy vienuolynams
XVII amziaus pabaigoje ir X VIII amziaus pradzioje. Ji puosé
tik gipsiniai rémai ir plafonas ant skliauty, tarsi brangakmenis
pilkos aplinkos rémuose. Jj dar puosé sakykla ‘raizytojo darbo,
vietomis auksuota’ ir tie paveikslai, bet kaip logiskai, protin-
gai, jautriai ir iSmanant salés architektlira viskas buvo i§désty-
ta! Nieko nereikalingo, viskas, ko reikia, savo vietoje ir viskas
turi savo konkrecig ir materialig verte. Bet Stai atéjo Smugle-
vi€ius, klasicizmo skleidéjas, baroko tramdytojas, visko, kas
atsidavé tuo stiliumi, naikintojas, ir viska perdaré. Taip perta-
pé, kad i§ buvusio refektoriumo neliko né pédsako. Pasalinta
viskas, kas buvo vienuolyno. Aula turéjo biiti pasaulietiné.
Vietoj jézuity generoly portrety — graiky ir romény iSminciai,
vietoj plafono su Svenéiausigja Mergele — Minerva, <..>

Universiteto bibliotekos Rankrasciy skyriuje islike lais-
ky ir dokumenty, i§ kuriy matyti, kad Hopenas ne tik res-
tauravo Lelevelio sale, bet ir suprojektavo jos Sviestuvus bei
baldus. I§likes jo ranka pieStas spintos su voliuta projektas’.
Bibliotekoje saugomas ir susirasinéjimas su direktoriumi dél
Smugleviciaus ir Lelevelio saliy restauravimo, skiriamy 1ésy,
detalios i§laidy samatos. IS dokumenty suzinome, kad Hope-
nas suktiré ir Smugleviciaus salés apstatymo baldais projekta.
Susirasinéjime iSliko ir Hopeno adresas. Jis gyveno Kastony
g. 4, butas 2. Kadangi universitetui triiko 1éSy Smugleviciaus
salés remontui ir restauravimui uzbaigti, jam buvo iSriipin-
ta stipendija, motyvuojant darb§tumu ir kompetencija (1928
metais darbai buvo nutraukti dél 168y trikumo)™°.

Kai 1930 metais bibliotekos direktorius Stefanas Rygielis
buvo pakviestas vadovauti VarSuvos nacionalinei bibliotekai,
bibliotekos darbuotojai ir Knygos bi¢iuliy draugijos nariai
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surengé jam isleistuves restauruotoje Smugleviciaus saléje.
Ta proga direktoriui jteiktas Kazimierzo Kwiatkowskio ta-
pytas paveikslas — ,,Grupinis portretas®, kuriame pavaizduoti
svarbiausi Sios salés restauravimui nusipelng asmenys: di-
rektorius Stefanas Rygielis, Jurgis Hopenas ir Kazimierzas
Kwiatkowskis, restauraves jézuity laiky plafong salés lubo-
se. Grupinéje nuotraukoje matome ir Hopena, kuris, atrodo,
jauciasi kiek svetimas bibliotekininky draugijoje. Paveikslas
Siuo metu saugomas VarSuvos nacionaliniame muziejuje.

Reikia pridurti, kad Hopeno darbu, matyt, patenkinta
biblioteka 1934 metais jj pakvieté jvertinti i§ valstybés archy-
vo bibliotekai atiduotose patalpose rastus istorinio interjero
fragmentus. LaiSke-ataskaitoje bibliotekos direktoriui Ho-
penas nurodo apziiiréjes bibliotekai atitekusias patalpas prie
abiejy observatorijos priestato boksteliy, apraso rasto dekoro
spalvas, biikle ir nurodo, kad pirmiausia visur reikia nuvalyti
velesnius luby ir sieny uzdazymus, o tie sluoksniai vietomis
iki centimetro storio. Taip pat nurodo nuvalyti visy dury uz-
dazymus. Tik atlikus tuos darbus bus galima jvertinti patalpy
bukle ir islikusj pavelda.

Rankrasciy skyriuje saugomi keli Hopenui direktoriaus
radyti padékos laiSkai, kuriuose dékojama uz restauruotas sa-
les, sukurtus Sviestuvus, uz bibliotekos ekslibrisg.

Hopeno kurti knygy ekslibrisai kiek daugiau aptarti lenky
ir lietuviy dailétyrininky!!'. Vilniaus universiteto bibliotekos
Rankrasc¢iy skyriuje islikes bibliotekos direktoriaus praSymas
sukurti ekslibrisus Lelevelio knygy kolekcijai, padéka uz do-
vanotg raizinj ir sukurtg bibliotekos ekslibrisg. Ir Siandien
daugyb¢ VU bibliotekos knygy, periodikos pazymeéti Jurgio
Hopeno kurtais ekslibrisais ir jo inicialais, jie matomi ir se-
nyjy knygy, kolekcijy parodose.

Dailininkas buvo aktyvus Vilniaus mokslo biciuliy
draugijos meno istorijos sekcijos narys, ypac zavéjesis Vil-
niaus baroku. Amzininky net buvo vadinamas ,barokistu®.
1935 mety lapkric¢io 21 dienos posédyje jis skaité pranesi-
ma ,,Ignoto Egenfelderio, nezinomo Vilniaus X VIII amziaus
tapytojo ir graverio, pédsakais“'>. Hopenas Egenfelderiui,
iSpuosusiam Vilniaus universiteto observatorijos pastatg
XVIII amziaus antrojoje puséje, priskyré restauravimo metu
atidengtus du dekoro fragmentus Lelevelio saléje, kur vaiz-
duojami amuriukai rokoko ornamentikos apsuptyje. Jis pa-
lygino fragmentus su dviem tapytojo pasiraSytomis graviii-
romis 1766 mety Vilniaus Bazilijony spaustuvés leidinyje.
Si jo hipotezé néra paneigta ir minima Lietuvos dailininky
zodyne'®. XX amziaus pradZioje, restauruojant Joachimo Le-
levelio sale, buvo nuspresta rinktis galbiit ankstyvesnj deko-
rg, todél amiriukai buvo uzdengti. Juos atidengé dailininkas
restauratorius Boleslovas Motuza-Matuzevicius 1956 metais.
Sios Hopeno hipotezés neatmeté ir 2017-2018 metais Lele-
velio sale restauravusiy ,,Opus Optimum* restauratoriy tyri-
mai. Pradéjus restauruoti salg 2017 mety rugséji, paaiskéjo,
kad mums jau jprasta ir Hopeno rankai visy priskiriama salés
sieny puosyba, i§ tiesy gerokai pakeista per vélesnes restau-
racijas ir remontus, neatitinka Stepono Batoro universiteto
laiky salés atvaizdy, iSlikusiy Jano Bulhako nuotraukose.
,,Opus Optimum® restauratoriai ne tik atidengé plafone at-
rastg Sventajj Stanislova Kostka, studenty ir mokiniy globéja,
vaizduojancia freska, bet ir pagal galimybes atkiiré Hopeno

E
MICHAELIS BRENSZTEIN
POLONI
Ducary  Samopitie ortundt
Vilnague Samiciluam Aabentis
ADMCMXIVI

Jurgis HOPENAS. VU bibliotekos darbuotojo muziejininko
Michato Brenszteino ekslibrisas. Vilniaus universiteto biblioteka

darba, taip pat iSlikusius barokinés jézuity laiky sieny puosy-
bos fragmentus. Daugelis menotyrininky mané Hopeng per-
tapius, pakeitus jézuity koply¢ios baroking puosyba'‘. ,,Opus
Optimum* restauratoriai rado ir daugiau islikusios jézuity
koply¢ios laiky puosybos. Jy tikslas buvo kuo tiksliau atkur-
ti Hopeno darbg salés XX amziaus pradZios iSvaizdg deri-
nant su XVIII amziaus dekoru plafone ir islikusiais buvusios
koplyc¢ios laiky sieny puosybos elementais.

Hopenas zavéjosi architekto Jono Kristupo Glaubico kii-
riniais ir stengési i$siai$kinti nezinomus jo darbus'®. Matyt,
jkvéptas jo likimo, kai daugumos kiiriniy autorysté nebuvo
zinoma, nes neliko jokiy parasy ar dokumenty, ant savo k-
riniy dazniausiai pasira§ydavo ar bent jau palikdavo inicialus
,J. H.“. Tokiu biidu jsiamzino ir Lelevelio saléje, o jo pavyz-
dziu 1956 metais pasekeé tos salés restauratorius Boleslovas
Motuza-Matuzevicius. Menininko inicialus ,J. H* galima
rasti ir Vilniaus universiteto bibliotekos knygy ekslibrisuose.

Jurgis Hopenas buvo vienas ty isrinktyjy, kuriam leista
dalyvauti jamzinant 1931 metais po Katedra atrastus kara-
liskuosius palaikus. Savo dienorastyje Ruscicas prisimena:
,Kai 11.30 atvykau j arkikatedra, kriptoje radau, be Lorentzo,
tapancius Slendzinskj, Kwiatkowskj ir Hoppena, pieSiantj
akvafortai. Prisédau ir a$ su savo pieStukais, atéjo Balzukie-
wiczius ir tupédamas modeliavo. Taip mes sédéjome lanku
aplink Barboros palaikus, kai kazkas pasake: ,,Kaip dailinin-
kai dvare aplink savo karalieng*!®. Stengiantis i$laikyti dera-
ma pagarba karaliskiems palaikams ir kartu informuoti visuo-
meng, buvo vengiama komercinio viesinimo, o Hopenu ir ki-
tais Dailés fakulteto zmonémis buvo pasitikima maksimaliai
realistiSkai parodant, uzfiksuojant tokius ypatingus radinius.

Dailininkas ne tik restauravo, bet ir dekoravo ne vieng
Vilniaus bazny¢ia: Jokiibo ir Pilypo bazny¢ios Sv. Hiacinto
koply¢ia, Vilniaus katedros Vyskupy koplycia, Karmeliiy
vienuolyno bazny¢ig'’. Karo metais kartu su savo mokiniais
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i§ Vilniaus dailininkais Ona Torvirtiene ir Leonardu Torvir-
tu 1942-aisiais dekoravo Lentvario baznycios interjerg. Vil-
niaus pasonéje esantis savitas ir jJdomus kultiiros paminklas
neseniai sulauké menotyrininky démesio. Lentvario baznycia
yra vertingas XX amziaus istorizmo architektiiros ir dailés
paminklas, bet uz parapijos riby ji beveik nezinoma. Tai vie-
nas didziausiy XX amziaus vidurio Lietuvos sieny tapybos
ansambliy. Savo masteliu ir stiliaus vientisumu jam prilygsta
tik Perlojos bazny¢ios sieny puoSyba's.

1943-iyjy vasarg Jurgis Hopenas su mokiniais buvo pa-
kviestas dekoruoti naujaja, 1930-aisiais pastatyta Perlojos
baznycig. Vietos meistry padedamas dekoravo ja ir gausiai
iSpuosé lietuviskais simboliais. Vietos gyventojai prisimi-
nimuose pasakojo apie Cia dirbusius i§ Vilniaus atsikviestus
profesionalius menininkus, kurie slapstési nuo tremties (turé-
jo darbo pazyméjimus) ir vietos Zzmoniy remiami maistu ¢ia
darbavosi. Kai lenky tautybés pilie¢iams buvo neleidZiama
dirbti daugumoje valdzios jstaigy, Perlojos lietuviy bendruo-
mené pasinaudojo proga nusamdyti profesionalius dailinin-
kus $ventovei papuosti’. Kadangi karo metais triko dazy,
Hopenas pats juos gamino pagal senyjy meistry receptus i$
augalinés kilmés pigmenty, nurodé perlojiskiams rinkti lau-
ko géles, lupti medziy zieve, nesti pieng. Spalvoms iSgauti
ir tritkstant reikalingy priemoniy dél karo salygy menininkai
naudojo gamtines medziagas, o vietos gyventojai jiems talki-
no rinkdami reikalingus augalus, paripindami maisto, suteik-
dami darbag sudétingomis karo meto sglygomis.

Reikia paminéti, kad ir jau iSvykes i Lenkija Hopenas
dekoravo ne vieng bazny¢ig: sienine tapyba iSpuosé Jézuity
bazny¢ios Bydgoitiuje koply¢ia, Torunés Sv. Dvasios baz-
nycCios presbiterija, vieng Poznanés katedros koplyciy, Vit-
kovo bazny¢ia prie Gniezno, dvi baznycias Prasnyse, taip pat
Kieley vaivadijos Klimontovo kolegija, Varsuvos garnizono
bazny¢ig Mokotova gatvéje®.

Hopenui labai riipéjo Vilniaus ir Vilniaus krasto architek-
tira, jos iSsaugojimas. Bendradarbiaudamas Vilniaus laikras-
tyje ,,Stowo®, nuo 1935 mety jis paskelbé daugybe straips-
neliy ir didesnés apimties rasiniy apie Vilniaus mena, archi-
tektiira, nykstantj paveldg. 1935 metais beveik kas ménesj, o
kartais ir dazniau, pasiraS§ydamas slapyvardziu Jotha, turéjo
Siame laikrastyje rubrikg ,,Wilno, ktore ginie“ (,,Dingstantis
Vilnius®), kur aprasydavo jvairius Vilniaus paveldo objek-
tus, vertingas architektiirines detales, jJdomius radinius, kriti-
kuodavo netinkamg elgesj su paminklais, paSiepdavo prastus
sprendimus. Pavyzdziui, sitilydamas atsikratyti carinés Rusi-
jos relikty, net pakeité rubrikos pavadinima j ,,Wilno, ktore
bodajby zgineto™ (Vilnius, kuris gal tiesiog pradingo)*. Savo
pozicija, straipsniais aktyviai ragino visuomen¢ dométis Vil-
niaus paminklais, juos saugoti ir vertinti, pazinti. Menininko
zvilgsnis ir plunksna neaplenké jdomesniy Vilniaus laipti-
niy, kaminy, senamies¢io kiemuose esanc¢iy mediniy svirny,
anksc¢iau nuo maro apsisaugoti statyty mediniy kryziy — vadi-
namyjy karavaky, turin¢iy du skersinius (kuriy du i$likusius
Vilniuje dar nufotografavo). Pavyzdziui, vienas straipsnelis
skirtas aprasyti Bernardiny baznycioje esancio Sventojo Di-
dako altoriaus angeliukams, kuriy vienas turéty laikyti ran-
koje indelj su pailgu receptu, o kitas — popieriumi uzkimsta
stiklainj su kazkokiais vaistais. Deja, Siandien angeliuky ran-
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Jurgis HOPENAS. Spintos Vilniaus universiteto Joachimo
Lelevelio salei projektas. Vilniaus universiteto biblioteka

kos — tus¢ios, nors altorius isliko. Galbiit jo mokinys, Stepono
Batoro universiteto Dailés fakultete studijaves menotyrinin-
kas Vladas Dréma is Sio straipsneliy ciklo ir sémési jkvépimo
ra§ydamas jau nebe apie dingstantj, o apie ,,Dingusj Vilniy“?

Ne tik laikrastyje, bet ir Vilniaus mokslo mylétojy draugi-
jos Meno istorijos sekcijos leidiniuose Hopenas paskelbé ne-
mazai platesnés apimties straipsniy apie Vilniaus architektiira,
zymius praeities architektus, dailés parodas, reiské savo nuo-
mong¢ apie Vilniaus senamiescio tvarkymo darbus, ragino tam
skirti daugiau pajégy, specialisty ir 1éSy. Kai kuriy jo aprasSyty,
nuotraukose uzfiksuoty objekty, interjero detaliy jau nebéra,
todél tie apraSymai ir nuotraukos yra nepaprastai vertingi.

Vartydami tarpukario meto Vilniaus nuotraukas neretai
rasime Hopeno pavardg: jis fiksavo Vilniaus ir Vilniaus kras-
to architektiiros paminklus, riipinosi jy iSsaugojimu, aktyviai
reiSkési spaudoje paveldo klausimais, rinko ir kaupé Vilniaus
architektiiros, muziejiniy vertybiy, bazny¢iy interjery vaiz-
dus. 1932 metais Hopenas tapo Vilniaus apskrities restauravi-
mo komisijos nariu, kaupé dailés ir kity materialinés kultiiros
paminkly fotoarchyva i viso Vilniaus krasto. 1939 metais
pateiké pasililyma steigti Vilniaus diecezijos muziejy, sitilé
ten kaupti nykstancias vertybes i§ daugelio Vilniaus krasto
bazny¢iy, numaté jam patalpas ir konkrecius eksponatus®. Jo
biografai mini, kad i§ viso menininkas buvo sukaupgs apie
keturis tiikstan¢ius nuotrauky. Didelé Sio archyvo dalis ati-
teko VarSuvos nacionaliniam muziejui. Hopenas nuosekliai
tyringjo, fotografavo Vilniaus ir Vilniaus krasto architekttiros
ir dailés palikima, todél Siame rinkinyje gali buti daug ver-
tingos nezinomos medziagos. Tuo metu daugelis fotografavo
Vilniaus meno paminklus, zavéjosi fotografo Bulhako dar-
bais, bet Hopenas sau kélé kitokius tikslus?*. Vieninteliame
interviu laikrastyje ,,Stowo* (Zurnalisté guodési, kad buvo
labai sunku ji pagauti ir pakalbinti) jis pabrézé, kad nenori
konkuruoti su Bulhaku. Zurnalistei paaiskino, kad nori atsi-
duoti savo profesijai — grafikai ir tapybai. Jo tikslas — fiksuoti
architektiiros ir dailés paminklus, o ne kurti mening fotogra-
fija, nors jauciasi esas bitent meninés fotografijos atstovas®.
Hopenas fotografija laiké pagalbine architektiiros studijy
priemone ir mang, kad jos teikiamos galimybés dar néra pa-
kankamai panaudotos mene.

Dailininkas turéjo pedagogo talentg ir buvo puikiai jval-
des raizybos technika. Apie jj iSlike¢ labai nedaug prisimini-
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my, pats taip pat jy neras¢, buvo gana uzdaras, bet kaip tik
jis paskutinis nufotografavo jau pasiligojusj profesoriy Fer-
dinandg Rus¢icg jo gimtajame Bohdanove. I§ jo rasyto teksto
laikracio ,,Stowo* numeryje, skirtame Rus€ico atminimui®,
ir suzinome, kad Ferdinandas RuscCicas planavo papuosti uni-
versiteto bibliotekos pastata (Universiteto 5) sgrafito piesi-
niu (matyt, tam buty pasitelkes Hopena ir jo mokinius). Tiek
Ruscicas, tieck Hopenas buvo Vilniaus menininky ,,Smorgo-
nia“ klubo nariai. Matyt, juos siejo daug bendro, bet Jurgis
Hopenas apie tai beveik neuzsimena. Gal jo biidg atskleidZia
§i iStrauka i8 jo mokinio Wojciecho Jakubowskio dailininkui
mirus parasSytos epitafijos, kur jis cituoja savo mokytoja: ,,Ir
nuo ko ¢ia pradéti? Omnibusas, prikrautas tiek grafikos, kiek
ir tapybos, bazny¢iy puosybos, meno istorijos. Jokio aiSkaus
vaizdo. Zmonéms tai nepatinka <...> A§ tiesiog varzausi, ne-
meégstu, kai apie mane kalbama“?’.

Galima jvairiai vertinti Lietuvos ir Lenkijos santykius,
nuomones dél Vilniaus ir Vilniaus krasto XX amziaus pra-
dzioje, bet reikia pripazinti, kad daugelj Sio krasto paminkly
Siandien turime tuo metu ¢ia dirbusiy lenky restauratoriy,
menininky, entuziasty déka. Jie nepaprastai myléjo Vilniy
ir jo paminklams skyré visas jégas, 1éSas, laika, riipestingai
fiksavo ir stengési i§saugoti vertybes taip, kaip galéjo ir suge-
béjo. Jurgis Hopenas visg savo talentg, gebéjimus skyré Vil-
niaus ir Vilniaus kra$to paveldui fiksuoti, i§saugoti, jamzino
jo grozj savo kiiryboje. Jis tikéjo tuo, ka dare, ir buvo kartos,
paliestos dviejy kary, tautiniy valstybiy kiirimosi, buvimo
keliy valstybiy pilieciu, atstovas — talentingas, kategoriskas,
veiklus, uzsispyres.

Nijolé BULOTAITE, Loreta SKURVYDAITE
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Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE

MELOMANU AKIU DZIAUGSMAS

VILNIAUS PLOKSTELIY STUDIJOS PLOKSTELIY DIZAINAS 1961-1991 METAIS

Straipsnyje pristatoma iki Siol mazai tyrinétojy démesio sulaukusi
taikomosios grafikos sritis — lietuvisky sovietmeciu leisty
ploksteliy grafinis dizainas. Dailétyrininké Deima ZUKLYTE-
GASPERAITIENE isskiria ryskiausias jam biidingas tendencijas ir
analizuoja meniskai vertingiausius ploksteliy virselius.

JOY FOR THE EYES OF MELOPHILES.
DESIGNS OF VINYL RECORDS FROM
THE VILNIUS DISC STUDIO BETWEEN 1961 AND 1991

This article presents an area of graphic design that has long
been overlooked by analysts, the design of covers for vinyl
recordsreleased in Lithuania in the Soviet era.

The art researcher Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE
highlights the most notable trends in record sleeve design,

and analyses the ones that are the most artistically accomplished.

Algis KLISEVICIUS, Antanas SUTKUS. Virselis plokstelei
,Virgilijus Noreika. Benjamino Gorbulskio dainos. —
Vilnius: Melodija, 1976

Krantai 180

Lietuviskas sovietinis dizainas sulaukia vis daugiau pro-
fesionaliy tyréjy démesio, be to, daugéja jvairiy iniciatyvy,
skirty vertingiems $io laikotarpio baldams ar daiktams res-
tauruoti ir perleisti j antras rankas. Sie teoriniai ir praktiniai
taikomosios dailés tyrimai labiau nei kity dailés sri¢iy analizé
leidzia pazinti, kokiame estetiniame fone Lietuvoje gyventa
pries$ penkiasdeSimtj mety. Taciau j tyrinétojy akiratj ligi Siol
nepateko muzika ir dailg jungianti sritis — viniliniy ploksteliy
voky dizainas, formaves daugelio melomany estetinj skonj.
Kas jam buvo budinga, kokios meninés tendencijos vyravo
Sioje srityje ir kokias konkrecias ploksteles vertéty jsidéméti
kaip tiesiog gero dizaino pavyzdzius?

Lietuvoje daugiausia funkcionavo plokstelés, leistos So-
viety Sagjungos firmos ,,Melodija“, kuri nuo 1958 mety tu-
réjo padalinj Vilniuje. 1962-aisiais padalinys gavo Vilniaus
ploksteliy studijos pavadinima ir persikélé  naujas patalpas
tuometiniame Jaunimo sode (dab. Bernardiny sodas), kuriose
darbavosi iki 1991-yjy. Apie pacios ploksteliy studijos veikla
raSyta nemazai: jg tyrinéjo Darius Pocevi¢ius', Rita Skudie-
né&?, isleistas Luko Devitos sudarytas leidyklos ,,Melodija“
Lietuvoje isleisty ploksteliy katalogas®. Tagiau vizualinis
ploksteliy apipavidalinimas kol kas placiau neaptartas.

Algis KLISEVICIUS. Virgelis plokstelei
LEstradinis ansamblis Vilniaus Aidai“. —
Vilnius: Melodija, 1972

VAIYIAUS
ATDAT



21

Pavienéms Lietuvoje leidziamoms ploksteléms dizainas
pradétas kurti 1961 metais, tac¢iau dauguma jy iki deSimtme-
¢io antrosios pusés buvo pakuojamos | neiSvaizdzius popie-
rinius vokus. Net kai imta kurti originalius ploksteliy vokus,
jiems buvo keliamas ne komercinio patrauklumo, o iliustra-
cijos uzdavinys. Vakaruose pirmieji ploksteliy virSeliai imti
kurti Jungtinése Amerikos Valstijose prie§ Antrajj pasaulinj
kara, ir netrukus pastebéta, kad pardavimai Zenkliai padidéjo®.
Taciau Lietuvoje pirkéjy démesj atkreipiantiems drasesniems
sprendimams kelig uzkirsdavo keli cenziiros filtrai. Plokstelés
voko dizainas, kaip ir garso jrasai, pirmiausia buvo tvirtina-
mi LTSR kultiiros ministerijos, LTSR kompozitoriy sgjungos
ir LTSR dailininky sajungos atstovy, o galutinis sprendimas
deél leidybos buvo priimamas Maskvoje. Sékmingai praéjus
visas §ias patikras, ploksteliy tirazo gamyba, taip pat ir voky
spauda buvo jgyvendinama Rygos ploksteliy fabrike®. Vei-
kiausiai j Lietuva atkeliavus galutiniam masiniam platinimui
parengtam plokstelés egzemplioriui, biita nepasitenkinimo jo
kokybe, nes 1982 metais Vilniaus ploksteliy studijoje buvo
isteigtas ploksteliy voky leidyba prizitirintis padalinys, atsa-
kingas kaip tik uz spaudos kokybés kontrole®.

Vilniaus ploksteliy studija neturéjo etatinio dailininko
(ilga laika studijoje tebuvo du darbuotojai — direktorius ir re-
daktor¢), todél voky dizainui sukurti kaskart buvo samdomi
ivairis autoriai. Pastoviai su studija bendradarbiavo ir dau-
giau nei penkiy ploksteliy voky dizaing sukiiré Jonas Gudmo-
nas, Giedré Bulotaité-Jurkiniené, Biruté Grabauskiené, Aldo-
na Kliseviciené, Algis Klisevicius, Miroslava Macan-Bogus,
Alfreda Venslovaité-Gintaliené (tuo metu Zokaitien¢), Rima
Stasifinaité, Rimvydas Kepezinskas, Virginija Stankevi¢iené
ir kt. Cia savo pédsaka paliko ne tik taikomosios grafikos sri-
tyje darbavesi kiiréjai, bet ir daugelis kitose srityse aktyviy
dailininky. Tarp jy minétini tapytojai Eugenijus Cukermanas,
Vytautas Ciplijauskas, Sioje srityje pastoviai nedirbg grafi-
kai Vytautas Valius, Mikalojus Vilutis, Rimtautas Vincentas
Gibavicius. Ploksteliy dizainui naudotos fotografy Antano
Sutkaus, Algimanto Kunciaus ir kity autoriy nuotraukos.

FOTOGRAFIJA IR SRIFTAI

Ploksteliy voky dizaing kuriantys dailininkai pirmiausia
formatu. Tipinis, meniniu poZiliriu ne itin vertingas §ios uz-
duoties sprendimas buvo panaudoti portreting atlikéjo ar
kompozitoriaus nuotraukg ir jg papildyti kompozicijos vir-
Suje ant balto fono uzradytu plokstelés pavadinimu. Si kli-
$¢ sékmingai funkcionavo ne tik sovietinéje Lietuvoje, bet
ir visame pasaulyje — ant pirmyjy ploksteliy vireliy savo
karjeros pradzioje grupés nariy portretus dédavo net grupés
,The Beatles®, ,,The Rolling Stones®, atlikéjas Bobas Dyla-
nas. Vizualiniu pozidriu nejdomus sprendimas vis délto tu-
réjo nemenka socialinj poveikj — ant ploksteliy virSeliy be-
sipuikuojantys muzikanty veidai greitai tapdavo atpazjstami
maséms, o ploksteliy virSeliai tapo vienu zvaigzdziy kulto
formavimgsi paskatinusiy veiksniy. Taciau jau septintojo
deSimtmecio antrojoje puséje minéti muzikantai émé ie§-
koti kirybiskesniy varianty’, stengdamiesi nustebinti savo
gerbéjus ir kiirybiskai jsimintinu kiekvieno albumo virseliu.

Ne visi dizaineriai eidavo lengviausiu keliu. Sékminges-
ni buvo atvejai, kai lietuviy dailininkai ieSkodavo aukstesnés
meninés vertés fotografijy, atidziai priderindavo $rifta, gerai
apgalvodavo jo komponavima. I§ vertingesniy tendencijos
pavyzdziy minétini $ie: Jono Daniliausko virSelis plokstelei
,,B. Gorbulskio estradinés melodijos* (1968)3, kuriame atli-
kéjos glaudziasi klasikinés architektiros niSose, o fotogra-
fijos apacioje Sypsosi kompozitorius (nuotraukos autorius —
Juozas Grikienis). Taip pat Rimanto Buivydo virselis Algi-
manto Raudonikio ,,Estradinéms dainoms® (1972), kuriame
panaudota gyvesné, asimetriSkai sukomponuota portretiné
fotografija. Gyvas ir nemonotoniskas Algio KliSeviciaus
sprendimas Virgilijaus Noreikos plokstelei (1976) su spal-
vota Antano Sutkaus nuotrauka: solistas jamzintas Teodoro
Kazimiero Valai¢io skulptiiros ,,Vétrungé“ (1973) fone, o
virSelis papildytas ryskiaspalve, puosnia antraste. Jdomus ir
Astos Chomentauskienés (tikr. vardas Tatjana Zavadskien¢)
virSelis plokstelei ,,Mindaugas Tamosiunas, Viktoras Mali-
nauskas, Latvijos Televizijos ir Radijo estradinis orkestras*
(1975), kuriame panaudota Jakovo Fiserio fotografija su i$
litery sudéliotu plokstelés pavadinimu.

AStuntajame deSimtmetyje atsiranda vakarietiSkiems
analogams artimesniy nuotraukos panaudojimo varianty. Fo-
tografijos imtos délioti j koliazus, iSkerpamas jy fonas, jos
dinamiskai derinamos su Sriftais. Tokiai tendencijai atstovavo
,,Vilniaus Aidy“ ansamblio plokstelei sukurtas KliseviCiaus
virSelis (1972), Miroslavos Macan-Bogus virSeliai ansamblio
~Estradinés melodijos“ plokstelei (1977) ir Vytauto Kerna-
gio plokstelei (1979), Jono Gudmono virSelis Janinos Mis-
Ciukaités atlieckamoms Mikalojaus Noviko dainoms (1977).
Placios koliazo teikiamos galimybés §ig technikg leido taikyti
ir pasikeitus socialinéms aplinkybéms, siekiant perteikti po-
litines Zinutes: pavyzdziui, 1987 metais isleistoje ploksteléje
»Antis“ jos dailininkas Robertas Cerskus i§ laikra$¢io skiau-
¢iy sulipdé anties pavidala, ant kurio jkomponavo vokalisto
Algirdo Kauspédo figiiros fotografija.

Devintajame deSimtmetyje imta manipuliuoti nuotrau-
ky spalvomis, fotografija pasitelkti kaip nedidele bendros
kompozicijos detalg, pritaikyti ja prie pieSinio. Be to, imtasi
drasesniy sprendimy — su ne tik paciy atlikéjy atvaizdais, bet
ir stambesnémis, nebitinai portretinémis, detalémis, susi-
siejanCiomis su plokstelés pavadinimu ir turiniu. Minétinas
avangardinis grupés ,,Vairas* plokstelés (1987) virselis, tapes
viena pirmyjy deSimtajame deSimtmetyje paplitusios esteti-
kos kregzdziy. Virselio autorius Gintaras Balionis panaudojo
paties daryta nuotrauka, kurioje stambiu planu nufotografuo-
tas dzinsinj Svarkelj praskleidusio vaikino torsas. Ant vaiki-
no dévimy marskineliy matyti grupés ,,Vairas® pavadinimas.
Plokstelés virSelis buvo artimas vakarietiSkiems analogams,
kreipési tiesiai j tiksling jaunimo auditorija, galin¢ig susitapa-
tinti su vaizduojamo personazo stiliumi.

Kitas populiarus ploksteliy virSeliy dizaino sprendimas
buvo apsiriboti tekstine antrastés kompozicija. Tipografinj
sprendimg pasirinko vienos ankstyvyjy lietuvisko dizaino
ploksteliy dizaino autorius grafikas Artinas Tarabilda. Daili-
ninkas konstruktyvistine stilistika uzrasé plokstelés ,,Taryby
Lietuvos raSytojy balsai* (1966) pavadinimg panaudodamas
tipiSkas juods, mélyng ir raudong spalvas, teksta papildé
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Danuté GEDMINIENE. Virselis plokstelei
,Mindaugo Urbai€io dainos"“. — Vilnius: Melodija, 1978

kompozicijg ,,sulygiuojanciais“ elementais — raudonu stacia-
kampiu ir stilizuotu pegaso pieSiniu. Tipografijos galimybes
panaudojancios kompozicijos buvo ir grafiko Algio Klisevi-
¢iaus mégstamas sprendimas. 1973 metais i§leistos puciamyjy
orkestro ,, Trimitas“ plokstelés ,,Estradinis koncertas“ virselj
dailininkas suskirsté j devynias lygias dalis ir jose asimetris-
kai jkomponavo augaliniais motyvais puostu XIX amziaus
pabaigos Sriftu uzrasytas didzigsias ,, T raides bei plokstelés
autorius ir jos pavadinimg. Dar viena gyva erdving kompozi-

Vita GRABAUSKAITE. Virselis plokstelei ,Lietuviy tarybiniy
kompozitoriy kdriniai fortepijoniniam ansambliui®. —
Vilnius: Melodija, 1981

LIETUVIU
TARYBINIL :
KOMPOZITORIU
KORIMIAL

fortepijoniniam
ansambliui

Liuda i tutis
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cija dailininkas sukiiré 1974-aisiais. Dviejy daliy ansamblio
»Nerija“ plokstelés virSelyje Klisevicius uzrasé j tris dalis
suskaidyta grupés pavadinimg, panaudodamas tiirinj efekta ir
stamby Srifta be serify (uzraity), papildyta per raides einanciu
vaivorykstés motyvu. Eugenijus Cukermanas pasitelké mini-
malistinj tipografinj sprendima Viaceslavo Ganelino ir Vladi-
miro Tarasovo plokstelés ,,Opus™ (1983) pavadinimo raides
i§skirstydamas j keturis skirtingus kompozicijos kampus. Jas
sujungus su bespalviu fonu buvo sukurtas taupia vizualika i$-
siskiriantis virSelis.

PLASTINES IMPROVIZACIJOS

Kitas lietuvisky ploksteliy apipavidalinimui biidingas
sprendimas buvo iliustracijos, artimos knygos virsSeliui, kii-
rimas. Su keliomis iSimtimis, taikytinomis daugiausia lietu-
viy liaudies muzikos plokSteléms, virSeliai retai atspindéda-
vo ploksteléje jrasytos muzikos kryptj ar nuotaika. Veikiau
tai buvo laisva dailininky interpretacija, daznai jgaunanti
abstrak¢ia iSraiska, perteikiama blidinga to meto biomorfine
plastika arba grieztesnémis, su minimalizmu ar optiniu menu
sietinomis formomis.

IS biomorfinés plastikos geriausiy pavyzdziy minétini
Danutés Gedminienés, Danutés Grazienés, Valentino Ajausko
dizaino darbai. Gedminiené pulsuojanciu, vertikaliomis lini-
jomis perkertamu ritmu suktiré virSelius Mindaugo Urbaicio
plokstelei ,,Dainos (1978) ir Antano Racilino bei Vytauto
Klovos kompozicijoms (1980). Ajauskas Vyganto Telksnio
plokstelés ,,Estradinés dainos* (1979) virSelyje sukuiré psicho-
delinj aptakiy linijy virpéjima, spalvine gama primenantj
liepsnas. Graziené plokstelés ,,Dainuoja Stanislovas Rubi-
novas“ (1978) virSelyje sujungé aptakiy formy bangavimg ir
grieztas minimalistines linijas bei plok§tumas, taip sukurdama
judéjimo, gyvumo jspiidj. Cia pat verta paminéti ir dar vie-
ng Sios dailininkés virselj, sukurta Janinos Degutytés poezijos
,.Klevy virstinése rudens naktis sustojo...“ (1976) skaitymams.
Abstrakéiojo siurrealizmo formos ¢ia sujungtos su figliratyvi-
niais pauksciy, medZziy, varpo motyvais, virSelis sukomponuo-
tas jungiant baltos ir juodos spalvos kontrastus, juos papildant
tamsiai violetine spalva, taip kuriant mistiskg nuotaika.

Atskirai minétini grafikés Alfredos Venslovaités-Gintalie-
nés, tuo metu Zokaitienés, kurti ploksteliy voky virseliai. Jos
virSeliams biuidinga lengvai atpazjstama, vientisa stilistika, su
figliratyviniais motyvais sujungta bioforminé plastika ir sko-
ningas koloritas. Ploksteliy ,,Eduardas Balsys® bei ,,100-asis
estradinis koncertas“ (abi 1974) virSeliuose, i§ aptakiy formy
kuriami kosminiai motyvai. Pirmajame i§ uz debesy ryskéja
saulé, antrajame pavaizduotas didziulis planetg primenantis
banguojantis skritulys. Tais paciais metais dailininké sukiiré
dar keturiy ploksteliy virSelius. Vienas jy — vaikams skirta
lietuviy liaudies pasaka ,,Siguté”, kuriame taip pat apskriti-
mo formoje jkomponuota Sviesiaplaukés mergaités figiira ir
uzsimenama apie pasakoje laukiancius siuzeto vingius. Ploks-
telés ,,Benjamino Gorbulskio dainos“ virSelyje Venslovaité-
Gintaliené sukomponavo du stilizuotus giedancius paukscius.
Kompozicija i§ kity Sios kiiréjos taikomosios grafikos darby
iSsiskiria kontrastingomis psichodelinémis spalvomis — deri-
namos geltona, zydra, roziné, Zalia, juoda, raudona. Artima
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plastine stilistika pasizymi virSelis plokstelei ,,Estradinés
melodijos*, kuriame virpantys saksofono ir triibos pavidalai
komponuojami Zaliuojancio augalinio motyvo fone. Vienas
subtiliausiy Venslovaités-Gintalienés darby Sioje srityje — lie-
tuviy liaudies pasakos ,,Eglé Zal¢iy karaliené* (1976) virselis.
Jame kuriamas povandeninio pasaulio vaizdas, fone banguo-
jantys motyvai artimi tais paciais metais pasirodziusio Edu-
ardo Balsio baleto scenografijai, kurtai grafiko Rimtauto Gi-
baviciaus. Pirmame plane vaizduojamas besirangantis Zaltys
ir dar vienas fantastinis jiry gyventojas. Visuose 1974-1976
metais kurtuose ploksteliy virSeliuose Venslovaité-Gintaliené
kairé rafinuota, sapniska pasaulj, todél Siuo atzvilgiu voky vir-
Seliai artimi dailininkés estampams.

Minimalistinéms formoms galima priskirti j formos tau-
puma orientuotus virSelius ir saikingai panaudotus opartinius
motyvus. Siuose vireliuose vyrauja dviejy spalvy deriniai,
pagrindinis vaidmuo atitenka dinamiSka rezultata kurianciai
linijai. Juose puikiai pasitelkiamos ritmo galimybés, per pa-
sikartojimus kuriamas piesinys. Sie bruozai bidingi oparto
ikvéptiems Alberto Brogos, Vitos Grabauskaités, Giedriaus
Lauruso, Miroslavos Macan-Bogus, Virginijos Stankevicie-
nés sukurtiems virSeliams. Platesniaja prasme minimalistinis
sprendimas buvo biidingas ir Cukermano ploksteliy virSe-
liams. 1975-aisiais tapytojas sukaré virselj Ganelino, Cekasino
ir Tarasovo plokstelei ,,Con anima: dziazo kontrastai“. Kaip
prisimena Tarasovas, pirmasis plokstelés virSelio variantas
nebuvo patvirtintas®, o antrajame variante Cukermanas suki-
ré nuosaikig kompozicijg, kurioje trikampio formoje jrasytas
plokstelés pavadinimas. Gyvybés bendram vaizdui jkvépé kla-
sikinis baltos, juodos ir raudonos spalvy kontrastas. Virselyje
suderinti grakstis Sriftai be serify ir dekoratyvus, disko stiliaus
nuotaikoms artimas Sriftas. Plokstelés ,,Béla Bartok. Giedrius
Kuprevicius* (1981) virSelyje Cukermanas sukomponavo
savo tapyboje dazng aptrupéjusiy, suskilingjusiy plokstumy
motyva, pagyvinta jas kertanciomis vertikaliomis linijomis.
Prie placigja prasme minimalistiniy sprendimy galima minéti
ir Leonardo Gutausko virselj Sigito Gedos poemai ,,Strazdas™
(1981), kuriame linijinis paukscio galvos pieSinys jungiamas
su horizontaliomis linijomis ir stropaus mokinio rasta prime-
nanciu Sriftu, taip pat Virginijos Stankevicienés virselj Kon-
rado Kavecko eiléms ,,Susitikt tave norééiau vélei” (1977) —
jame atkartojama apskritimo ir pusapskritimio forma kuria
harmoningg kompozicijg.

Dar viena ryski ploksteliy apipavidalinimo tendencija
buvo inspiracijos paieskos primityvizme ir stilizuoty liau-
dies meno elementy susivolaikinimas. Primityvizmo poveikis
akivaizdus bene pirmajame sovietmeciu isleistos lietuvis-
kos plokstelés ,Lietuviy liaudies instrumentiné muzika 5
(1961)!° virSelyje, kuriame penkissyk pakartojamas dekora-
tyvus fragmentas. Jame iSrySkéja kubistinés stilistikos veidas,
primenantis Velyky salos skulptiiras, ir ranka, laikanti gélés
zieda. Primityvizmo jtaka justi ir Petro Ilgiino virSelyje ploks-
telei ,,Vilniaus M.K. Ciurlionio vidurinés meno mokyklos
mokiniy styginis orkestras* (1973), kuriame taip pat kelissyk
atkartotas identiskas figliry pieSinys. Stilizuoti liaudies meno
elementai kiirybingai panaudoti plokstelés , Kupiskény vestu-
veés® (1972) virselyje. Jo autoré dailininké Biruté Grabauskie-
né sukomponavo simetriska piesinj, primenantj moliniy indy
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Nezinomas autorius. VirSelis plokstelei ,Lietuviy liaudies
instrumentiné muzika 5. — Vilnius: Melodija, 1961

dekorg ar karpinius, kuriame pauksciai, kraicio skrynia ir riity
lapeliai pavaizduoti psichodeline stilistika. Luokés etnogra-
finio ansamblio plokstelés ,,Patalkiy vakaroné“ (1976) virSe-
lyje Grabauskiené Siuolaikiskai interpretavo tautiniy juosty
rastus, kuriuos perteiké minimalistiSkai stilizuotus, su jpras-
tai lietuviskiems audiniams nebtdingais psichodeliniy prie-
Singy spektro spalvy deriniais. Lietuviski audiniai j grieztas
geometrines formas ir kontrastingas spalvas suvesti ir trijose
1985-yjy Dainy $ventés jraSams skirtose plokstelése, kurias
apipavidalino Jonas Gudmonas.

Jonas GUDMONAS. Virselis plokstelei ,Respublikiné
Dainy Sventé '85“. — Vilnius: Melodija, 1986
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PLOKgTELIU VAIKAMS DIZAINO YPATUMAI

Maziesiems klausytojams skirty ploksteliy apipavidali-
nimas nuo suaugusiyjy ploksteliy labiausiai iSsiskyré figh-
ratyviniais motyvais: juose rySkiomis spalvomis vaizduoti
istorijy herojai — patys vaikai arba gyviinai. Plokstelése buvo
jraSomi vaikams skirti muzikiniai kiriniai, dainelés arba
skaitomi zinomy rasytojy pasakojimai, lietuviy liaudies pa-
sakos. Kaip prisimena Vilniaus ploksteliy studijos redaktoré
Zinaida Niutautaité, vertas jrasy lietuviy liaudies pasakas at-
rinkti buvo jos uzduotis, tuomet specialiai ploksteliy jraSams
buvo uzsakoma sukurti muzika'!.

Vaikisky ploksteliy virSelius galima dalyti i dvi grupes:
pirmojoje, kaip ir suaugusiesiems skirtose plokstelése, buvo
pasitelkiama primityvistiné stilizacija, o antrojoje buvo kuria-
mi lyriskesni, poetizuoti, vaiky vaizduote lavinantys virSeliai.

Pirmajai grupei reikia priskirti grafikiy Lidijos Glinskie-
nés ir Birutés Grabauskienés virSelius. Grabauskiené primi-
tyvistinius virSelius kairé lyg nupiestus paciy vaiky. Plokste-
1és ,,Mano pasaulis (dainuoja ,,Azuoliuko mazieji)“ vir§eliui
(1983) dailininké laisvu linijiniu piesiniu nupie$¢ dainuojantj
chorg ir jy dirigenta, panasiu vaikiSku braizu sukdiré ir ploks-
telés ,,I§ senosios lietuviy tautosakos® (1983) virselj su kudi-
ki lopsyje supan¢iomis laumémis. Cia pritaikytas ir vaikiskas
braizas, kurj imituojant uzrasytas plokstelés pavadinimas ir
kita informacija. Plokstelés ,,Violeta PalCinskaité. Linksmoji
lysvé* virSelj (1979) Grabauskiené sukiiré imituodama vai-
kiska piesinj kreidelémis. Glinskienés kurti virSeliai vaikis-
kos rankos neimituoja, taciau jie taip pat gyvi, Zaismingi, arti-
mi vaiky pieSiniy nuotaikai. Kosto Kubilinsko ,,Nepraustasis,
neskustasis, nekirptasis katinas“ plokstelés virSelyje (1980)
dailininké pavaizdavo didziulj dryZuota katina; lietuviy liau-
dies pasaky ,,Karalaité ir ozelis. Ozelis padéjéjas® (1980) bei

Teresé BAJORUNAITE-LEKIENE. Virelis plokstelei ,Lietuviy
liaudies pasaka Zuvéjélis*. — Vilnius: Melodija, 1985
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»Sesuo ir devyni broliai. Melagis ozelis“ virSeliuose (1984)
nupiesé¢ zaismingus ozelius. Ploksteliy virSeliuose ryskéjan-
tis Glinskienés braizas artimesnis lakstinés lietuviy grafikos
biidingai liaudies meno stilizacijai.

Ypac daug vaiky ploksteliy apipavidalino grafiké Aldo-
na Kliseviciené. Juose dailininké daznai vaizduoja svajin-
gus vaikus apskritais veidais ir didelémis akimis, kviesdama
su jais susitapatinti savo klausytojus. Poetiskame virSelyje
plokstelei ,,Duokit kelig — vyrai eina i§ darZelio* (1979) kom-
pozicijos centre pavaizduoto berniuko veidg supa rausvos gé-
1és ir drugiai. Plokstelés ,,AS ir mano zaislai* virSelyje (1973)
pavaizduotas ant pilvo gulintis, alkinémis pasirémes berniu-
kas, kurj ratu supa traukinuko vagonuose susodinti Zaislai.
Plokstelés ,,ABC. Dainelés ir eilérasciai vaikams® virSelyje
(1972) dailininké nupiesé dideles dekoratyvias raides, o ,,C*
raidéje jkurdino lyg lopSyje uzmigusia garbanota mergaite.
Visuose virSeliuose dailininké realistiniu pieiniu, papildy-
tu jmantriomis detalémis, kiiré Svelnios, saugios ir svajingos
vaikystés jvaizdj.

Poetizuotas pasaulis kuriamas ir dailininky Teresés Bajo-
runaités-Lekienés, Broniaus Leonaviciaus bei Indrés Kazdai-
lytés darbuose. Ploksteliy ,,Kaulo senis ant gelezinio kalno*
(1980) ir ,,Lietuviy liaudies pasaka Zuvéjelis (1985) vir-
Seliuose Bajoriinaité-Lekiené nuosaikiame mélyname fone
pavaizdavo personifikuota véjyje besiplaikstancia suknele
pele ir valtyje rymantj Sviesiaplaukj berniuka. Abu herojai
zvilgsnius nusuke¢ nuo zitirovo, rymo savo pasaulyje. Sva-
jingas ir zaismingas Leonaviciaus virSelis jgarsintai Marty-
no Vainilai¢io pasakai ,,Bruknelé* (1984), kuriame Zalumos
fone pavaizduotos dvi tolstancios figliros, o joms vir§ galvy
skrenda ilgas lyg sliekas katinas. Kazdailyté jgarsinty Kosto
Kubilinsko pasaky virSelyje (1990) pavaizdavo valtyje besi-
irstancig mergaite, prie kurios greta oru plaukioja zuvys.

Aldona KLISEVICIENE. Virgelis plokstelei ,ABC. Dainelés ir
eilérasciai vaikams®. — Vilnius: Melodija, 1972
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SPECIALUS PAMINEJIMAS

Straipsnyje liko neaptarti auksciau iSvardytai tipologijai
nepriskirtini, ta¢iau neabejotinai pamingjimo verti grafinio
dizaino darbai. Visy pirma, tai legendiniais tapusiy lietuvis-
ky roko opery ir miuzikly ploksteliy virseliai: Filomenos Lin-
ciateés-Vaitklinienés poetiskas ir detaliai siuzeta iliustruojan-
tis Viaceslavo Ganelino ,,Velnio nuotakos* virselis, Rimos
Stasiflinaités popartiskai dekoratyvus Giedriaus Kupreviciaus
,Ugnies medzioklé su varovais* virSelis (abu 1976), Rimvy-
do Kepezinsko simbolistinis Kestuc¢io Antanélio ,,Mirties ir
meilés Veronoje“ (1984) virselis. Geidziamy ir greitai defici-
tu tapusiy ploksteliy muzika tapo neatsiejamai susijusi su vi-
zualine jy iSraiSka. Tad ir vélesniais laikais kartojant plokste-
liy tirazus, net jas perleidziant CD formatu, buvo i§laikomas
pirminis jraSy apipavidalinimas.

Taip pat atskirai paminéti reikia originalius, stilistiniy
analogy neturincius virSelius. Vienas jy — dekoratyvus ir sva-
jingas ansamblio ,,Nerija“ 1983 mety plokstelés virselis, su-
kurtas tapytojo Ariino Zilio. Vakarietiska dizaing primenan-
¢ioje iliustracijoje pavaizduotas muzikanty birys sklandytuvu
sklendzia vir§ mariy. [simintinas grafiko Mikalojaus Vilu¢io
lengvai atpazjstamu ankstyvajai jo kiirybai budingu braizu
sukurtas virSelis plokstelei ,,Arvydas Ambrasas. Zeme, nepa-
lik miisy!“ (1979) ir zaismingi KepeZinsko dziazo muzikos
festivalio ,,BirStonas’86%, ,,BirStonas’88“ ploksteliy virSeliai.

Straipsnio pabaigoje telieka atsakyti | jo pradzioje iSkel-
ta klausimg. Tad kokj melomany skonj formavo lietuvisky
sovietmeciu leisty ploksteliy dizainas? Neabejotinai subtily,
elegantiska, jautry detaléms. Ir kartu — besimégaujantj dra-
siais spalvy kontrastais, ieSkantj originaliy meniniy sprendi-
my ir nesutrinkantj paciy jvairiausiy stilistiky gausoje.

Deima ZUKLYTE-GASPERAITIENE

Rimvydas KEPEZINSKAS. Virselis plokstelei ,Meilé ir mirtis
Veronoje“. — Vilnius: Melodija, 1976
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Darius POCEVICIUS. Ka mena stalaktity lubos Vilniaus plokste-
liy studijoje (I) // Literatura ir menas. — Vilnius, 2017-05-05, Nr. 18
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Lietuvos populiarioji muzika, dziazas ir rokas firmos ,,Melodija‘“
plokstelése 1962-1992 / Sudarytojas — Lukas Devita. — Vilnius:
Mintis, 2013.

Alex Steinweiss and the World’s First Record Cover // Illustration
Chronicles. Prieiga internete https://illustrationchronicles.com/Alex-
Steinweiss-and-the-World-s-First-Record-Cover

Zinaida NIUTAUTAITE. Apie Vilniaus ploksteliy studija. Plokstelés
kelias // Lietuvos populiarioji muzika, dZiazas ir rokas firmos ,,Melo-
dija“ plokstelése 1962-1992, p. 19-20.

Ten pat, p. 26.

The Art of the LP: Classic Album Covers 1955-1995 / Sudarytojai —
Johnny Morgan ir Ben Wardle. — New York: Sterling, 2015.

Siame straipsnyje skliaustuose nurodomi ploksteliy isleidimo metai.
Nuo plokstelés jrasy iki jos atsiradimo masinéje prekyboje paprastai
praeidavo metai — pusantry, tad tikétina grafinio dizaino darby pabai-
ga turéty biiti metais ankstesné.

Vladimiras TARASOVAS. Biignininko dienoras¢iai / Sudar¢ Lolita
PetraSitnaité, i§ rusy k. verté Dalia Saukaityté. — Vilnius: Sofoklis,
2020, p. 80-81.

Dailininkas nezinomas. Iki XX a. septintojo deSimtmecio antrosios
pusés ant ploksteliy voky nebuvo nurodomi ,.techniniai“ darbuotojai,
tokie kaip garso rezisierius, redaktorius, dailininkas ir kt., dalyvave
leidziant plokstele.

,~Muzikos industrija sovietme¢iu. Marsrutas Nr. 115“. LRT plius
laida ,,Stop juosta“. — Vilnius, 2020-04-26. Prieiga internete https:/
www.Irt.lt/mediateka/irasas/2000102581/stop-juosta-marsrutas-nr-
115-vilnius-muzikos-industrija-sovietmeciu

Mikalojus VILUTIS. Virselis plokstelei ,Arvydas Ambrasas. Zeme,

nepalik masy!“. — Vilnius: Melodija, 1979
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STRAIPSNIO
PUBLIKACIJA PAREME

LIETUVCS
K KULTLROS
v TARYBA

Martyna JURKEVICIUTE

MIESTAS MIESTE

Pokario Londone pastatytas gyvenamyjy pastaty kompleksas
Barbikanas, Siandien pripazintas vienu svarbiausiy XX amzZiaus
architektiriniy laiméjimy. It citadelé miesto centre stovintis
brutalizmo stiliui priskiriamas kompleksas, suprojektuotas
architekty firmos Chamberlin, Powell and Bon, issiskiria savo
dydziu, ambicija bei unikaliomis architektiirinémis formomis.
Siame tekste menotyrininké Martyna JURKEVICIUTE aptaria
komplekso kiirimo istorijq bei pagrindinius architektirinius
sprendimus. Tekste nagrinéjamos Barbikano ir brutalizmo sgsajos
bei visuomenés reakcija j is pirmo zvilgsnio atSiaury, fortq
primenantj pastatq, isdygusj paciame miesto centre.

A CITY WITHIN A CITY

The postwar Barbican Estate stands in the heart of the City

of London. Today, it is considered to be one of the most notable
architectural achievements of the 20th century. Designed by
Chamberlin, Powell & Bon, the citadel-like centre stands out

by its scale, ambition and architecture.

In this article, the art historian Martyna JURKEVICIUTE discusses
the Barbican’s history, architecture, and connections with
brutalism, and historic public opinion about the centre.

Barbikanas. Londonas. Martyno CERNIAUSKO nuotrauka
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Londono miesto istorijos Simtmeciai jspausti jo architektii-
roje. Tarp graksciy viduramzius menanciy boksty Cia stiikso ro-
maniniai mirai, tarp barokiniy bazny¢iy kupoly kyla stikliniai
dangoraiziai, o tarp tipiniy Viktorijos laiky gyvenamujy namy —
XX amziaus modernizmo architektiira. Visuomet gyvas ir be-
sikei¢iantis Londonas augo itin sparéiai, o suvaldyti jau XIX
amziaus viduryje per du milijonus gyventojy turintj ir tuo metu
didziausig miesta Europoje ne visuomet buvo lengva. Gatvé po
gatvés mieste skleidziasi nejtikétinos istorijos, o jy su ankstes-
niy amziy palikimu derinys ir kuria Londono miesto veida.

Architektiiros stiliy maiSatis Londone radosi miesta kaskart
i§ naujo atstatant po nenumatyty negandy. Katastrofy padari-
niai didziuosiuose miestuose daznai tapdavo modernizacijos
bei atsinaujinimo galimybe: taip nutiko 1666 metais po didZio-
jo Londono gaisro, padovanojusio miestui architekto Chris-
toferio Wreno (1632-1723) suprojektuota Sventojo Pauliaus
katedra, taip nutiko ir po negailestingy Antrojo pasaulinio karo
bomby lavinos. Toliau pokario metai miestg sistemingai uzpil-
dé modernistine architektiira, o labiausiai architekty pamégtu
stiliumi tapo brutalizmas'. Anglijos brutalizmas dazniausiai
suvokiamas kaip greita ir pigi priemoné uzlopyti karo zaizdas.
Nepaisant to, daugelis architekty, net ir turédami didelius biu-
dzetus, brutalizmg rinkosi vertindami jo architekttirinj atviru-
ma, skulptiirines savybes bei antiburzuazinj stiliaus pobudj.

Kur Siandien yra vienas jdomiausiy angliskojo brutalizmo
pavyzdziy Barbikanas, anuomet stovéjo vienas seniausiy cen-
trinio Londono kvartaly — Cripplegate. Dar nuo XIX amziaus
pabaigos jame klestéjo tekstilés prekyba, ¢ia gyveno audiniy ir
odos pirkliai, aplink biita tekstilés saugykly. Dél Sios priezas-
ties po 1940 metais jvykusio Blitz bombardavimo vos per vieng
naktj Cripplegate virto peleny kriiva. Sis karo randas nepalies-
tas stovéjo bene dvideSimt mety, iki galiausiai miesto valdzia
sutaré¢ dél reikiamybés j vaiduoklisku virtusj miesto centrg su-
grazinti gyventojus, tad 1962 metais ir prasidéjo vieno ambi-
cingiausiy gyvenamyjy pastaty kompleksy pasaulyje statybos.
Urbanizuoti bankais ir ofisais aptekusj miesto centra nuspresta
atsizvelgus j tuo metu itin menkg Londono sic¢io populiacija
(apie penkis tiikstanCius gyventojy), o grazindama zmones |
pokariu apleistg centrg savivaldybé sieké sukurti ne tik gyveni-
muli, bet ir laisvalaikiui tinkamg patogig vieta.

Barbikano projekto konkursg laiméjo architekty firma
Chamberlin, Powell & Bon, pirma kartg dirbti pradéjusi 1951
metais statant Golden Lane gyvenamyjy pastaty kompleksa.
Trys jauni ir patirties neturintys architektai projekto konkurse
dalyvavo atskirai, taciau sudaré pakta, kad bet kuriam jy lai-
méjus susivienys ir prie komplekso dirbs kartu. Sekmé nusi-
Sypsojo Geoffry Powellui (1920-1999), ir jis, tesédamas duota
zodj, kartu dirbti pakvieté Peterj Chamberling (1919-1978) ir
Christopha Bong (1921-1999). Golden Lane matomi pirmieji
architekty susidoméjimai brutalizmu, pirmieji eksperimentai
bei paieskos. Puikiai jauc¢iama Le Corbusier (1887-1965) kiiry-
bos jtaka. Per visa architekty firmos karjera Le Corbusier, pir-
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ma kartg pastato fasade atvirai panaudojes betona?, jiems buvo
pavyzdys bei jkvépimo Saltinis. Kadangi Golden Lane buvo
pirmasis ir vienintelis firmos darbas iki Barbikano, architek-
tiirology jis daznai vadinamas eskizu, pasirengimu nepaprastai
drasiam ir ambicingam Barbikano projektui.

Kurdami Barbikano kompleksg architektai sieké ji supro-
jektuoti it mazesnés skalés ateities miesto prototipa. IS pirmo
zvilgsnio statiSkas bei atSiaurus, storomis sienomis nuo gatvés
apsaugotas kompleksas pirmiausia pavergia savo paslaptingu-
mu. Cia vertikalémis besistiebiantys daugiaauksgiai ir horizon-
talémis istjs¢, vir§ gatvés lygio iskelti gyvenamieji biistai kuria
mjslinga geometriniy formy déliong, kurios labirintuose Sian-
dien ne vienas pasimeta. Komplekso viduje néra jokiy auto-
mobiliy’, ¢ia tarp Siurpiy miry dygsta egzotiniai sodai, vanduo
tvenkinyje tamsiai zalias, o péstieji vaiksto ant kolony iskilu-
siais tiltais.

Svarbu paminéti, kad Barbikanas, kitaip nei Golden Lane
bei daugelis kity gyvenamyjy daugiabuciy projekty pokario
Anglijoje, nebuvo skirtas socialiniams biistams. Barbikane
jrengti butai rinkos kaina i$skirtinai nuomoti jauniems profesio-
nalams ir jy Seimoms. Tokiu i§ pirmo zvilgsnio keistu pasirinki-
mu miesto valdzia sieké sukurti nauja, véliau Londong formuo-
sian¢iag Zmoniy bendruomene. D¢l Sios priezasties ¢ia noréta
irengti ne tik parduotuves, restoranus, bet ir kino sales, teatrus,
mokyklas, meno centrg. Barbikang siekta sukurti kaip visavertj
miestg, patenkinantj jo gyventojy ltikescius jiems nepaliekant
komplekso*. Neeilinio masto projektas gavo biudZeta, didesnj
nei bet kuris kitas valstybés finansuojamas projektas, o archi-
tektams teko neeiliné galimybé jgyvendinti jdomiausias vizijas.

Miesto peizaze masyvus, tvirtove primenantis pastaty kom-
pleksas pirmiausia iSsiskiria savo dydziu. Barbikanas, anuomet
apgyvendings bene puse¢ centrinio Londono populiacijos, su-
darytas i§ trijy daugiaauksciy ir trylikos terasiniy daugiabuciy,
sugrupuoty aplink viduje esantj tvenkinj ir zalias erdves bei su-
jungty vir§ gatvés lygio pakeltais pés¢iyjy takais. Neatsitiktinai
kompleksas iskiles ant laiby kolomy. Pirmiausia toks sprendi-
mas pasirinktas siekiant j kompleksa jkomponuoti visus, savi-
valdybés manymu, issilavinusiai bendruomenei reikalingus as-
pektus®. Kita vertus, ant kolony iskélus gyvenamuosius biistus,
Barbikano gyventojams suteikiama daugiau privatumo, kai kiti
lankytojams prieinami pastatai (meny centras, mokykla, kino
salé, baznycia) pasilieka gatvés lygyje.

Galiausiai, i8kélus gyvenamuosius biistus vir§ gatvés lygio,
kompleksas tampa erdvesnis. Vandens telkinys Barbikano vi-
duje taip pat jkomponuotas ne vien dél jaukumo pojiicio, bet ir
siekiant vizualiai padidinti erdvés pojttj. Nors tvenkinys seklus
(mat i8kart po juo — centriné metro linija), nuo pat komplekso
atidarymo vanduo dazomas tamsiai Zalia spalva, sukuriancia
gylio iliuzija. Nejprasta spalva, Se$éliais vandenyje vingiuo-
janéiy zuvy kontirai, egzotiniy augaly® bei vandens paukséiy
gausa tarp nitiriai pilky pastaty sieny ¢ia sukuria labai unikaliag
atmosfera. Vienoje tvenkinio puséje i$ perpjauto betoninio Zie-
do sukonstruotas krioklys, kitoje vanduo visiskai nurimegs.

I8 pirmo Zvilgsnio kiek agresyvios iSvaizdos pastatams pri-
duoda pasirinkta i$skirtinai grubi betoniné danga. Barbikanas
dengtas betonu ir protarpiais matomomis raudonomis plyto-
mis’. 1960-1970 metais Britanijoje buvo itin paplites betono
naudojimas, kartu tai dazniausias brutalistiniy pastaty elemen-
tas. Vis délto betonas Siame pastate isiskiria i§ tuomec¢iy, dau-
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gelio architekty pasirinkty elementy. Chamberlinas, Powellas
ir Bonas, atsizvelgdami j daznai apniukusj ir lietingg Londono
org, nenoréjo pastato padengti lygiu, pilku betono sluoksniu
nuoggstaudami, jog didziuma pastato plastikos suplokstés,
iSnyks ir pasimes. Vietoj to betoninéms sienoms architektai
suteiké tekstiirg. Betoninis pavirSius suSiurkstintas rankiniu
biidu, naudojant pneumatinj grazta, ir taip paryskinta pastato
teksttira padeda jam iSsiskirti i§ daznai riskany ir pilky dieny.

Kaip biidinga daugeliui brutalistiniy pastaty, Barbikane
naudojami kartotiniai elementai, kompleksa suriSantys j har-
moningg ir vientisg kiurinj. Kartu ¢ia nemazai j komplekso
pavadinimg apeliuojanciy detaliy. Architektams buvo svarbu,
kad kompleksas ir vieta, kurioje jis statomas, biity susieti vizu-
aliniais motyvais. [kvéptas romény laikais ¢ia stovéjusio bar-

Barbikanas. Londonas. Martyno CERNIAUSKO nuotrauka
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bakano, pastatas, tarsi atiduodamas duoklg praeiciai, kartoja
tvirtovei bidingus motyvus. Ne vien komplekso masyvumas ir
tvirtumas primena forta, kartu ¢ia daug piliai biidingy detaliy.
Vien Barbikano simbolis, ilga laikg naudotas logotipas, sukur-
tas Herberto Spencerio (1924-2002), vaizduoja dekoratyvy
barbakang. Ryskiausiai visame komplekse galima pastebéti
kreneliazus. Jie visy pirma j akis krinta zvelgiant j didjjj gaisra
atlaikiusia, ta¢iau gana stipriai per bombardavima nukentéju-
sig Sventojo Gileso bazny¢ig. Dantytos pastaty viriinés karto-
jamos ant terasiniy daugiabuciy, matomos ant mokykly bei is-
stypusiy daugiaauksciy virStiniy. Taip pat kai kuriose iSorinése
laiptinése bei | kompleksa vedanciose rampose jkomponuotos
pailgos, plonos Saudymo angos, pastate panaudotos kaip deko-
ratyviné detalé Sviesos sklaidai.

Siandien Barbikanas vadinamas vienu ryskiausiy britisko
brutalizmo pavyzdziy. Vis délto, nors Sis kompleksas ir turi
daugumg brutalistiniams pastatams biidingy elementy, archi-
tektai nieckuomet apgalvotai nesieké jo kurti Sio stiliaus rémuo-
se. Chamberlinas, Powellas ir Bonas niekuomet tiesiogiai nesi-
vadino brutalistais, juos jkvépé daugybé stiliy, ir nors Siandien
matomas Barbikanas vizualiai neabejotinai artimiausias bru-
talizmo sgvokai, pirmuosiuose projektuose kompleksas kurtas
kur kas dekoratyviau. 1959 mety ataskaitoje architektai iSdésté
planus terasiniams daugiabuc¢iams dengti baltu marmuru, dau-
giaauk§¢iams —poliruotu betonu, o kolonas padengti lygiu, spal-
votu betonu. Planuose netgi siiilyta gyvenamyjy biisty balkonus
iSkloti mozaikinémis plytelémis. Grubi betoniné danga galiau-
siai pasirinkta tik apskai¢iavus skiriamo biudzeto galimybes®.

Barbikanas. Londonas. Martyno CERNIAUSKO nuotrauka
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Kita vertus, brutalizmas architektiiroje radosi ne vien kaip
vizualinis stilius, bet ir kaip filosofija. Brutalizmo pagrindas —
socialiné lygybé, todél pastatams naudojamos vienos pigiau-
siy medziagy, o dekoratyvumo atsisake architektai daugiausia
koncentravosi j pastato funkcionalumg. Barbikano atveju Sie
aspektai vis délto negalioja. Vien tai, kad kompleksas kurtas
tam tikrai Zmoniy grupei, rodé jo prestizg, ¢ia pinigy negailéta
prabangai ir iSskirtinei atmosferai kurti ir nuo pat pradziy kon-
centruotasi j pasituriniy gyventojy reikmes.

Pokariu pasirodziusj brutalizma britai pasitiko su siaubu
ir lig Siolei mielai atsikratyty daugumos to laikotarpio statiniy.
Visuomené niekuomet nebuvo palanki ir Barbikano atzvilgiu.
Nors 1982 metais Barbikano atidarymo metu Karaliené pastatg
pavadino vienu Siuolaikinio pasaulio stebukly, kompleksas susi-
lauké daug jvairiausiy visuomenés nuomoniy. Dar 1987 metais
Londono gyventojai pasisaké uz Barbikano nugriovima. Nuo-
moné nekito ir po deSimtmecio, kai 2003 metais pries Londono
dizaino festivalj vykusioje apklausoje Barbikanas buvo isrink-
tas bjauriausiu Londono pastatu. Nors apklausoje dalyvavo vos
apie 1 000 zmoniy, §i etiketé Barbikanui klijuojama ligi Siolei.

Kad ir netelpantis j brutalizmo sgvokos rémus, Siandien
Barbikanas yra vienas svarbiausiy §io stiliaus pavyzdziy, o
komplekso svarba miesto architektlirai ir istorijai pripazinta
2001 metais Barbikang itraukus j paveldo saugomy pastaty sa-
rasg. Komplekso sékmg 1émé ir tai, kad valdZia neskubéjo pri-
imti sprendimo, kg statyti karo nuniokotoje vietoje. Galiausiai
Barbikanas i8kilo kaip apgalvotas, miestui reikalingas ir miesta
papildantis kiirinys, ir Siandien jis yra meistriSkas miesto plana-
vimo pavyzdys, daznai dar vadinamas miestu mieste.

Martyna JURKEVICIUTE
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Brutalizmas buvo labiausiai paplitgs architektiirinis stilius pokarinia-
me Sefilde, Koventryje ir Londone.

Betonas pastato fasade pirma karta panaudotas Unité d’Habitation
pastate. Iki Corbusier betonas statybose naudotas, ta¢iau dazniausiai
slepiamas po kitomis, akiai patrauklesnémis medziagomis.
Barbikanas atskirtas nuo masiny eismo, o gyventojy reikméms auto-
mobiliy stovéjimo aikstelés jkomponuotos po kompleksu, jose jreng-
ti liftai, keliantys Zzmones tiesiai i jy butus.

Vis délto utopinis planas niekuomet nebuvo iki galo sékmingai jgy-
vendintas. Atidarytame komplekse apie 60 erdviy buvo paskirtos pre-
kybos ir komercijos reikméms, taciau tik pora s€ékmingai iSnuomotos.
Siuo metu Barbikane jsikiire keli kino teatrai, meny centras, koncerty
salé, barai, kavinés, oranzerija, Guildhall muzikos ir dramos mokyk-
la, biblioteka, mergai¢iy mokykla, kartu ¢ia apgyvendinti ir bene
4 000 tokstanciai Zmoniy, turin¢iy sodus, privacius parkelius bei zai-
dimy aiksteles.

Dél po tvenkiniu esancios metro linijos oro temperatiira vir§ jos paki-
lusi dviem laipsniais, o tai sudaro palankias salygas tropiniams auga-
lams augti lauke.

Plytos simbolizuoja prie§ karg stovéjusiame Cripplegate rajone nu-
niokotus sandélius ir gamyklas.

Net ir atsisakius marmuriniy plyteliy kompleksas pradinj biudzeta
pralenké desimteriopai.
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NAUJOJI TVARKA

PENKIOS MINTYS APIE 17-AJA VENECUUOS ARCHITEKTUROS BIENALE
,,HOW WILL WE LIVE TOGETHER?*

Geguzés 22 dieng pagaliau prasidéjo 17-oji Venecijos architektiiros
bienalé. Ir nors covid epidemija neleido daugeliui architekty
atvykti asmenisSkai, o kai kurie paviljonai liko uzdari, Si bienalé
tapo didziausiu architektiriniu renginiu nuo 2018-yjy. Parodos
kuratorius libanietis Hashimas Sarkis apsisprendé dél parodos
temos gerokai pries pandemijq. Pirmgq kartq ji nuskambéjo
klausimo forma: ,,Kaip mes gyvensime kartu? * Pandemijos

metu §is klausimas tapo ypac aktualus. [vairiy formy atsakymai
iSsirikiavo ilgoje instaliacijy ir parody sekoje buvusiose

Arsenalo dirbtuveése, sandéliy ir laivy statykly pastatuose, 60-tyje
nacionaliniy paviljony, Giardini soduose, rimuose, baznyciose,
muziejuose, meno fonduose, konsulatuose — visame mieste ir jo
apylinkése. Menotyrininkés Aleksandros PILIUCH straipsnyje
apzvelgiamos pagrindinés koncepcijos, tendencijos ir spélionés
apie ateitj, jsiminusios bienaléje. Kaipgi (susi)gyvensime kartu —
gyviny ir augaly pasaulio kaimynystéje, realiose ir virtualiose
erdvése, skirtingose valstybiy sieny pusése ir vis daznesniy
stichiniy nelaimiy sqlygomis?

1 / VEIKTI REISKIA PERIMTI DABART]

Filosofas Emmanuelis Lévinas apiblidina milsy pasaulj
kaip ,,apversta“, ,,suskaidyta“, kuriame jvykiy ir racionalios
tvarkos neatitikimo, negebéjimo uzmegzti tarpusavio san-
tykiy pakanka ,,pazadinti pasaulio pabaigos manijai*!. ,Pa-
saulio pabaigos® nuojauta ver¢ia mus sugrjzti j butj, su kuria
kartkartémis prarandame kontakta. Zmogus, ko gero, néra ne-
pertraukiamai susijes su $io pasaulio daiktais, jis sugeba jgyti
ar palikti daiktus, taciau mes negalime visi$kai prarasti rysio
su pasauliu, tas rySys mums jgimtas. Architektiira Siuo atzvil-
giu yra meno forma, labiausiai priartéjusi prie gyvenimo, o
jos amzinos problemos, viena vertus, yra pastaty grozis, for-
ma ir stilius, o kita vertus — funkcionalumas ir mastymas apie
7mones, kuriems ir dél kuriy ji egzistuoja. Siy mety Veneci-
jos bienaléje pabréziama, jog miestas néra sienos ar betonas,
miestas — tai laisva erdvé tarp jy. Pastebima, kad Siandien ar-
chitektus vienija ne tiek estetika, kiek problemos (socialinés,
ekologinés, energijos taupymo, efektyvumo) ir jy sprendimai:
seny pastaty modernizavimas, alternatyviy statybiniy medzia-
gy ieSkojimai. Taigi §iy mety Venecijos bienal¢je kalbama la-
biau ne tiek apie architektlirg ir urbanistika, kiek apie naujaja
pasaulio tvarka. Palyginti su 2018-yjy bienale, 2021 metais
dalyviy skaicius padidéjo nuo 71 iki 112. Ankstesné tema
,FreeSpace Siandien darosi nebeaktuali, nes misy laisvé,
susidiirus su uzdaromis sienomis, yra prarasta. ,,Nebegalime
laukti, kol politikai pasiiilys kelia j geresng ateitj. Kai politika
ir toliau skaido ir izoliuoja, mes galime pasitlyti alternatyvius
gyvenimo biidus pasitelkdami architektiirg“?, — savo, kurato-
riaus, manifeste rasé Hashimas Sarkis.

Krantai 180

THE NEW ORDER
FIVE THOUGHTS ON THE 17TH VENICE ARCHITECTURE
BIENNALE ‘HOW WILL WE LIVE TOGETHER?’

At last, on 22 May, the 17th Venice Architecture Biennale began.
Despite the Covid epidemic preventing many architects from
attending in person, and some pavilions having to be closed, the
biennale became the largest architectural event since 2018. Hashim
Sarkis, the Lebanese curator of the exhibition, chose the theme

well before the pandemic. It came in the form of the question ‘How
will we live together?’ During the pandemic, this question became
especially relevant. Answers to the question in various forms lined
the workshops, warehouses and shipyards of the Old Arsenal. Many
were also erected in 60 national pavilions, the Giardini Gardens,
palaces, churches, museums, art repositories and consulates,
throughout the whole city and its area. In this article, the art
researcher Aleksandra PILIUCH has compiled an overview of the
main concepts, tendencies and predictions for the future which
struck her most in the biennale. So how will we live together, along
with animals and plants, in real and virtual spaces, on different
sides of national borders, and in the aftermaths of increasingly
[frequent natural disasters?

Taigi — tarp pasirinkty projekty yra atviresnés ir socialiai
patrauklios architekttiros idéjy, bandymy permastyti individu-
alaus busto ir bendro gyvenimo modelius, lyginant miesty ir
priemies¢iy apgyvendinimo tankuma, miesty plétros projek-
tus, glaudziai susijusius su gamta. Pavyzdziui, kalbama apie
dumblius, kurie gali biiti naudojami kaip biokuras, statybiné
medziaga ir net kaip ateities maistas, arba apie bites, kurias
galima iSmokyti statyti korius nurodytu budu, o tai reiskia,
kad pasitelkiant vabzdzius galima kurti skulptliras ir net
vasking architektiira. Kitas svarbus akcentas — tai architekty
sitilymai naudoti naujas, aplinkai nekenksmingas statybines
medziagas, jperkamo buisto pavyzdziai, pasenusiy pastaty
modernizavimo strategijos ir jvairios idéjos kuriant naujus
biisto tipus ne tik Zeméje, bet ir kosmose. Sitaip i¥ple¢iama
pati architektliros savoka, Siandien vis dazniau susijungianti
su kitomis meno formomis: daile, videomenu, skulptura, gra-
fika, ir tampanti prieinamesné ir suprantamesné zitirovams.

Sig idéja puikiai reprezentuoja Urugvajaus paviljonas
~Proximamente“, kuris i$plecia ir bienalés kuratoriaus pa-
sitilyta koncepcija. Projekto architekttiriné dalis — tai baltas
stalas-ekranas, kvieCiantis susésti, pasinerti j pokalbj ir biiti jo
dalimi tuo metu, kai zmonija patiria krize. Kaip teigia kurato-
riai, ,,visg laikg stalas funkcionavo kaip pasakojimy ir sugy-
venimo priemoné, todél tai buvo galingas bendravimo laukas,
kuriame gali egzistuoti tai, kas vie$a ir privatu, namai ir teri-
torijos. Kadangi Urugvajuje pastatéme juoda stalg-paminkla
vie$ojoje miesto erdvéje — baltas stalas keliauja j Venecijg .
Stalas-ekranas sitilo pokalbiy dekaloga, suvokiama kaip 360
laipsniy audiovizualiniy esé serija, kurioje derinami numa-
tymo, fikcijos ir spekuliacijos veiksmai bei galimo ateities
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Urugvajaus paviljonas ,Préximamente” 17-ojoje Venecijos
architektdros bienaléje. Kuratoriai — Federico Lagomarsino,
Federico Lapeyre, Lourdes Silva.

Nuotraukos autorius © Ignacio CORREA

erdviy atlaso sukirimas. Sie pokalbiai, diskusijos, mainai ir
sugyvenimas yra tyrimy ir plétros proceso, visa tai apiman-
¢io filmo, sukurto Montevidéjuje, rezultatas. Filme dalyvavo
daugiau nei Sesiasdesimt skirtingo amziaus kviestiniy sveciy,
atstovaujaniy skirtingoms sritims skirtingais kontekstais. Sis
baltas stalas yra kvietimas sukurti erdve dialogui ir erdve, i§
kurios galima biity skelbti ateitj.

2 / SOCIALINIS ARCHITEKTUROS VAIDMUO

Siy mety Venecijos bienalés tema tapo kvietimas suabe-
joti esama padétimi ir apmastyti ateitj. Natiiraliy elementy
naudojimas ir naujy medziagy, kilusiy i$ aplinkinés faunos
ir floros, tyrimas, taip pat liaudies paprociai, kuriuos suke-
lia aplinkos problemos, iSrySkina ,,grizimo j gamta“ reiskin;.
Pavyzdziui, Danijos ,,Connectivity* paviljone pagrindinis dé-
mesys skiriamas vandens stichijai, o architekty sukurta van-
dens cikliné sistema, jungianti parodos lankytojus vieng su
kitu ir su gamta, tampa teiginio ,,pasaulis yra vientisa cikliné
sistema, kurig mes visi kuriame kartu*, metafora.

Statybos sektoriui iSmetant 39% viso pasaulio §iltnamio
efekta sukeliandiy dujy kiekio, architektai vaidina svarby
vaidmenj kovojant su klimato kaita. Be to, pandemijos metu
problemos mastas ir poveikis tapo dar akivaizdesnis, nes tie
patys veiksmai, prisidedantys prie klimato kaitos, skatina
ir naujy ligy atsiradima. Todél keli nacionaliniai paviljonai
nagrinéja klimato kaitos ir socialiniy poky¢iy pasekmes ben-
druomenéms bei aplinkai ir sitilo galimus sprendimus.

Statybos pramonés poveikio aplinkai problema bandoma
iSspresti JAE paviljone ,,Wetland“, kuruojamame Waelo Al
Awaro ir Kenichi Teramoto, iSrandant alternatyva tradiciniam
cementui, kuris sukelia vieng didziausiy CO, emisijy. Pa-
rodoje eksponuojamas novatoriskas, aplinkai nekenksmingas
cementas, pagamintas i§ perdirbty strymo atlieky, Salutinis
pramoninio gélinimo produktas. Projektas tiria hiperlokaly
bandomagjj sprendimg sumazinti anglies dvideginio iSmetimag
statyby sektoriuje naudojant gausius iSteklius, turimus JAE ir
kitose panasioje aplinkoje esanciose Salyse. Vietiné medziaga

Japonijos paviljonas ,Co-ownership of Action: Trajectories
of Elements” 17-ojoje Venecijos architektiros bienaléje.
Kuratorius — Kozo Kadowaki.

Nuotraukos autorius © Jan VRANOVSKY

gali biiti formuojama | standartines plytas, o jos tvirtumas ir
ilgaamziskumas yra pakankamas perspektyviam sprendimui
siekiant sumazinti anglies dvideginio i§metima.

Kitas jsimintinas pavyzdys — Kadowaki Kozo kuruojamas
Japonijos paviljonas ,,Co-ownership of Action: Trajectories
of Elements®, kvieiantis lankytojus apmastyti vartojimo
prekiy judéjimg ir i§ naujo jsivaizduoti tvarumg bei pakarto-
tinj panaudojima architektiiroje. ISardant sena medinj japony
namg ir perkeliant jj | Venecija, rekonstruojant jj nauja konfi-
gliracija, parodoma, kaip senos medziagos gali jgauti visiskai
nauja egzistavimg, dabartinj prekiy judéjima nukreipiant link
pakartotinio naudojimo, o ne vartojimo. Kuruojamas projek-
tas sutelkia démesj  architektiirinj medziagy perdirbamuma,
sukeldamas diskusijas apie istekliy iSsaugojimo skubuma.

3 / VIRTUALIOS ERDVES

Kitas labai rySkus Siy mety bienalés elementas yra skait-
meninis aspektas. Kai kurie paviljonai priémé virtualy pasaulj
kaip prieda, taCiau kiti zengé link kraStutinumy ir egzistavo
praktiskai tik virtualiai, kaip, pavyzdziui, Australijos pavil-
jonas. Vokietija Siemet pristaté vizualiai tuscia paviljona
,,2038. The New Serenity®, ant kurio sieny buvo tik QR ko-
dai, nukreipiantys lankytojus j vaizdo jrasus. Sis paviljonas,
bandydamas pateikti atsakymus, pristato pasaulj ,,Naujosios
rimties* epochoje ir pasakoja ,,pasaulio, kuriame viskas tie-
siog gerai klostési, istorija“, alternatyvia ateitj. Kaip paais-
kino paviljono kuratorius Olafas Grawertas, jis ir vadinamoji
»Team 2038 — architekty, menininky ir mokslininky grupé,
kuriai, be Grawerto, priklauso Arno Brandlhuberis, Niko-
lausas Hirschas ir Christopheris Rothas — pasiiilé nejprasta
idéja: salyginj pozidirj j ateitj — nuo 2038 mety iki dabarties.
»Nepaisant dideliy 2020-yjy ir 2030-yjy kriziy ar net jy déka
miisy mastyme ir veiksmuose jvyko poky¢iy, kurie mus prak-
tiSkai i8gelbéjo, — sakoma koncepcijoje. Kita vertus, Rusija
fiziskai atidaré savo paviljong bei atnaujino Rusijos ir Japo-
nijos architekttiros studijos KASA 1914 mety pastatg, kartu
susiedama jj su internetiniu pasauliu ir i§plésdama paviljono

Krantai 180



32

Aleksandra PILIUCH

Vengrijos paviljonas ,Othernity — Reconditioning Our Modern
Heritage* 17-0joje Venecijos architektros bienaléje. Kuratorius —
Daniel Kovéacs. Nuotraukos autorius © Daniel DOMOLKY

programa uz bienalés riby. Internetinis projektas, pradétas
2020-aisiais, bus tesiamas vélesnése bienalése skaitmeninio
paviljono pavidalu. Kanados paviljonas taip pat peréjo prie
skaitmeninio formato ir fiziSkai neatsivéré, skelbdamas tik
QR kodus, supazindinancius su jo projektu.

Virtualumo koncepcija tgsia ir Julijono Urbono sukon-
struotas Lietuvos paviljonas ,,Planeta i§ zmoniy®“, jsikiirgs
Santa Maria dei Derelitti baznycioje ir pristatantis iSgalvota
pasaulj kosmingje erdvéje, sutelktas aplink 3D skenerj, kuris
nuskaito bienalés lankytojus ir siuncia juos j kosmosg skait-
meniniy simuliatoriy pavidalu. Nuskaityti lankytojai ir imita-
cijos formuoja naujg planets, sukurta tik i nuskaityty Zmoniy.
Atvejy tyrimais, technologijomis ir prototipais paviljonas sie-
kia apibrézti naujg kosming erg, kuri leisty lankytojams kartu
su savo vaizduote praktiskai palikti Zeme ir sukurti nauja i3-
galvota planeta. Vizioniniu tarpdiscipliniSkumu $is eksperi-
mentas sukuria tiltg tarp praeities ir ateities — tai simbolizuoja
ir sidabrinis ikonostasas, skiriantis skenerj nuo altoriaus, sg-
veikaujantis su dazyty luby debesimis.

4 / TARP PRAEITIES IR ATEITIES

Dar viena parodos tendencija yra susijusi su architektiiri-
nio praeities palikimo apmastymu. Ko galima pasimokyti i§
architektlirinio modernizmo — kontroversiskos eros palikimo,
kuris Siandien susiduria su besikei¢ianciais tvarumo, sociali-
niy normy ir (ypa¢ Vidurio bei Ryty Europos atzvilgiu) poli-
tiniy pokyciy lukesciais? Apmastymams $ia tema yra skirtas
Portugalijos paviljonas ,,In Conflict®, kuriame palyginami in-
terviu su Le Corbusier, iSsamiai pasakojusiu apie savo supro-
jektuotus pastatus ir tikéjimg Sviesesne ateitimi, su skirtingy
mety laikrasciy iSkarpomis — ty paciy kvartaly, virtusiy su-
nykusiais nusikalstamais getais, problemoms skirtomis publi-
kacijomis. Straipsniy istraukos, atspausdintos ant veidrodinio
metalo ir atspindincios Venecijos rimus su aukstomis lubo-
mis, medzio ir $ilko tapetais, sukuria stipry poveikj. Vengrijos
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paviljone ,,Othernity — Reconditioning Our Modern Heritage*
buvo pristatytos dvylika besikurian¢iy Vidurio ir Ryty Euro-
pos studijy, pakviesty pertvarkyti dvylika socialistinio moder-
nizmo pastaty Budapeste. Vengdami jprasty sprendimy, Sie
dvylika pasiiilymy naujoviskai atspindi architektiirines verty-
bes, pavelda, Siuolaikines problemas ir sitilo naujg bendradar-
biavimo metoda, kuris gali atverti kelig eksperimentiskesnei
architekttiros praktikai.

5 / POSLINKIAI

Siais laikais kiekviena karta tampa vis atviresné migracijos
sampratai dél ekonominiy, socialiniy, aplinkos, akademiniy ar
politiniy priezas¢iy. Galbiit tai yra pasikliovimas technologi-
jomis, socialinio ir kultirinio mastymo pasikeitimas, jsitiki-
nimas, kad svarbiausia yra patogumas ar Siuolaikinés archi-
tektiiros lankstumas, taciau zmonéms paguoda suteikia tai,
kad jie yra klajokliai ,,toli nuo namy®. Tarptautiniai bienalés
kuratoriai tyrinéja migracija ir daugybe jos apraisky, evoliuci-
ja ir jos itaka miesty ateiCiai bei aplinkai, atsakydami i tokius
klausimus kaip ,,Kas taps miestais?“, ,,Ar kaimo vietovés taps
naujais miestais?, ,,Kaip pasikeité pasilikusiyjy ir is€jusiyjy
gyvenimai?, , Kaip mes suprojektuosime savo miestus, kad
pagerintume gyvenimo kokybe nuolat besikei¢ianéioje socia-
lingje aplinkoje?“. | $iuos klausimus bandoma atsakyti Sveica-
rijos paviljone ,,Ore — Experiences on the Border*, kurj reali-
zuojant dirbo architektai Muniras Ayoubo ir Vanessa Lacaille,
rezisierius Fabrice Aragno ir skulptorius Pierre’as Szczepan-
ski ir kuris nagrinéja Salies sieny erdving ir politing jtaka. Su
penkiomis $alimis besiribojan¢ioje Sveicarijoje uZsienie&iai
sudaro 25,1% gyventojy, i§ kuriy 72% yra Italijos, Vokieti-
jos, Portugalijos ar Pranciizijos pilieciai. Per visa pandemija
bendras aplinkos suvokimas ir jo sgsajos su valstybiy sienomis
iSgyveno dramatiskus pokycius, suteikiancius projektui nau-
jos kolektyvinés patirties. Tyrimai buvo atliekami analizuojant
procesus palei Sveicarijos siena, tyringjant pasienio gyvento-
jus bei sukuriant pagrindg individualiam santykiui su teritorija.

Panasiai kitame nacionaliniame — Rumunijos paviljone
,~Fading Borders®, kurj suprojektavo architektai Irina Melita
ir Stefanas Simionas, nagrinéjami migracijos isStukiai ir gali-
mybés bei jos poveikis aplinkai. Kuratoriai kaip pavyzd; stu-
dijoms pasirinko Rumunija, nes beveik trys milijonai pilieCiy
per pastarajj deSimtmetj emigravo ieSkodami geresnio gyve-
nimo uzsienyje. Taip mazéjant gyventojy, pasikeité ir miesto
kuriama aplinka. Paviljonas yra padalytas j dvi dalis, kurio-
se pateikiami du prieSingi pasakojimai: vaizdiné medziaga
apie rumuny emigrantus bei jy gyvenima uzsienio Salyse ir
masinés migracijos kolektyviné patirtis bei jos poveikis Ru-
munijos miestams. Isadoros Hastings, Natalijos de la Rosa,
Mauricio Rochos ir Elenos Tudelos kuruojamas Meksikos
paviljonas ,,Displacements / Desplazamientos* siiilo sprendi-
mus, kaip architekttira gali padéti palaikyti kulttiring, kalbine
ir teritoring jvairove. Tokios nepalankios salygos kaip nely-
gybé, aplinkos blogéjimas, nelaimiy pavojus ir jvairiy rasiy
smurtas (ekonominis, socialinis, rasinis bei ly¢iy), susijusios
su struktiirinémis erdvémis, buvo pradinis paviljono kiirybos
procesas. Nepaisant jvairovés, Sie isSukiai perzengia valsty-
biy sienas ir tampa vienodai nukreipti  skirtingus geografi-
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nius regionus bei teritorijas. Instaliacijoje nagrinéjami jvairis
erdviy, kurios skatina nuosavybe, mainus, pasiprieSinimg ir
atsistatyma, projektavimo bei konstravimo biidai. Architek-
trinis paviljono dizainas atspindi vietinés ir pasaulinés tikro-
ves trikumus ir leidZia lankytojams patirti bei iStirti poslinkio
vaidmenj architektiiroje.

VIETOJ PABAIGOS

Visai neseniai buvo paskelbta kitos bienalés, Sikart meno,
turinCios jvykti 2022 metais, tema: ,,Svajoniy pienas“ (The
Milk of Dreams). Tai Leonoros Carrington (1917-2011) kny-
gos pavadinimas. Taip menininké siurrealisté apibudina ste-
buklinga pasaulj, kuriame gyvenimas nuolat iSrandamas per

vaizduotés prizmg ir kuriame jam leidziama keistis, transfor-
muotis, tapti ne savimi. Bienaléje bus sitiloma jsivaizduojama
kelioné po kiiny metamorfozes ir zmogaus apibrézimus. Gal-
biit Sis bégimas nuo fiksuotos tapatybés konstrukeijy, $i vadi-
namoji ,,sklandi tapatybé®, apie kurig fantazuoja Carrington,
ir yra Zmonijos ateitis.

Aleksandra PILIUCH

Emmanuel LEVIN. Totaliti e infinito. Saggio sull’esteriorita: Jaca
Book, 2016.

Prieiga internete: https://www.labiennale.org/it/architettura/2021/in-
tervento-di-hashim-sarkis (zitiréta 2021-06-25)

Prieiga internete: https://www.proximamente.uy/ (zitréta 2021-07-02)
Prieiga internete: https://2038.xyz/ (zitiréta 2021-07-05)
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Lietuvos paviljonas ,Planet of people” 17-ojoje Venecijos architektiros bienaléje. Kuratorius — Jan Boelen.
Nuotraukos autoriai © Aisté VALIUTE ir Daumantas PLECHAVICIUS
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Paulina BLAZYTE

VYRISKA / MOTERISKA

MENAS KAIP VISUOMENEJE VYKSTANéIU PROCESU ATSPINDYS

Dailétyrininké Paulina BLAZYTE nagrinéja LGBTQ+
bendruomenés reprezentacijq lietuviy fotografy darbuose ir svarsto,
kokius visuomenéje vykstancius procesus jie atliepia. Pasirenkant
pavyzdzius, reprezentuojancius homoseksualias poras, translycius
Zmones ir moterimis persirenginéjancius vyrus, permgstomi
tradiciskai lytj reprezentuojantys Zenklai ir jy neapibréztumas
queer kontekste.

MALE / FEMALE

The art critic Paulina BLAZYTE examines the presentation of the
LGBTQ+ community in the work of Lithuanian photographers, and
considers what processes they respond to in society. The selection
of examples representing homosexual couples, transgender

people and men disguised as women rethinks traditional gender-
representative signs and their uncertainty in a queer context.

Ugnius GELGUDA. Antons ir Gabriels.
1§ ciklo ,Gyvenimas kartu®. 2004.
Sidabro atspaudas, fotografija. 80 x 110 cm

I
-+
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Pradékim nuo paprasty dalyky — nuo diskusijy. Kaip tik
diskusijoms socialinémis temomis pastaruoju metu skiriama
itin daug démesio — ne vien vieSojoje erdvéje, internete, bet
ir priva¢iame gyvenime, pavyzdziui, prie lauzo gurkSnojant
vyng. Temos varijuoja — nuo vakcinacijos (vakcinacija jau
seniausiai iStriiko i sveikatos apsaugg juosiancio gardelio ir
tapo dar vienu ir bene didZiausiu visuomenés susiprie§inimo
Saltiniu), lyties tapatybés klausimy, partnerystés jstatymy iki
pabégéliy ir daugiau ar maziau atviro rasizmo. Kartais ima
rodytis, jog i pavirSiy lenda ilgg laika po giliu apsimetinéjimo
ir abejingumo sluoksniu sléptos problemos, kurias maitino ir
maitina baimé¢, neZinojimas, o kai kada ir tus¢iaviduré panie-
ka. Taciau gal jos visuomet taip aktyviai egzistavo, tik buvo
uzgoziamos kity, tuo metu aktualesniy problemy? Ir nors visy
klausimy viename tekste aprépti tiesiog nejmanoma, man no-
rétysi bent viena jy pagvildenti meno lauko — fotografijos —
kontekste. Taigi klausiu — kaip laike iSmétytuose lietuviy
autoriy darbuose reprezentuojama LGBTQ+ bendruomené ir
kokius sociopolitinius procesus Sie kiiriniai atspindi?

Pirmasis pavyzdys skirtas homoseksualiy pory santykiy
reprezentacijai — tai menininko Ugniaus Gelgudos 2004 me-
tais sukurta serija ,,Gyvenimas kartu. Siuolaikiné tradiciné /
netradiciné Seima“. Joje jamzinami jvairlis $eimos / poros mo-
deliai: homoseksualios, heteroseksualios poros, susituokusios
labai anksti, turinCios didelj amZiaus skirtuma ir t. t. Nepai-
sant Siy pory skirtybiy, visos jos jamzintos labai panaSiai —
nespalvotas koloritas, rysj ir intymumg akcentuojantis §velnus
prisilietimas (tarkime, apkabinimas ar ant peties padéta galva,
Zymintys daugiau nei vien platoni§ka rys$j). Atvaizdavimui
pasirinkus analogiSkas schemas, tiek homoseksualios, tick

Ugnius GELGUDA. Solvita ir leva.
1§ ciklo ,Gyvenimas kartu®. 2004.
Sidabro atspaudas, fotografija. 80 x 110 cm
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Ugnius GELGUDA. Vladas ir Elena.
IS ciklo ,Gyvenimas kartu®“. 2004. Sidabro atspaudas, fotografija. 80 x 110 cm. MO muziejaus rinkinys

heteroseksualios poros tampa tapacios savo bendru buvimu,
o homoseksualiis santykiai normalizuojami. Taciau, kaip tei-
gia menotyrininkas Tomas Pabedinskas, Gelgudos darbuose
pagal jprastinius elgesio modelius atkuriami fragmentai (ne-
tradiciniy Seimy fotografijose pastebimas neatitinkantis lyties
stereotipiSskas ,,moteriSkas“ arba ,,vyriskas“ elgesys) igyja
nauja prasme, t. y. nurodo homoseksualuma. Kita vertus, toks
fotografijy skaitymas ir jy Sifravimas remiantis nusistovéju-
siais modeliais taip pat primena jsisenéjusius ly¢iy vaidmenis,
kurie neretai gali buti ir kenksmingi, nebereikalingi, galy gale
seksistiski. Dél vis dar aktyviai veikianciy stereotipy hetero-
seksualioje poroje esantis vyras neturéty parodyti jam jgimto
$velnumo, jautrumo, savo moteriskosios pusés, nes tai rodyty
ji esant ,,nevyriska“.

Fotografijas papildo ir tekstas — paciy mylimyjy pasisa-
kymai apie santykius bei iSoring reakcija i juos. Tuometing
visuomenés pozicija homoseksualiy pory atzvilgiu geriausiai
atspindi viends Gelgudos fotografijy veikéjy, homoseksualios
merginos i§ Latvijos (be Lietuvos, fotografuota ir Latvijoje),
klausimas: ,,O paroda bus Lietuvoje? Latvijoje bijociau fo-
tografuotis, nes situacija dar nestabili“. Tac¢iau problemisko
pozitirio biita ir miisy Salyje, kurj atskleidzia 2006 metais
Juodkrantéje nutikes incidentas, kai turéjo biti eksponuoja-
ma jungtiné Vilniaus dailés akademijos Fotografijos ir me-

dijos katedros deSimtmeciui skirta paroda, o joje planuota
rodyti ir Ugniaus Gelgudos serijg. Juodkrantés parody namy
kuratoré panoro ciklg cenziiruoti atsisakant dalies aprasymy,
nurodanciy j bendrg gyvenima, nekabinant kai kuriy darby,
neakcentuojant serijos pavadinimo ar pakeiiant jj kuo nors
tokiu generalizuotu kaip ,Zmonés* bei nekomentuojant ,,pro-
vokuojancio® meno kirinio parodos atidarymo metu. Reika-
lavimams nepritarus, nuspresta neeksponuoti ne tik Gelgudos
fotografijy, bet ir kity Siai parodai skirty kiiriniy. Atidarant
paroda demonstruotas fotografijy nukabinimo performansas.
Galima atrasti keleta tokios situacijos susiklostymo prie-
zas¢iy. ,,7 meno dienose* pasirodziusiame straipsnyje VDA
Fotografijos ir medijos meno katedros déstytojai Irma Sta-
naityté, Vytautas Michelkevicius ir parodos koordinatoré
Jurgita Remeikyté jas jvardija: tai ir meno vertinimas, cen-
zliravimas remiantis neva ,,moraliniais“ kriterijais, ir miesto
bei provincijos prieSpriesa. Vilniuje ir Klaipédoje dél darby
eksponavimo problemy nekilo, taciau ,,idealioje” Juodkrantés
bendruomenéje vietos ,,neiScCiustytai* realybei néra. Ar bent
jau nebuvo 2006-aisiais. Kita vertus, sunku biity teigti, jog
pozitris | homoseksualias poras Siandien yra taip pakites, kad
prie§ penkiolika mety egzistave tabu dabar atrodyty kaip to-
lima praeitis. Stambulo konvencija juk sugebéjo sukelti pa-
sipiktinima, partnerystés jstatymas — dar didesnius gincus ir
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Akvilé ANGLICKAITE. Damian (15). I$ serijos XXXX. 2006.
Skaitmeninis atspaudas

atmetimo reakcijg. Jei valdantieji organai nesutinka, kad ho-
moseksualiis asmenys gali turéti tokias pacias teises kaip ir
heteroseksualiis, kaip su tuo gali sutikti visuomené?

Akvilés Anglickaités serijoje ,,XXXX“ (2006) gvildena-
ma transly¢iy jaunuoliy tapatybés tema. Nors menininké fo-
tografavo ne Lietuvoje, o Olandijoje, ciklas tampa palankia
platforma apibréziant bendrg kontekstg. O be to... Kiek man
zinoma, Lietuvoje tokio pobtidzio ciklo ir neturime. Ir nega-
letume turéti, kol lyties keitimo operacija Salyje yra negalima.

Cikle ,,XXXX“ jamzinami lytj pasikeite arba jg pasikeisti
planuojantys transseksualiis vaikai ir jaunuoliai nuo devyne-
riy iki devyniolikos mety. Kaip teigiama serijos apraSyme, ¢ia
keliami normalumo, natiralumo ir savojo identiteto iSrais-
kos klausimai. ,,XXXX* palieka zitirovag su neuztikrintumo
jausmu, kadangi matomi atvaizdai i§ pirmo zvilgsnio atrodo
visiskai jprasti, kasdieniski — bent jau tol, kol nesusiduriama
su jy apraSymais. Kompozicija, vizualiné raiSka nejman-
tri — jaunuoliai pozuoja savo jprastin¢je aplinkoje taip, kaip
pozuoty atsiminimui juos norintiems jamzinti artimiesiems.
Tai galima laikyti sgmoningu sprendimu, kai siekiama, kad
formos intensyvumas neuzgozty turinio. Pabedinsko teigimu,
menininkés atsiribojimas nuo estetiniy fotografijos savybiy,
kurios budingos meninei fotografijai, leido Anglickaitei su-
sitelkti ties fiksuojama realybe bei joje atpazjstamais vaiky
identiteto zenklais. Taip pat menotyrininkas pazymi, jog ly-
ting tapatybe Cia apibrézia tokie Zenklai kaip iSvaizda, t. y.
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Akvilé ANGLICKAITE. Nina (15). IS serijos XXXX. 2006.
Skaitmeninis atspaudas

berniukiski ar mergaitiski drabuziai, ir elgesys. Fotografijoje
jie tampa lytinio identiteto Zenklais, o performatyvi savasties
iSraiSka tampa asmens tapatybés reprezentacija, nes nuotrau-
kos fiksuoja tik regimaja tikrove.

Kitaip nei ,,Gyvenimas kartu. Siuolaikiné tradiciné / ne-
tradiciné Seima“ atveju, kai kurie $iy pasisakymy kur kas
labiau iSplésti. Juos skaitydama pastebéjau tam tikra tenden-
cingumg. Turédami proga vaikai neSiodavo kitos lyties dra-
buzius, zaisdavo su ,neberniukiSkais“ ar ,,nemergaitiskais®
zaislais, tuomet augant, brestant jy elgesys émé pasizyméti
pykéiu ar nervingumu, taip pat kitokiais problemiskais bruo-
zais (pavyzdziui, vienas vaiky jau vienuolikos mety émé ri-
kyti ir vartoti narkotikus). Galiausiai, tévams susirfipinus ir
émus ieskoti informacijos, o véliau ir pagalbos, daugumai jy
padéjo Olandijoje jsikiirusi organizacija ,,Berdache*, taip pat
gydytojai. Po problemos identifikavimo, iSorinio jsitraukimo
ir realiy veiksmy émimosi (vaikai skatinami nesioti priesingos
lyties drabuzius, o tais atvejais, kai jie vyresni, taip pat ima-
mas stabdyti brendimas, geriami hormonai) jaunuoliai tampa
laimingesni, nebeturi pykc¢io problemy. Tad iSvados perSasi
pacios?

Unikaliu $io meto pavyzdziu laikyc¢iau menininkés Aus-
ros GriSkonytés-Volungés serija ,,Keksés* (1993-2002), ku-
rios centre atsiduria moterimis persirengiantys vyrai. Kaip
teigiama parodos ,,Nuo sutemy iki ausros. 20 LGBT laisvés
mety Lietuvoje* kataloge, autoré j Siuos zmones zvelgia su
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Ausra GRISKONYTE-VOLUNGE.
1S serijos ,Kek&és". 2000. Fotografija

neslepiamu susizavéjimu ir artumu, tad Siuo aspektu ji prily-
ginama amerikiec¢iy fotografei Nan Goldin, taip pat jamzinu-
siai LGBTQ bendruomeng. Goldin fiksavo artimus, pazjsta-
mus zmones jiems jprastoje aplinkoje, tad ¢ia néra fotogra-
fui-subjektui budingos galios persvaros, o darbuose juntamas
abipusis, fotografy ir dalyvj siejantis rysys.

Griskonyté-Volungé renkasi arba studija, arba namy
aplinka, tam tikra buduarg. Zidrint j kiiriniy dalyvius, galima
pastebéti ne tik tapatybés dualuma, zaidima juo, bet ir jj lydin-
ti platy emocinés israiskos spektra. Viena vertus, asmenybés
atrodo drasios ir pasitikin¢ios savimi, jos koketuoja su kame-
ra ar atvirai i§ visko Saiposi. Kita vertus, esama ir pazeidZia-
mumo, neuztikrintumo, baimés, atsiskleidzianéiy objektyvo
sugautuose zvilgsniuose. O tapatybés dualumg atrandame
zvelgdami ten, kur ,,vyriska“ ir ,,moteriska“ susipina, susiraiz-
go, patiria susidiirimg ir smigj. Pirmame plane atsidiirusias
plaukuotas kojas puosia auks$takulniai batai, gracingu gestu
cigarete su kandikliu laikantis vyras ryskiai pasidazes, taciau
turi barzdg ir trumpai kirptus plaukus, stereotipiskai vadina-
mus ,,vyriska“ Sukuosena. O rankose laikomos gélés juk irgi
,,moteriska“ — tik jos ne vien simbolizuoja $velnuma ir trapu-
ma, bet geba tapti ir priedanga, nors mazuméle apsaugancia
nuo objektyvo.

,,Keksiy“ serijg unikaliu $io meto pavyzdziu pavadinau
ne be reikalo — pernai lapkritj Kirtimy kultiiros centre veiké
jaunosios kartos menininkés Mildos VyS$niauskaités paroda
,BOYS®, kurioje lytinés tapatybés neapibréztumas nagriné-

jamas per queer ir drag prizmes. VyS$niauskaités serija dar la-
biau provokuojanti — ¢ia daugiau kiino, seksualumo, spalvy ir
pasididziavimo, atéjusiy kartu su stipresniu drag jsitvirtinimu
popkultiiroje, ypa¢ Vakaruose. Nepaisant to, VySniauskaité
teigia, jog grizusi j Lietuva (ciklg ji pradéjo dar studijuodama
Olandijoje) ne kartg girdéjo pasisakymus, esa jos fotografijos
labai ,,drasios*.

Taigi kokia toji LGBTQ+ reprezentacija fotografijoje?
Ji glaudZiai susijusi su lytinio tapatumo kanony lauzymu ir
jsiSaknijusiy stereotipy apvertimu bei neigimu, kai ,,moteris-
kumo*, ,,vyrisSkumo* sampratos tampa vis sunkiau apibrézia-
mos, o gal ir visai nejgalios gueer bendruomenei apibiidinti.
Ji,késinasi“ | tradicinj Seimos santykiy modelj ir savasties su-
vokimg. Kaip matome i§ visuomenés reakcijy, i$ nesibaigian-
¢iy diskusijy, tai gali gasdinti, nes norint $ig painiavg suprasti
ir priimti reikia iSkeisti sauguma ir patoguma j neaiSkuma, j
gasdinancias naujoves, reikia persvarstyti ir i$ naujo sudélioti
visg savo vertybiy sistema. Akvilé Anglickaité ir Ugnius Gel-
guda bando priartinti homoseksualius ir transly¢ius Zzmones
prie ,,normalumo‘ sagvokos, bet man atrodo, jog Cia jprastas
Hhormalumas® netinka — kaip ir bandant prisitaikyti prie pan-
deminio ir postpandeminio biivio, taip ir Siuo atveju praversty
koks nors new normal, nes dalykai jau niekad nebebus tokie,
kokie buve.

Paulina BLAZYTE

Milda VYSNIAUSKAITE. I$ ciklo ,Boys". 2020.
Skaitmeninis atspaudas
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MIRﬁSIEJI, KURIE NIEKADA NEISEINA

SEIMOS PATIRTIS SU VELEMIS

Gyvenimo ir mirties klausimus gvildena kiekviena tauta. Yra
susiklosciusios kultiirinés praktikos ir tradicijos, kaip priimti
gimusjjj, kaip islydéti ir atsisveikinti su mirusivoju. Kultiiros

istoriké Agota VAITKIENE trumpoje esé apzvelgia savo Seimoje
islikusias tradicijas, atsinestas dar is seneliy namy. Autoré bando
rasti makabrisky ir priestaringy jsitikinimy paaiskinimq prarastos
balty kultiros ir krikscioniskos religijos sintezéje.

THE DEAD WHO NEVER LEAVE

All people have to deal with questions of life and death.

Cultural practices and traditions have developed to greet a new life
into the world, and to send off one that passes away. In her short
essay, the cultural historian Agota VAITKIENE reviews her own
Sfamily’s traditions, passed down from her grandparents.

The author tries to find explanations for the macabre and

contradictory beliefs that come from a synthesis of

the lost Baltic culture and the Christian religion.
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VAZONUOSE GYVENANTYS PRIESAI

Sakoma, véléms nedera kirsti vandens, deja, a$ negaléjau
savo kambario (parketu isklotomis grindimis) perkelti j sala
ar | vandens grioviu apsupta pilj. Tuo metu, kai man reikéjo,
as net nezinojau apie vandenj kaip skiriancig ribg tarp mangs
ir mirusiyjy. Ne, neZinojau beveik nieko, bet banalaus dau-
giabucio bute privaléjau gyventi kartu su besilankanciomis
veélémis ir senstancia mociute. Mociuté, regis, nieko nepaste-
bédavo arba nieko nesakydavo, baisu buvo tik man.

Mes eidavome | baznycig, klausydavomeés misiy, namy
virtuvéléje skambédavo Marijos radijas, o vir§ senelés lovos
kabojo Sventyjy paveiksléliy, tac¢iau kazi kodel per krikscio-
niskas Sventes ji dengdama stalg vaiséms visuomet padédavo
papildoma balta 1ékste véléms, o Véliniy naktj Siukstu nebu-
vo galima per anksti nukraustyti patiekaly — tegul vélés pa-
valgo. Turéty biti labai iSalkusios, gaudamos maisto viena
kartag metuose. Nesuprasdavau, kaip vélés, kurios yra pago-
niskas paveldas, i§liko miisy namy kultiiroje, juk mes laikéme
save katalikais (nors ir prastais), bet a§ neklausinédavau, nes
viskas buvo labai tikra, lyg nebekvestionuojama. Per Seimos
susiblirimus suskai¢iuodavau ant islygintos staltiesés i§délio-
tas lékstes, suguldydavau sidabrines Sakutes ir peilius, sukai-
Siodavau sulankstytas spalvingas servetéles, o jeigu ant stalo
nelikdavo vietos (jos niekada nelikdavo), papildoma tuscia
baltg 1¢kste padédavau ant pianino kartu su Sauksteliu ir no-
sinaite, — nebuvau tikra, kaip serviruoti maista mirusiesiems.
Laikiau tai Zaidimu, maginiu gyvenimo patyrimu, kai realybé
praturtéja antgamtiSkumu. Mano seneliai buvo oriis mokslo
zmonés, a$ negaléjau paaiskinti Siy keisty tradicijy. Nezino-
jau, ar jie jas reflektavo, manau: paprasciausiai jy laikési.

Kai ties naujojo tiikstantmecio riba miré mano senelis,
ju praktikuotas véliy kultas, persimais¢s su kriksc¢ioniskomis
sielomis ir Amzinojo gyvenimo tiesa, miisy biiste jgijo nau-
ja svorj, lyg niekas niekada nepalikty Sio pasaulio ir neke-
liauty nei | Rojuy, nei | pragara, o likty tarp misy. Juk vélés
neis$nyksta, jos nebent kaip pasakoje ,,Eglé Zal¢iy karaliené*
isik@inija ] medzius, gal dél to lietuviams taip skauda Sirdj
matant iskirstas girias. Medziai beveik kaip zmonés, o gal
zmonés beveik kaip medziai. Mociuté, turéjusi biologijos
moksly daktaro laipsnj, ] medZzius ziGiréjusi su §ventumu, o
1 sakraly baznycCios pastatg kaip j nereikalingg suvarzyma,
apribojantj zmogaus Sirdies tikéjima, kartodavo savo mamos
zodzius: jeigu Dievas yra visur, a$ geriau su gyvuléliais pa-
biisiu. Sios erezijos buvo nuoirdzios. Man patiko toks mais-
tingumas, kai pagonybé su krik$¢ionybe pynési natiiraliai ir
nesustabdomai, nejsisgmoninus, kol tai nepersiklojo su pra-
radimo skausmu, prileidus | kambarius neaiskiy nematomy



39

biitybiy. AS i§sigandau, kad nesibaigiantis ilgesingas senelio
netekties liidesys, jsikabinus j atminima, priSauké nedraugy j
namus, kuriuose mes su mociute glaudémés dviese. Jauciausi
lyg esame nebe vienos; zinoma, nuolatos girdédama kaimy-
ny bildesj, klausoma muzikg ar jjungta siurblj nusiraminda-
vau, sakydavau, kaip paika, kokia nesamoné, nieko daugiau
aplinkui néra. Nebuvo, bet tamsig naktj svetaingje, kurioje
miegodavau, nuo pianino nukrito tus¢ias molinis vazonas,
jis nesuskilo. AS iSsigandau, prizadinta garso, mociuté — né
kiek. Tarusi: ,,Nugaravo vanduo®, nors vandens vazone nebu-
vo, nuéjo toliau miegoti. Grjzau i savo didziulj susvetiméjusj
kambarj, tikédamasi, kad ant manes niekas nenukris. Atsi-
guliau ant sofos prie lango atmerktomis akimis zvelgdama
j tuscias lubas. Jeigu kris, tegul krenta, bet ne ant mangs, ne

ant mano galvos, pastiimiau visas géles kuo toliau nuo saves
i Salj. Raminausi: juk ¢ia ne pas mane atéjo, ne as kvieCiau
§] vazonus stumdantj padarg, tai neegzistuoja. Stengdavausi
pabégti i§ namy, kuo ilgiau negrjzti, o kai vis délto pajaus-
davau, kad kambaryje kazkas stovi ir stebi mane, sakydavau
balsu jam (o gal jai): eik i§ Cia. I$ Sios beprotybés pradéjau
naktimis rasyti. Lauke kaukdavo skubiosios pagalbos sire-
nos, o as pasinérusi j juodumg mastydavau, kaip naktj pasi-
keicia pasaulis.

BESILANKANCIY VELIU GYVENIMAI

Tirstg veéliy pritvinkusj lapkri¢io meta, kai lietuvio sa-
mongéje sapnai susilieja su tikrove ir nebeaisku, ar kas nors

Agota VAITKIENE. Léksté. 2021. Skaitmeninis piesinys

Krantai 180
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Agota VAITKIENE

Agota VAITKIENE. Kapinés. 2021. Skaitmeninis pieginys

gyvenime vis dar vyksta, taigi — ta lapkri¢io meta pasitinka
zvakutémis nusétos kapinés. Vaikystéje lapkricio pirmosio-
mis dienomis eidavome lankyti mirusiyjy miesteliy ir stebé-
davome, kaip $iltos Svieselés mirga drégnoje prietemoje — tai
vienas graziausiy mano gyvenimo prisiminimy, galbiit Iémes
makabriska grozio suvokimg. Mes aptvarkydavome svetimus
apleistus kapus pagerbdami uZmirStyjy atminimg ir uzdeg-
davome baltas zvakes. NeiSeinant i§ savo bendruomenés
riby, $i praktika regéjosi absoliuciai normali, net puiki, iki
kol studijy metais Vokietijoje nesusidiiriau su amerikieciais
istorikais. Jie buvo atvaziave | Vokietija i§ Minesotos, kupi-
ni amerikietisko verzlumo ir idéjy, kupini noro dekonstruoti
postkolonijinj pasaulj. Mes turéjome trumpa sausio savaite,
per kurig vakarais gerdavome aly ir kalbédavomeés apie savo
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Salis. Papasakojau jiems apie musy, lietuviy, kapiniy kulta,
apie iSpuoselétus kapus, géles, zvakes, ritualus. Jie klausési
nustebe, lyg iSgird¢ apie egzotiS$ka zmoniy gentj, besilaikan-
Cig pragjusiy amziy apeigy. Jie man suteiké perspektyvos:
grjzusi | Lietuva, nusiunciau vienam i§ jy Jeruzalés kapiniy
nuotrauky, parasé, kad tai labai grazu, kad galéty ir jie turéti
kazka panaSaus. Kapiniy kultas giliai jstriges i lietuvio siela,
lyg miisy mirusieji niekada nenumirty, nors tai tikrai néra to-
kia sena tradicija, kaip norétysi tikéti, o véliy atminima, ne-
skaitant taip mylimy Véliniy, islaiké tik atskiri Seimos ratai.
Nusprendziau iSlaikyti ir a, truputj. Kai j kita pasaulj i§éjo ir
mano mociuté, a$ savo pirmagimiui keliy ménesiui siineliui
dainavau lopsines apie medziuose lyg baltos varnos besisu-
pancias véles, kurios ateina naktimis j namus, bet jy nereikia
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bijoti, nes joms tiesiog labai vieni$a. Stinus dar buvo per ma-
zas, kad suprasty zodzius, o ir reikSmé nebiity nuraminusi,
bet a3 negaléjau nustoti galvojus apie Zeméje klaidziojancias
véles. Senelé | mano gyvenimg atnesé véles, ji jas ir paliko.
Rudenj perskaiciau, kad pagal senajj tikéjimg pauksciai per-
ziemoja dvasiy pasaulyje, sparnais kerta miisy realybes — ant
lietaus plaunamy pliky medziy tupincios varnos galéty biiti
veélés. Tai taip nemoksliSka — $is pagonybés aiskinimas, taip
atvira interpretacijoms, taip atvira gyvo Zzmogaus klaidoms.

Kai doméjausi laisvamaniskai balty tikéjimais, radau, kad
véles kuruoja Vélinas. Paskui jis susisiejo su krik§¢ionisku
velniu, bet iSliko poZzeminio pasaulio valdovu. Juokauciau,
kad vykstant epochiniam tikéjimo lfiziui miré visi panteono
dievai, i§gyveno tik Vélinas, nors jis jau iki tol buvo mirgs.
Truputj primena senovés graiky pozemio pasaulio karalystés
dieva Hada, | kurj sielas per Acherono up¢ plukdydavo kelti-
ninkas Charonas. ISkelsiu drasig nepagrjsta sasajg — skaiciau
Gintaro Beresneviciaus tekstus, jau min¢jau, kad vélés negali
kirsti vandens, gal tai sutampa su senovés graiky Acherono
patirtimi — kirtus upelj nebéra kelio atgal? Kas sieja vandenj
ir gyvybe, vanden] ir mirtj, kad jis tapty esminiu gyvybés ir
mirties pasauliy dalintoju? Galbiit vanduo yra gyvybeé, gy-
vybés syvai, todél ir nebeperzengiami mirusiesiems, privalu
biti gyvam norint kirsti gyvybés realumg? Idomu, kg apie
Siuos mano svarstymus pasakyty seneliai, jie tiesiog zinojo,
kaip deréty elgtis senyjy, iSkreipty, bet vis dar egzistuojanciy
relikty atzvilgiais. Nezinau, kiek jy plétotos tradicijos auten-
tiskos, kiek i$saugojusios senyjy protéviy tikéjimus, taciau
jos sudaré jy lietuviska tapatybe, pacia savastj.

Seneliy namuose gyveno vélés, bet jie lauzé plotkeles
Kuciy iSvakarése, kalbédavo maldas, o mociutés sesuo, kuri
buvo pati atkakliausia ir griez¢iausia mano zinoma katalike,
nuosekliai lankanti miSias, Svenéianti baznytines Sventes,
kartais prie Sventinio stalo paprasyta burdavo is kavos tirS¢iy.
Tetos sakydavo, kad ji turi dovana, ji pamato, kas bus ateity-
je, neklysdama pranaSauja. Na, kaip ir santuokos padovanota
vyro mociuté, tiki j Dieva, bet ieSkodama atsakymo gali i$-
mesti Taro kortas. Juk ne i§ blogos valios ar pikty késly, ne-
jaugi tai smerktina — pasitelkti raganystes sprendziant Gpius
gyvenimiskus klausimus. Smerktina, bet religija, strukti-
ruotg tikéjima, Zmogus pasikoreguoja pagal savo supratimg,
juk niekas nepriziiiri, kaip saké anyta — ,,Dievas Zino tiesa,
jis supranta®, kai uzklausiau dél doméjimosi horoskopais.
Tokiomis aplinkybémis ir niekuomet i$ kasdienybés nepasi-
traukiancios vélés yra natiirali, nebaisi gyvenimo dalis. Vélés
kaip véliava, ji neva stiprina mus praeities stiprybémis, pri-
mena mums misy turimg identiteta.

SEIMOS SAPNU PRANASYSTES

Kartais mirusieji ateina sapny pavidalu, mano Seima va-
dina juos angelais, tad mes i§ giminés turime sau priskirtus
angelus. ISklausiusi istorijas, teiraudavausi, kodél gi a$ tada
nesusapnuoju mirusiy artimyjy, kurie man suteikty atsaky-
mus, nerimaudavau, kad man kazkas negerai. Mane raminda-
vo — tai jvyks, atéjus laikui dar atsiskleis glob¢jas, tai bus gal
kas nors i§ gilesnés praeities. Na, tai dar nejvyko, nezinau, ar

noréciau, ar atpazintiau savo proprotévius, ar mes apskritai
susikalbétume. Prisipazjstu, kartg sapnavau mirusjjj, bet jis
ne kraujo giminé, sapnavau jj ant raibuliuojancio sauléje eze-
ro kranto, tac¢iau jis man nieko nepasaké, tik Sypsojosi. Ar a$
galiu dabar sakyti, kad mane palieté giminés sapny patirtis?
Nesu tikra.

Ar tik mano Seimoje normalu tikétis susapnuoti miru-
siuosius, kurie suteiks reikalingus atsakymus? Padengti sta-
la iS¢jusiesiems, lyg jie vis dar buty netoliese? Ar tai mano
Seimos bruozai, ar ¢ia vidiné Salies kultura, kurioje mirusieji
lieka gyventi kartu su gyvaisiais? Reikéty atlikti sociologing
apklausg ir iskvosti atsitiktinius Zmones, kurie truputj pame-
luoty. Reikéty atlikti istorinj tyrima ir kalbinti liudininkus,
kurie tiksliai nebeprisiminty. Reikéty reflektuoti save ir taip
paversti savo patyrimg tik asmenine vienos Seimos istorija.

Mano namuose, kuriuose augau, Baznyc¢ia susikryzmi-
no su nepaaiskinama kaimo tradicija, kai Dangus taip toli, o
mirtis nei§vengiama; taciau itin skausminga, kad artimuosius
norisi palikti savo gyvenime, nelaukti, kol mirtis sugrazins
prie i$éjusiy zmoniy, bet i$éjusius Zmones prisiristi arciau
savo sielos, net ir véliy pavidalu. Ir 1ékstés su maistu Visy
Sventyjy iSvakarése palickamos juk ne pavalgyti, o prisimin-
ti mirusiuosius, kuriy vienatve tariamés suSildantys zvakés
liepsna, nors i$ tiesy Sildome save pries baugig juodg ziema.

Kai atsiguliau i lova, pastaciusi vazong atgal ant pianino,
greitai uzmigau ir miegojau ilgai. Kitomis dienomis maciau
besisukant] juodg véja kambario centre, jauciau stebincius
pavidalus, bet sakiau sau, kad man vaidenasi, kad ¢ia aud-
ringa vaizduoté. Taciau net ir suvokusi vaizduotés galig a§
kalbédavau garsiai, taip save ramindama, sakydavau: ne a$
tave kviecCiau, ne pas mane atéjai, ir gyvenau savo gyvenimg.
Gal tuo metu ir jvyko lazis, kai mano vaizduoté ir realybé
susilyde.

Agota VAITKIENE

Agota VAITKIENE. Rudens gélé. 2021. Skaitmeninis piesinys
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Tomas SECKUS

,JKURIS ESI SLAPTOJE*

Kino ir teatro aktorius Tomas SECKUS 2018 jgijo vaidybos
bakalauro laipsnj Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje, o 2020
m. toje pacioje akademijoje — ir meno (vaidybos) magistro laipsnj.
Per SeSerius studijy metus jam teko mokytis is Zymiausiy Lietuvos
rezisieriy ir aktoriy — Jono Vaitkaus, Agniaus Jankeviciaus, Dariaus
Meskausko, Airidos Gintautaités, Valentino Masalskio. Sis tekstas
— magistrinio darbo ,, Aktoriaus emocijy valdymas: asmeniné
refleksija kuriant ,, Dovydo psalmes * iStrauka, jame autorius

siekia atsekti aktoriaus (tai yra savo) emocinius iSgyvenimus, todél
pasirinktas autoetnografijos metodas, kompleksiskai atskleidziantis
jo patirtis dirbant su savo jausmais bei jy valdymu. Dél Sios
priezasties autorius pradéjo rasyti dienorastj, émé Zyméti tai,

kaip jis jautési diena po dienos: koks buvo jo emocinis laukas,

kaip jis jautési kurdamas, jgyvendindamas pasirinktq medziagq —
meninj projektq ,, Dovydo psalmés *, su kokiais issikiais susidiré

ir kq jgijo viso darbo metu. Su autoetnografijos metodu autoriy
supazindino doc. dr. Agné Jurgaityté-Aviziniené ir psichologé Riita
Barkauskaité.

Autoetnografija yra kokybinis, iSsamus autoriaus (Siuo
atveju mano — aktoriaus) patirties tyrimas arba savianalizé,
kurioje tyréjas pristato ir atskleidzia savo mastymo biida,
sickdamas giliau suvokti savo kiirybg bei paaiskinti jg. Au-
torius pasakoja asmeninio gyvenimo istorijg i§ tam tikro k-
rybinio laikotarpio ir individualios patirties vaidyboje remiasi
analize bei savos kultlirinés terpés kontekstu kaip medziaga
savo tyrimui.

Autoetnografiniame metode déstoma sukaupta patirtis,
apraSomos situacijos, iSgyvenimai bei jausmai, emociniai
proverziai, pasireiSkiantys skirtingais gyvenimo momentais.
Aktorius-tyréjas nagrinéja, kaip jo patirtis bei iSgyvenimus le-
mia etikos bei kulttirinés charakteristikos, tokios kaip asmens
bei epochos skirtumy suvokimas, socialinis statusas, kultiiri-
nis kontekstas, asmeninés pasaulézitiros laisvé jsitikinimy sri-
tyje. Autoetnografiniu tyrimu autorius visada kviecia j disku-
sijg, skatina i§ vidaus susipazinti su tam tikru mastymo biidu,
problematika ir sprendimais, emocinio intelekto samprata,
kultlira bei etika, ragina veikti ar net keisti esama situacija,
kad visi suprasty, su kokiais i$§tukiais susiduriama.

Toks kokybinis tyrimas suteikia kiirybing laisve, nes visa
surinkta informacija pristatoma pasakojimu, o tam, kad pa-
sakojimas biity paveikus, jis turi buti ir jtraukiantis. AS pa-
sakodamas iSdésCiau savo mintis, jausmus ir iSgyvenimus,
sukauptus beveik per visg magistro studijy kiirybinés veiklos
laikotarpj. Pasakojimas yra reflektyvaus pobtidzio, todél min-
tys daznai gresis tai j praeity, tai keliaus j ateitj, kaip ir biidinga
refleksijai (lot. reflexio — atgrezimas). Taigi kvieéiu kartu pa-
sinerti | mano i§gyvenimus ir atradimus. Tikiu, kad §is pasa-
kojimas kiekvienam jo kiirybinéje gyvenimo kelionéje padés
atrasti ka nors gilesnio ir Sviesesnio.
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‘WHO ART IN SECRET’

In 2018, the theatre and film actor Tomas SECKUS gained a BA in
acting from the Lithuanian Academy of Music and Theatre, and in
2020 he gained an MA in acting from the same institution. In his six
vears of studies, he learned from some of the best-known actors and
theatre directors in Lithuania: Jonas Vaitkus, Agnius Jankevicius,
Darius MeSkauskas, Airida Gintautaité and Valentinas Masalskis.
This passage is an excerpt from his MA thesis ‘The Actor’s Control
over their Emotions: A Personal Reflection on Creating “Dovydo
psalmés” (Psalms of David)’, in which he tries to trace his own
emotional experiences. He took an auto-ethnographic approach,
which reveals the complexity of his experiences when working with
his feelings and his control over them. The author began keeping

a diary, and started recording how he felt every day: what the
condition of his emotional space was, how he felt when creating
and realising his chosen subject, the arts project ‘Psalms of David’,
what challenges he faced, and what he gained from all his work.

Dr Agné Jurgaityté-Aviziniené and the psychologist Riita
Barkauskaité taught the author the auto-ethnographic approach.

PrADZIA. KODEL PASIRINKAU DOVYDO PSALMES?

Rytas. Apsimiegojes 1étai iSvirstu i$ lovos ir iSjungiu te-
lefono zadintuvg. Septinta ryto, spalio 7-0ji. Laikas vaziuoti |
klinika. Nieko baisaus — kojos kelio reabilitacija po plySusio
menisko operacijos. Visi tie pratimai labai malontis, bet kodél
taip anksti ryte? Dejuoju: ,,Dieve! Pasigailék!* Sukaupes ta
menka rytinj ryztg, pakylu i§ savo ,,kapo duobés“ — taip jau-
¢iuos po operacijos — ir i§kart keliauju j automobilj...

Tiesa pasakius, ryte pasipliuskenti Siltame baseine isties
malonu, ypac kai kompanijg palaiko garbaus amziaus moterys
bei vyrai. Jiems labai keista, kg toks jaunas vaikinas veikia
kartu su jais. Stebisi: Meniskas?! Ir tokiame amziuje, vaje!
,,Hm, taip, daug kas taip sako®, — pagalvoju ir palinksiu galva.
Nezinau, kg atsakyti, ne a§ ,,surédziau“ savo kiing. Pries ope-
racijg daktaras pasaké, kad mano sgnariai i§ prigimties silp-
noki, o jei dar neteisingai paskirstomos fizinés apkrovos, tai
atsitinka taip, kaip ir atsitiko.

Po smagios rytinés treniruotés Antakalnio poliklinikoje
atvaziavau j vienintelius tokius rimus visame Vilniaus centre,
kur vir§ seny gigantiSky mediniy paradiniy dury iskilmingai
kabo jstaigos pavadinimas: ,Hogvartsas: burty ir keréjimo
mokykla“. Tai yra Lietuvos muzikos ir teatro akademija, arba
kitaip — Slusky riimai. Buvo sunku jstoti j $ig mokykla; da-
bar, kai atsigreZiu, jau praéje SeSeri metai — kaip greitai béga
laikas!

<..>

Leisti laikg su kursiokais paskaitose, po to susitikti val-
gykloje ir bendrauti tikrai gera. Bet yra darbai, kuriuos reikia
atlikti, dél kuriy ¢ia ir susirinkome. Mokslinio darbo désty-
toja pasiilé man rasyti dienorastj, kuriame turéciau zymeéti
viska, kas vyksta mano gyvenime ir kas veikia mane emo-
ciskai. Taigi — duomenis rinkti jau pradéjau, o kaip bus su
menine dalimi? Teoriskai, kadangi mano magistrinio darbo
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tema turéty biiti apie emocijas, meninei daliai reikéty imti
kokig nors archetipiska medziaga, kaip Oidipas ir pan. (Na,
bent jau taip siiilo Susana Bloch savo knygoje.) Antikiniai
epai — tai ne psichologinés dramos, jose néra susipynusiy
emocijy. Taigi galima biity prisiliesti prie grynosios emoci-
jos. Bet a§ pats labai noriu statyti monospektaklj pagal Do-
vydo psalmes. Pirmiausia todél, kad niekas to dar nedaré¢ arba
daré labai seniai. Taip seniai, kad niekas net nebepamena.
O ir i$ tiesy: ar kas nors yra zvelges j aktoriaus emocijas i$
kriks$¢ioniskosios perspektyvos, tai yra kaip visa tai siejasi su
tikin¢iojo pasauléziira?

Kitas dalykas: psalmés panaSios j monologus ir turi tikrai
ryskiy emocijy. Dovydas buvo senovés Izraelio karalius, be
to, ir poetas — psalmininkas, kurio kiiriniai isliko iki $iy die-
ny. Beveik pusé viso Psalmyno giesmiy jo paties parasyta.
Tos psalmés labai skirtingos, ir jau daugelj amziy kriks¢io-
nys, zydai ar net musulmonai gieda kaip tik Sias giesmes,
jomis meldZiasi, kada labai sunku arba kada apima begalinis
dziaugsmas. Dovydo gyvenimas buvo nepaprastas, ir jo k-
ryba toli grazu néra patetiska ar sentimentali: juk jis buvo ne
tik karalius, bet ir karys. Lygiai taip pat jis, kaip kiekvienas
zmogus, turéjo silpnybiy, su kuriomis grimési maldy — psal-
miy — padedamas. Nors jaunystéje Dovydas buvo paprastas
piemuo, jauniausias stinus gausioje $eimoje ir gal net nesan-
tuokinis tarnaités vaikas. O tuo metu tai buvo pati Zemiausia
pozicija, taciau Dievas jj iSrinko ir pasauké biiti Karaliumi.

Siandien visalaik lijo lietus, bet buvo taip gera! Susi-
skambinau su Masalskiu (mano meninés dalies vadovu).
Pranesiau, kad noriu kurti savo pasirodymag pagal Dovydo
psalmes. Pasirinkimas jj nustebino. Jam pasirodé keista, nes
Siais laikais nedaugelis i$ jaunesniyjy studenty nori statyti ka
nors sakralaus, susijusio su tikéjimu. Nepopuliaru. Na o a§
pats dél savo jaunumo, gal net ir nebrandumo, tikrai daug
nesvarséiau, ar ¢ia tinkama medZiaga, ar ne. Tiesiog man ji
labai patiko. O be to, i¥moksiu atmintinai Sventojo Rato
posmy — tai, ka kiekvienas krikS¢ionis siekia padaryti, bet,
deja, nieckada neprisiruosia.

Taigi, gavegs vadovo ,,palaiminima®, émiausi skaityti
psalmes ir rinktis tas, kurios geriausiai tiks mano emocijoms
tirti.

<..>

ATESTACIJA

Gruodzio 9 diena, kaip ir buvo paskirta, jvyko ,,super
duper” rimtas egzaminas — meninio tyrimo pristatymas. Visi
kursiokai pristaté savo tema ir tai, kg yra nuveike, bei tolesnio
darbo plang. Pristaciau ir as.

Jau daugiau kaip ménesj pildziau savo dienorastj atsi-
zvelgdamas | keturis pagrindinius veiksnius: asmeninj emo-
susiduriu, bei savo asmenines jzvalgas. Sis dienorastis turi
padéti uzfiksuoti, o po to analizuojant suprasti mano, kaip
kiréjo, iSgyvenimus, savijautg ir pan., kad atsiskleisty, koks
kompleksiskas ir sudétingas yra emocinis aktoriaus pasaulis.
Taip pat jis padés man paciam, kaip aktoriui ir kaip Zmogui,
labiau pazinti save, suvokti, i§ kur ir kaip atsiranda emoci-
jos, kaip jomis galima naudotis kiiryboje bei dirbant scenoje.

Valentinas Masalskis ir Tomas Seékus.
Modesto ENDRIUSKOS nuotrauka

Mano meniné dalis — spektaklis pagal Dovydo psalmes (kny-
ga i§ Sv. Rasto). Stengsiuosi sukurti tokia biisena, kai zmogus
yra visiskai vienas. Tik jis, jo emocija ir Dievas. Apsispren-
diau: §iam pasirodymui pasirinksiu Vilniaus Sv¢. Mergelés
Marijos Ramintojos baznyc¢ios poZemius.

Po egzamino palydéjau profesoriy Masalskj iki jo au-
tomobilio. Priéjes jis sustojo, atsigrezé, pazvelgé skvarbiu,
Hgustavisku“ zvilgsniu (Valentinas Masalskis yra vaidings
Gustavg Augusto Strindbergo ,,Kreditoriuose) ir taré:

— Gerai pasirodei. Nebuvo géda.

EMOCIIY NARKOMANALI

Vienoje paskaitoje kalbéjome apie virtualig realybe, apie
jos teikiama nauda, o gal ir Zalg teatrui bei menui. Mane $o-
kiravo vienas pavyzdys: tikro smurto rodymas. Trumpame
filmuke vienas vaikinas su beisbolo lazda musa kitg. Mes,
zinoma, to neziliréjome, bet kalbéjome apie tai, jog vieniems
zitrovams tai buvo bjauru, juos tie vaizdai Sokiravo, o kiti
buvo pasyvus stebétojai.

Filmukas — socialinis eksperimentas, parodantis, kokias
skirtingas pozicijas uzima tos pacios visuomenés individai.
Bediskutuojant pradéjau galvoti apie tuos, kurie liko zifiréti
filmuko iki pabaigos. Kodél jie tai zitiri? Kas ¢ia yra? Negi
jie taip i§sikrauna? Bet tada pagalvojau apie aktorius, kurie
tai vaidino: kodél jie tai daro? Vardan ko? Man tai — tiesiog
sadizmas.

Krantai 180



44

Tomas SECKUS

Tada pradéjau mastyti placiau: galvojau apie zmones ir
emocijas. Gal grei¢iau apie zmones ir kraujg. Kodél Zzmonés
visad nor¢jo to kraujo, stebéjo gladiatoriy zaidynes, aukoja-
mus zmones bei gyvulius? Ar dél to kilo visi pasauliniai ka-
rai, apie tai kuriami smurtiniai videozaidimai, kino filmai ar
spektakliai teatre? Kodél tame tiek daug jaudulio, azarto, tiek
daug aistros? Kodé¢l tiek pykcio ir euforijos? Kodél tai iSvis
gali jaudinti?.. Ir kodél zmonés renkasi aktoriaus profesija?
Kodél aktoriai nori patirti tas emocijas? Kodél jie nori kesti
tas kancias, kurias kencia kiti, kg jie tuo nori pasiekti? ISgy-
venti kity zmoniy emocijas tokias, kokiy patiems néra teke
iSgyventi! Tik kur kas stipresnes, aukstesnes! Jie siekia kokio
nors emocinio suzadinimo?

O gal tai savotiSkas apsivalymas? Gal giliai viduje Zzmo-
gus supranta, jog tik krauju, tik per kraujg jis gali buti is-
pirktas? Kodél zmonéms taip reikia to liejamo kraujo? Vieni
ji lieja, o kiti zidri. Dél i§ganymo? ISganyti save ir kitus?
Kartu verkia, juokiasi, myli, nekencia. Kodél jie nori ty
emocijy?

Tada prisiminiau, kad visos teatro praktikos kilo i8 religi-
niy ritualy. Vadinasi, mes — zmonés — esame emocijy narko-
manai, mes taip ieSkome patys saves, mes taip ieSkome Die-
vo, mes turbiit bandome taip Jj prisiSaukti, nes giliai viduje
jauciame, kad esame pasmerkti?

BAIMES KAMBARYS

Apie Lee Strasbergo metoda man kalbéjo Valentinas.
Tiesg pasakius, niekada neturéjau galimybés jo isbandyti, bet
Akademija pakvieté vieng déstytoja, kuri vedé Sio metodo
praktinj seminarg. Turiu taip pat paminéti, jog ir pats Valenti-
nas Naujyjy mety proga, galima sakyti, man padovanojo §itg
seminarg pas Barry Primusg, amerikieciy aktoriy ir vaidybos
lavybininka. Buvau daug girdéj¢s apie §j metoda — Holivudas!
Ir panasiai... Jj taikydami sau, aktoriai i$protéja!

Visi, kas buvome, atsisédome ant kédziy — visiskas atsipa-
laidavimas, bet ne toks, kad uzmigtume. Perzvelgéme atidziai
savo kiing: kur jauti jtampa — atleidi. Po trumpo apsilimo ga-
léjome pasirinkti kitg pratima. Pratimai buvo tokie:

1. Ryto kava: turi pajusti kavos puodelj. Jo svorj, karstj,
kvapa, skonj ir t. t. Negalima daryti i$§ naujo! Visg laikg zaidi
tik su tuo kavos puodeliu. Jeigu ima nusibosti, turi dar labiau
susitelkti j iSvardytus veiksnius.

2. Skutimasis prie$ veidrod] (vyrams): analogiSkas ryto
kavai.

3. ,,Baimés kambarys®, kuris gali buti arba tavo jsivaiz-
duotas, arba realus i$ tavo patirties. Pasirinkau ,,Baimés kam-
barj* ir nériau j prisiminimus. Kiiriau savo realaus, baisiausio
atsiminimo kambarj. Prisiminiau naktj, kai guléjau lovoje ir
prabudau, nes baisiai i§sigandau. Mano kojos ir rankos buvo
sustingusios — negaléjau jy pajudinti. I§ visy jégy stengiausi
prasizioti, bet atrodé, jog mano zandikaulis taip pat surakin-
tas. Gyvenime dar nesu taip bijojes! Pajutau virpulj. Netike-
tai kazkokia jéga pradéjo mane spausti prie lovos. Bandziau
grumtis su ja, bet nicko negaléjau padaryti: visas mano kiinas
buvo tarsi paralyziuotas, noré¢jau Saukti, bet kazkas laiké uz-
Ciaupes man burng.

,Ar tikrai teisingai darau $itg pratima?“ — pagalvojau sé-
dédamas auditorijoje ir prisimindamas ta naktj: ,,Sitas kamba-
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rys néra realus. Bet jei galima jsivaizduoti nesama kambarj,
tai, Zinoma, galima jsivaizduoti ir sapng“.

Pabandziau suSukti, bet visi zodziai skambéjo tik mano
mintyse. [sitempé raumenys, girdéjau stipry tizesj ausyse, jau-
¢iau, kad kazkas nori jljsti i mane: jei jam pavyks, a§ mirsiu!..

AS vél auditorijoje, mano akys atmerktos — kambarys su-
kurtas. Pradedu jausti virpulj, mano kvépavimas daznéja. ,,Sa-
kyk teksta, bet kokj!“ — i§girstu raginima. Pasirenku monolo-
ga i§ vaidinamo spektaklio, nes jj moku geriausiai. Pradedu
ramiai, i$ léto, tyliai, bet staiga nejuciom uzkyla kvépavimas.
Mane jspéja: ,,Atsargiai! Hiperventiliuosi — gali nutirpti ran-
kos®. O tai jau ir prasidéjo: nebegaliu tiesiai sédéti. AS tikrai
kazka iSsiSaukiau! Sakyti teksta pasidaro nejtikétinai sunku.
Atsisédu ir griebiuosi relaksacijos pratimo.

Mano ,,.Baimés kambarys“ buvo miego paralyzius, kurj
patyriau gal prie§ SeSerius metus. Tiktai kiek véliau suzinojau,
kad kiti zmonés savo noru leidziasi j gilias meditacijas ir iSgy-
vena panasias patirtis kaip as$ tg naktj. Taciau net ir labiausiai
patyr¢ jogai gali mirti atlikdami tokias praktikas. Nesakau,
kad siekiau atlikti kazka panasaus: man tai visa laikg buvo
svetima, o ir pats paralyzius — neapsakomai baisi patirtis: man
atrodé, jog mane uzpuolé kazkoks demonas.

Vis délto po pratimo nustebau. Keista, pasirodo, prisimi-
nus ry$ky jvykj, galima taip greitai i§siSaukti ta baime — tai
veikia! Deja, iSeiti i§ emocinés blisenos taip greitai nepasise-
ké. Netgi po relaksacijos pratimo vis dar jauciau, jog Siek tiek
tos emocijos dar uzsiliko.

PykrTis, KERSTAS IR PRAKEIKSMAI

Po pirmyjy repeticijy su Valentinu Masalskiu man i$ karto
pasidaré aisku, jog emocijos yra subtilus dalykas. Norint, kad
jos bty tikros, objektas ar tikslas, kuris jas sukelia, taip pat
turi buti labai artimas. Taigi jei imiesi rodyti, kaip gerai tu ma-
nipuliuoji emocijomis, tai negali biiti paremta arba apsiribota
tik tokiu tikslu: noru parodyti, kaip gerai valdai emocijas, nes
i§ esmés tai reiksty tik pasimaivyma. Nebent tave veZa ekshi-
bicionizmas. O mangs tai nejaudina.

Todél padariau i§vada, kad pasirodymo tema turi biiti rim-
tesné uz mano taskymgasi emocijomis. Ji turi mane patj sukrés-
ti ir sujaudinti iki sielos gelmiy, ji turi jkaitinti man kraujg.
Pasirodymo tema mane turi vesti, o emocijos gali ateiti ir i$-
eiti, jos pacios néra esmé, jos — tik jrankis, kuris man padeda
atskleisti problemos dydj.

Savo pasirodymui pagal Dovydo psalmes pasirinkau
kelias giesmes, kurios mane Sokiravo savo... kaip ¢ia pasa-
kius... — grieztumu? Ko gero, tai — per paprastas zodis. Na, tai
buvo tikri prakeiksmai: ,,Sutraiskyk jiems dantis! Tegul biina
kaip negyvas gimes — saulés nickada nemates kiidikis!“ Arba
kita psalmé: ,,Teblina trumpas jo gyvenimas! Jo vaikai telicka
na$laiciais!“ IStisos tirados prakeiksmy, tokie zodziai, kuriy
nelinkétum net didziausiam savo priesui! Nors... nezinau, kg
reiskia kare prarasti draugg arba netekti mylimo stinaus, o Do-
vydas tai patyreé.

— AS nematau to, apie ka tu kalbi, — sako Valentinas. — Jei-
gu taip, sakykim, pasitelkes vaizduote iSsiSauktum Sitg sub-
jekta? Kas yra tavo subjektas? Tu turi turéti labai konkrety
zmogy, kad galétum jam iSsakyti visg §itg skausma. Tu jj pra-
keik! Cia ne riksmas esmé, bet energija, kuria tu jam siunti
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kaip prakeiksma. Tavo tévas, kaimynas, tavo kolega, kuris
tave iSdavé, bet jis turi biiti konkretus, ir i§ jo visos pasaulio
niekSybés eina.

Sutrikau. Mes — kriks$¢ionys — mokomi atleisti savo prie-
Sams. Ir as visada taip darydavau: mokykloje mano bendra-
klasiai daznai pasiSaipydavo i§ manes. Kai jie juokdavosi, a§
juokdavausi kartu. Netgi pasteb¢jau, jog tai juos sugluminda-
vo, ir gana greit paty¢ios liaudavosi. Zinoma, biidavo skaudu,
bet man niekada nekildavo noras visy jy prakeikti. O dabar
matau, jog studijuojant aktoryst¢ kaip tik tos nuoskaudos,
pyk¢iai yra mano pagrindinis maistas — tai, i§ ko as$ pasigami-
nu emocijg. Bet ar a$ tikrai noriu vél patirti tuos i§gyvenimus?

— Visada ,,pasidék® zmones, kuriuos tu mylési, — sako Ma-
salskis, — kuriy neapkesi, kurie jzeis tave, nes i§ to tu darysi
maistg savo vaidmenims, nes kito bido néra.

Dovydas keikia kazkokj zmogy. Siame monologe — toks
baisus jtiizis, jis nekencia jo visa savastimi. A§ bijau sakyti
tokius ZodZius kam nors konkregiai. Cia jau reikia jsivaiz-
duoti kokig tragedija ar kokias skerdynes, kurias tas zmogus
jvykdé. Bet as$ turiu jsivaizduoti jj i$ savo aplinkos: kaip jis
atrodo, kaip kalba ir panaSiai,— deja, visai nieko tinkamo ne-
prisimenu.

— Bijau. Bijau — Cia toks prakeiksmas!

— Tu ne jj prakeiki, tu prakeiki subjekta, kuris yra tame
zmoguje. Jis — ne Zmogus.

,,Ogi 18 tikryjy, Dieve, a8 toks pavarges nuo ty visy jo nesg-
moniy, — staiga prisiminiau vieng zmogy ir jo padaryta skriau-
da. Juk paraSyta: ‘nevertas prakeiksmas nuskris kaip zvirb-
lis*. (Patarliy 26:2) Vadinasi, tam zmogui nieko neatsitiks.”

— Kaip?.. Ar turiu keikti tg savybe, kuri mane jzeidé? —
pasitikrinau.

,,0 jei atsitiks, vadinasi, jis buvo to vertas, argi ne tei-
singai pasakiau?* Prisiminiau, kai sédéjau namuose, virtuvéje
prie stalo, ir pykau dél jo idéjy: ,,Neturi jis Dievo!*

— Tie zmonés yra fantomai, — atsako Masalskis. — Gal tas
tavo zmogus, kuris tave jZeidé, yra ir pasikeites. Bet tu kalbi
apie jo poelgj kaip istorija, tu kalbi apie ta buvusj fakta. Tu ji
iStrauki, norédamas parodyti: taip nedarykite. Svarbiausia —
tavo tikslas.

,»Jis dar drista gincytis! Turi daugybe problemy ir dar
gincijasi su manimi! Kuo jis save laiko?! Galéty biiti nuolan-
kesnis“, — mastau (apie savo fantoma, apie tg Zzmogy, kuris
mane jzeid¢) ir pradedu kalbéti psalmes tekstu: ,,Juk tas zmo-
gus niekad nenori daryti gera. / Prakeikti jis mégo — tebiina
jis pats prakeiktas! / Palaimos linkéti nemégo — niekas jo te
nelaimina!®

SIELVARTAS IR ATGAILA

Grjzau namo. Vakarg praleidau vienas. Pastebéjau, kad
kriauklé vonios kambaryje uzsikimsus, tai ja sutvarkiau. Nie-
ko kito nenoré¢jau daryti: nei mokytis teksto, nei skambinti
vadybininkei, kad susitar¢iau dél pozemiy nuomos mano pa-
sirodymui. Apémé nepaaiSkinamas noras biiti vienam, nezi-
nojau, ka veiksiu. Pakeiciau stygas klasikinei gitarai. Dabar
stygy skambesys nepalyginamai geresnis...

Neseniai po ilgos draugystés buvau issiskyres su mergina
ir noréjau susitelkti j save. TaCiau gana greitai pajutau atsira-
dusig tustuma kaip nisg: fizinio artumo trikuma.

Tomas Seckus spektaklyje ,Dovydo psalmés*.
Modesto ENDRIUSKOS nuotrauka

— Ko tu Sitoje psalmeje prasai Dieva? — per repeticijg pa-
klausé Masalskis.

51 psalmés pradzioje yra prieraSas, kuris aiskina jos
konteksta: ,,Atgailos psalmé. Chorvedziui. Dovydo psalmé.
Atéjus pas ji pranasui Natanui po jo nuodémeés su BatSeba“.
Dovydas ne tik permiegojo su ja, bet ir suorganizavo jos vyro
Urijo nuzudyma, ir tik po to, kai pranasas Natanas i§pranasa-
vo bei demaskavo Dovydo nuodémes, §is padaré atgailg.

— AS suprantu, — atsakau, — kad ¢ia kova su nuodéme!

Groju gitara: norisi pasidziaugti naujomis stygomis —
skamba klasiskai.

Tada (vél) prisédu prie kompiuterio. Biblijoje parasyta:
»Negeisk“. Bet i§girstu ir kita mintj: , KrikS¢ionybé néra dog-
my kratinys. Ir netikék dogmomis, nes viskas kinta. Kurti
reiskia nesustoti: visada buti veiksme, ar — ne?..” (Seniau esu
pieses nuogas moteris, bet viskg iSmesdavau, nes jauciau, jog
tai mane atitolina nuo Dievo. ,,Betgi ¢ia anatomija, savi§vieta,
mening iSraiska.) Buvo kelios nuotraukos, kurios man pati-
ko, tiesiog noréjau jas pamatyti, gal net paméginti jas nupiesti.
Tokiu budu tos kiino linijos lyg artéja prie taves, traukia.

Aisku, kai piesi, prasideda amato niuansai: imi galvoti
apie technika, bet i$ tiesy ta vakara neketinau piesti, net ne-
buvau issitraukes piestuky. Keistas dalykas: ty nuotrauky tiek
daug, ir i§ esmés visur tas pat, bet buvo dvi, kurias uzsigei-
dziau pamatyti §j vakara. Emiau jy ieskoti. Nesiseké. Kazko-
deél buvau atkakliai uzsispyres susirasti biitent jas.

,,Kaip reaguoty mano draugés, jei tokj dabar pamatyty?
Pagalvoty, jog as iStvirkes?..“ Kodél taip azartiSkai ieSkau ty
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Tomas SECKUS

Tomas Segkus spektaklyje ,Dovydo psalmés*.
Modesto ENDRIUSKOS nuotrauka

nuotrauky? Rades tiesiog i§saugojau elektroniniame paste, bet
nesédéjau ir nespoksojau j ta sustingusj kadra. Matyt, pats ies-
kojimas buvo svarbesnis nei rasta nuotrauka.

— Kokia kova? Kaip tu gali kovoti su nuodéme, jeigu tu
ja jau padarei? Tu sakai: esu nuodémingas. Mane motina pa-
gimdé nuodéminga. Su kuo tu ¢ia gali kovoti? — dar kartg pa-
klausia Masalskis.

— Su gundymu, — patvirtinu.

Po sekmadieninio susirinkimo atlikau Dievui i$pazintj.
Jauciausi atsigaves. Namie pastebéjau, kokios purvinos grin-
dys. ISploviau. Negaléjau buti tokioje neSvaroje. Tada atsige-
riau kavos, paglosciau kating, i§ Saldytuve likusiy produkty
pasidariau sumustiniy. Prisiminiau kazkada Masalskio istar-
tus zodzius: ,,Net kai gaminu valgj kuriu®“. Tai susisiejo su
mano vakarykste mintimi, kuri i8kilo, kai vos pakeitgs gitaros
stygas émiau mokytis vieng muzikinj kiirinj. Buvo taip gera
klausytis — jis palieté Sirdj. Kai randi gera muzikos, literatiiros
arba tapybos kiirinj — tave uzpliista toks Oh My God! jausmas.
Atrodo, jei tik Siuo kairiniu pasidalin¢iau su kitais zmonémis,
jie iskart pasikeisty — jy siela taip pat pradéty virpéti. Iskart
dingty visi nesutarimai. D¢l tokio jausmo verta kurti — tik to-
kio jausmo vedamam ir reikia kurti! Atgijus Sioms mintims
pagalvojau, kad kiiryba tikrai padeda neviltyje. Kai sunku —
pradek kurti.

— Bet dabar tu juk neturi jokio noro nusidéti? Cia yra toks
iSpazinties ir atsipraSymo misinys. Man tavo mizanscena pa-
tinka, bet man nepatinka, kg tu darai, — vél gaunu pastabg.

Ta naktj tarsi jauciau nora pasimelsti, bet nesimeldziau,
nes... Nakties tamsoje vis dar maciau tuos visus vaizdus. At-
gijo atmintyje paaugliSkos hormony audros, kurios mokyklos
laikais tiesiog dauzyte dauzydavo galva. Visiskai nevertinau
motery, erotinés nuotraukos ir popkultiira i§darké supratima,
kas yra grazi moteris. Bet juk viskas buvo taip seniai, man
atrodé, kad as$ jau susitvarkiau su savimi, savo emocijomis.
Kas atsitiko? Kaip man dabar melstis? Kaip a§ maldoje at-
nesiu Jam savo $irdj? Jis juk kiaurai mane mato. Prisiminiau
pastoriaus zodzius, kai jis kalbéjo apie maldg: ,,Malda as tu-
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riu pagerbti Dieva. Ji turi baiti nuoSirdi. IS Sirdies, sielos gel-
miy...“ Taip, taip, meldziantis nereikia sléptis nuo emocijy,
tai tas pat, kg as darau savo pasirodyme. Tada iskilo dar viena
pamokslo mintis: ,,Dievas pirma dirba su Zmogumi, o tik pas-
kui — per Zmogy“.

— Norédamas pravirkti, norédamas iSvis kg nors pajausti,
visada stenkis susikoncentruoti j vieng taska, — taria Masalskis.

Sédéjau namie, ant sofos. Visos mintys vienu metu émé
suktis galvoje, ir tada pajutau, jog kazkas ateina. Tikrai noré-
jau melstis, tik nezinojau, nuo ko pradéti. Fone grojo Kanye
West ,,Ultralight beam®. Mergina dainavo: 4And I know that
You’ll take good care of your child / No longer am afraid of
the night... (AS zinau, Tu pasiripinsi Savo vaiku / Ir nakties
as§ daugiau nebijau... — Verté autorius). Tuose zodziuose buvo
nepaaiskinama paguoda, gerai nesupratau, bet netikétai man
émeé kaisti galva: ,Kas ¢ia dedasi?* Kaip tos visos motery
nuotraukos man tapo svarbesnés uz santykj su Dievu? Pasi-
daré géda: tarsi Jis 1§ tikryjy mane matyty kiaurai. Nenoréjau
verkti. Laikiau viska uzgniauzes savyje, bet nebepajégiau. |
vieng kriiva supuolé ir kvailos nuotraukos, ir tuStuma po i$sis-
kyrimo su mergina, nesékmés repeticijose, méginant jsijausti
Dovydo psalmes, ir mano nevykéliskumas. Apsiblioviau, nes
buvo Slykstu dél saves. Viska taip ilgai laikiau uzspaudgs, bet
pagaliau sugebéjau paleisti...

Praéjus kuriam laikui nusiraminau... Kodél?.. Jis — Vies-
pats — vis dar myli?..

— Tu dabar dar neturi tos nuodémés, — pasaké Masalskis,
kai guléjau ant auditorijos grindy ir bandziau mechaniskai is-
siSaukti asaras, — todél verksmo ir néra! Tu turi susirasti nuo-
déme, kurig pats esi padargs.

AS visa tai suprantu — tiesiog reikia laiko. Dabar tas ir
justi, kad viskas tik gerai suvaidinta. ,,Jsivaziuoju® j emoci-
ja, nors man joje reikia jau bati. Todél, kad jau buciau toje
emocijoje, turiu jeiti j biisena, turiu turéti ta Paulo Ekmano
jungtuka“. Man siiilo eiti per monologo rakting fraze: jei sa-
kau ,,Dieve, pasigailék manes®, tai ir ,kalu“ tg patj: ,,Dieve,
pasigailék mangs, Dieve, pasigailék mangs...*

Zmogus — jdomus sutvérimas: prie§ kelias naktis isgyve-
nau tikrg atgailg ir po jos jauciausi Svarus. Lyg atvéres nauja
lapa.

PRIES SPEKTAKL]

Visa diena buvo beprotiskas oras. Tai siauté uraganas,
viesulas su lietumi, tai krusa, ir dar siaubingai Salta ir §lapia.
Tiesiog negal¢jau islipti i§ lovos. IS ryto vaziavau suderinti
visy techniniy reikaly, kuriy buvo be galo daug, ir jie tiesiog
vargino. O po piety iki vakaro repetavau ,,Dovydo psalmes®,
bet buvo labai sunku.

Nesuprantu, kodél taip niekas nejaudina. Tuscia. Jauciuo-
si labai prastai. Monologai, atrodo, visai stringa. Siela kazko-
kia pavargusi, sunki. Susierzinau. Taip koktu viduje pasidareé.
Sako: meldziuosi Tam, kas yra kur kas aukStesnis uz mane,
Tam, kas nepalyginamai toliau. Prasau pagalbos To, kuris tik-
rai gali padéti. Niekas kitas nepadés — tik Jis.

Bet vis tiek tekstas skamba buitiskai. Nors uzmusk — ne-
suprantu, kg reiskia melstis tam, kas auksciau taves. Kodél
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man taip neiSeina? Augau krik§¢ioniskoje Seimoje, visa gyve-
nimg lankiau baznyc¢ig, dvideSimt vieneriy mety net patyriau
ta ,,atgimima i§ Aukstai“: ta, kg Sv. Augustinas jvardija ,,Die-
viskuoju apsvietimu®, ir vis tiek nepagaunu, kas yra Dievas. Ir
kaip i Jj kreiptis. Akimirka apniko toks jausmas, jog pradéjau
kliedéti: ,,0 gal as is tikryjy esu tobulas? Nekaltas, be nuodé-
meés? O jei ir yra kas buve, tai man — seniai atleista?* Ne! Man
bjauru: esu nevertas sakyti tokiy teksty, esu per kvailas, per
menkas. Sakoma: ,,Prisimink protévius“. Gerai! Atsisédu ant
kédés: ,,Pasagmoné yra neiSnaudoty galimybiy Saltinis, i ten
iStraukiame tai, kg vadiname netikétumu. Tai gali biiti mano
tévy ar proseneliy archetipas. Esu tik smaigaliukas to, kg turiu
pajausti, kas yra man uz nugaros. Esu signalas®.

Sédziu vienas auditorijoje ir baigiu iSdurnéti. Einu, uzval-
gysiu picos.

— Patek j savotiska branda, nes tu, kaip Tomas, gausi labai
daug. Atsiskaityk tokiam bibliniam variantui, nes praleisi — ir
niekada neturési. Tu dabar turi galimybe, kokios galbiit nieka-
da neturési. Poezija skirta nebticiai... Su Dievu tu negali kal-
beti kaip su zmogumi, juk tu kalbi su Dievu, — sako Masalskis.

Ka darau su Sitomis psalmémis — tai bandau pagauti tiesa,
tiesos akimirka. Tg jau buvau patyres ang vakarg, kai istiko
verksmo priepuolis. Nors man skaudéjo, bet a$ jauCiau tame
nepaaiSkinamg meile, tarsi kazkas mane biity guodgs. Toje
paguodoje buvo ir dziaugsmo.

Baznycios rlisys drégnas ir Saltas. Leidziantis laiptais zZe-
myn, uz praviry dury ziojéjo gili tamsa. Jjungus Sviesa visos
sienos nusidazé blyskia pilkSva spalva. Riisys priminé seng
kapa, sunkiis skliautai grésmingai spaudé prie Zemés, visi pra-
¢jimai, nusileidimai ir kambariai buvo klaustrofobiskai siauri,
i§skyrus pagrindinj, kurio gale stuksojo i sieng jmuryti laiptai,
vedantys link virSuje esanciy sutreSusiy mediniy dury. ,,Kai
meldiesi, eik j savo kambar¢lj ir, uzsirakings duris, melskis
savo Tévui, kuris yra slaptoje, o tavo Tévas, regintis slaptoje,
tau atlygins viesai.“ (Mt 6,6.)

Noréjau skaityti psalmes Siuose pozemiuose. Sienos i$
plyty ir akmeny bylojo apie daugelj slapty ir gal net nedory
ivykiy, nutikusiy toli nuo Zmoniy akiy. Tuo metu per Zinias
girdéjau apie gaisrus Australijoje, kriks¢ioniy persekiojimus
Kinijoje ir kitkg. Zmonijos istorija pilna kriziy, katastrofy ir
kary. Mano proseneliai buvo persekiojami, vienas buvo kari-
ninkas, Lietuvos armijos pulkininkas leitenantas. BolSevikai
jii8tréme | Sibira, ir ten jis paguldé savo galva.

Noréjau prisiliesti prie kazko neregimo, bet juntamo toje
tamsoje, j kurig jpuola kiekvienas Zzmogus savo gyvenime:
ten, kur jis gimsta ir mir§ta. Kurioje kartojame psalmininko
zodzius: ,,Nors eiiau per mirties Se$élio slénj, nebijosiu pik-
to, nes Tu su manimi. Tavo lazda bei Tavo ramstis palaiko
mane*.

— Anakart ryte pasimeldziau, — émé pasakoti Masalskis, —
ir sakiau zmonai: zinai, meldziausi ir paprasiau tik vieno daly-
ko... Jis iStrauké mane i§ visokiy situacijy: nezinau — angelas
sargas ar kas? Bet a$ padékojau uz vieng dalyka: kad jis leido
man kurti. O kurti — tai ne spektaklj daryti. Tai nusivalyti ba-
tus, kurti — tai padaryti patiekala, uzauginti vaika, kaip kas
moka. Kurti — tai net spektaklj zitiréti: mes gaunam impulsg ir
mes kg nors vaizduojameés, mes jau gaunam tg suvokimg. Va

kas yra kiiryba, va uz ka a$ esu Jam dékingas. Kad Jis leido
man pamatyti tg pasaulj, leido man kurti — todél ktirybos as§
niekad neatsisakysiu.

Likus dienai iki pasirodymo, pavakary uzsidariau savo
kambaryje. Ziiiréjau biografinj filma apie muzikanty grupe.
Jos vadovas sukiiré albuma apie uoluma: apie uzsidegima
Dievui ir apie tai, kaip tg pirmajg meile Jam prarandi per gy-
venimga. Siame biografiniame filme mane pribloské grupés va-
dovo zodziai: ,,Prie§ iSeidamas j sceng jauciausi toks silpnas,
visai nepasiruoses, taciau tiesiog éjau ir dariau®. Nustebino,
kad net ir pripazintas atlikéjas gali jaustis nepakankamai pasi-
ruosgs kalbéti rimtomis temomis.

AS taip pat jauciausi silpnas ir nevertas kalbéti Dovydo
psalmémis. Jo skausmas deSimt karty didesnis uz mano. Pa-
jutau, jog Dievas samoningai tai daro ir mano viduje: kazkas
suvirpéjo — tai buvo vél tas artumas, ta paguoda, ji uzliejo
mano kriiting, ir a§ pravirkau. Tyliai, savo sielos viduje, gir-
déjau Sivos Dievo Zodzius, iStartus apastalo Pauliaus ltipomis:
,,Pakanka tau mano malonés, nes mano stipryb¢ tampa tobula
silpnume®. Pajutau, jog Dievas mane mato ir Jis nepaliks ma-
nes vieno.

PASKUTINES MINTYS

Iskart po premjeros raSyti sunku. Isptidziai dar nesusi-
guléje. Taip keista pagaliau pristatyti spektaklj ziirovams.
Kazkodél atrodé, jog jau daug karty esu tai dargs. Nebuvau
jsitempes ar susijaudings. Ir tai buvo gerai: jauciau, kad viskas
priklausys nuo mangs.

Labai noréjau pasidalinti tuo siela perkei¢ian¢iu momen-
tu, kuris uzklupdavo, kai melsdavausi vienas — pasidalinti
Dievo ramybe, pranokstancia visokj supratimg, saugancia
milsy Sirdis ir mintis nakties tamsoje, taciau tai tetruko lygiai
akimirka. Greitai pasirodé ir i$nyko, kaip Masalskis ir buvo
sakes. Einame pagauti tiesos akimirkos, kurios néra nei akto-
riuje, nei zitirove, nei tuose pozemiuose, nei is jy islipus, ir ei-
nant gatve ji sklando kazkur tarp miisy. Kartais kaip balandis
nusileidzia ant peties, taciau ten nepasilieka...

Emocijos tampa tarsi jrankiais, kuriais bandome pagauti
tiesg. Pajusti savo maldose, repeticijose ir pasidalinti su kitais
savo spektakliuose. Aktorius tampa tarytum kunigu — Dievo
ir zmogaus tarpininku. NeZinau, ar taip mitologizuoti $ig pro-
fesija yra gerai, bet juk kiekvienas savo gyvenime nori daryti
tai, kas turi prasmeg. Prisimenu, kad vaikystéje noréjau biti su-
perherojus: gelbéti pasaulj nuo blogio. Kodél to nepamacius
savo kasdienybéje? Savo specialybéje?

*kk

Todél ir kalbama apie nuolating kelion¢ bei paieska ki-
tos — Pazadétosios — Zemés. Bet net ir pasiekus jg, pagaliau
jsikiirus, zmogus ¢ia neuzsiliks. Jis negalés sustoti ir pasiduo-
ti patogumams: jis keliaus toliau ieskoti kitos, dar geresnés
Zemes.

Tomas SECKUS
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Milda MICIULYTE

RENE DESCARTES’O IR
KONSTANTINO STANISLAVSKIO
METODU PARALELES

XVII amziuje filosofas René Descartes’as (1596—1650) atskyré
sielos ir kiino substancijas. Filosofas pradéjo kalbéti apie jas kaip
apie atskiras bei apie jy jungtis. Atsizvelgiant j tai, pastebéta,

jog nuo XIX amziaus teatro horizonte siela ir kiinas imti placiai
nagrinéti jvairiy rezisieriy. Besiremdami jvairiy filosofy darbais,
teatro metodologai pradéjo mgstytojy mintis inkorporuoti j

savo meno veiklg ir su jy pagalba tobulinti teatro kiiréjy veiklos
efektyvumgq. Priémus prielaidq, kad Zmogus susideda is dviejy,
viena kitai padedanciy funkcionuoti, substancijy, imtos kurti
naujos teatro metodologijos, pratimai aktoriams. Teatras imtas
suprasti kaip menas, kuris apima tiek aktoriaus sielg, tiek kiing,
nes tai yra vienintelis menas, kuriame visas kiinas yra aktoriaus
,,darbo jrankis . Taip teatras susiduria su sielos ir kiino dualumo
problematika, kuri jau nuo XVII amzZiaus kelia smalsumgq ir
filosofijos mgstytojams. ReZisierés Mildos MICIULYTES straipsnyje
kalbama apie XIX—-XX amZziy teatro aktoriaus ir rezZisieriaus
Konstantino Stanislavskio (1863—1938) meniniy aspekty sqlytj su
Descartes’o mgstymu. Teatro reformatorius niekur savo darbuose
tiesiogiai neminédamas prancizy filosofo pavardés ar jo minciy,
stebétinai priartéja prie mqstytojo teigty idéjy apie sielos ir kiino
dualumgq bei jy tarpininkus. Descartes’as savo filosofiniuose
mgstymuose taip pat neanalizavo teatro, taciau jo dualizmo sistemq
galima ,,paskolinti* Siam menui ir pamatyti,

kaip ji skleidzZiasi teatro horizonte.

PARALLELS BETWEEN THE METHODS OF RENE
DESCARTES AND KONSTANTIN STANISLAVSKY

The famous 17th-centuryphilosopher René DESCARTES separated
the concepts of the soul and the body. He started to talk about them,
and how they are connected. Reflecting on his ideas regarding this
new concept, it turns out that from the 19th century, the concept
began to be explored by different theatre directors. Building on
various works by many philosophers, theatre methodologists started
to incorporate their most notable thoughts into their work, in order
to improve their efficiency. When the idea that humans consist of
two substances, the body and the mind, which help each other to
keep functioning, was finally accepted, new theatre methodologies
started to emerge, accompanied by new training techniques for
actors. After that, the theatre experienced a rebirth, since people
came to understand that ‘acting’ is a special form of art, which
incorporates both the actor’s soul and body simultaneously, for
only when this synergy happens can they make their body become
an ‘acting tool’. This is when theatre confronts the problem of the
duality of the soul and the body, which has been relevant since the
17th century, and increases curiosity among various philosophers.
The article by the theatre director Milda MICIULYTE delves into
the creative depictions and illustrations of Descartes’ ideas by the
19th and 20th-centurytheatre actor and director STANISLAVSKY.
As a theatre innovator, Stanislavsky never mentioned directly

the name or the thoughts of the famous French philosopher, but

his relationship with the ideas of Descartes, in some works, is
extremely close, especially regarding the duality of the soul and the
body, and their intermediaries. It should be noted that Descartes
never analysed theatre in his philosophical works; however,

his ideas can definitely be applied to this branch of art,

and explored from a different angle.
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DESCARTES’O ABEJONE TEATRE

René Descartes’as filosofijoje yra siejamas ir su abejonés
metodo jtvirtinimu. Biidamas jsitikines, kad zinojimas reika-
lauja tikrumo, o empirizmo tikrumas néra patikimas, jis tei-
gé, kad juslémis ir jy teikiamu Zinojimu pasitikéti negalima.
Descartes’as noréjo rasti tai, kas nekelia jokios abejonés. Cia
jam buvo reikalingas metodas — tikslios arba pagrjstos taisyk-
1és, leidziancios gauti patikimy Ziniy, apsauganciy suvokian-
Ciuosius nuo klaidos. Naudojantis metodu, pirmiausia reikia
surasti intuityvius dalykus, kurie nekelia jokios abejonés, o
toliau yra reikalinga dedukcija — vieno dalyko i§vedimas i§
kito. Taigi intuicija ir dedukcija — du veiksmai, kuriuos turi
atlikti intelektas.

Descartes’o metodas, ieskant absoliutaus tikrumo, yra
abejoné. Filosofas suabejojo viskuo, kas atrodo tikra. Jo pa-
grindinis tikslas buvo surasti abejonés ribas, kuriy neperzeng-
ty protas. Filosofas nenagrinéja kiekvieno dalyko atskirai, jis
i§ karto kritikuoja ,,pamatus, ant kuriy laikosi senosios nuo-
moneés“ (2, — ¢ia ir toliau skaitmeniu skliaustuose nurodomas
literatiiros sgraso numeris — red.). ,,Pamatai“ Descartes’ui yra
yra gaunama per pojucius. Taigi atmetgs empirizma, Descar-
tes’as supranta, kad pasaulis néra mums duotas tiesiogiai ir
negalime biiti jsitiking, jog iSorés pasaulis ir jo objektai yra
paziniis. Descartes’o mastyme iSrySkéja subjekto ir objekto
problema, rySys tarp minties ir daikty. Dvasing tikrove Des-
cartes’as privilegijuoja fiziniy daikty pasaulio atzvilgiu. ,,Ko
gero, visiskai nustojg¢s mastyti, visiskai nustociau ir egzistuo-
ti“ (3), — jei asmuo abejoja daikty pasauliu, tai suabejoti abe-
jojimo aktu yra nebejmanoma. Abejojant tuo paciu metu yra
ir mastoma, vadinasi, teiginys ,,a$ mastau* — visada teisingas.
Tad vieninteliu dalyku suabejoti nedera — tai grynuoju ego,
kuris masto. Sis ego Descartes’o filosofijoje yra apibréziamas
kaip cogito. Cogito — mastymo veiksmas, i§ kurio kildinama
ir jrodoma mastanciojo egzistencija. Cogito neabejojamas
todél, kad tariant ,,a§ mastau® arba ,,a$ abejoju privalo eg-
zistuoti esybe, kuri ir atlicka mastymo ar abejojimo veiksmg.
Vis toliau, su abejonés metodo pagalba, nuo iSorés objekty
egzistavimo tolstantis subjektas vienintelj tikruma atran-
da savo mastyme. Tikrumas surastas, taciau kad tai jvykty,
subjektas yra atskiriamas nuo iSorés objekty. Distancija, at-
siradusi tarp objekty ir subjekto, lemia tai, kad kiti objektai
yra prieinami tik protui, ,,apie juos zinome ne todél, kad juos
matome ar lieCiame, bet todél, kad mastome arba suprantame
mintimis“ (3). Filosofas daro iSvada, kad nieko negali geriau
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pazinti, kaip tik savo dvasig (3). Tyrinéjant bet kurj iSorés
kiing yra jsitikinama ne to kiino buvimu, o tik tuo, kad tyriné-
jantis Zmogus jj apmasto. Objekty pazinimas kyla i§ masty-
mo, o mastydami pazjstame savo sielg.

Descartes’o ir Stanislavskio kiirybose atrandame jy pa-
sirinkty metody panasumg. Abejonés metodo, sitilancio at-
mesti visus iSankstinius tikéjimus, paralelé yra aptinkama
Stanislavskio darbuose ,,Magiskojo Jeigu* terminu: kaip rei-
kéty vaidinti, jeigu medinés scenos grindys biity plonas ledo
sluoksnis ant ezero pavirSiaus? Pabaigoje ieSkojimy to, kas
nekelia jokios abejonés, Descartes’as atranda mastantj AS,
kuriuo vieninteliu nejmanoma abejoti. Stanislavskio ,,Magis-
kojo Jeigu“ pritaikymas lemia tai, kad aktorius suabejoja ir,
kaip Descartes’as, nebetiki faktiskuoju pasauliu. Jis privalo
suabejoti ne tik aplinkiniu pasauliu, bet netgi savo paties, ak-
toriaus, asmenybe tam, kad atverty kelig neabejotinam per-
sonazo pasirodymui. Stanislavskio metodas sukuria distanci-
ja tarp personazo ir iSoriniy objekty. Sia subjekto ir objekto
skirtj teatre paaiskinti galima tuo, jog norint, kad personazas
i§likty ant scenos, reikalinga suabejoti visais objektais, kurie
liudija teatro iSoréje esantj pasaulj. Personazas turi nebetikeéti
scenos, prozektoriy, uzdangos ir kity objekty egzistavimu, nes
jeigu jis pripazinty pastaryjy buvima, tuo i§ karto paneigty
savo egzistavimg. ,,Reik§mingiausia yra tai, kad jis dabar bu-
vote ne scenoje, bet Malolietkovos bute. Jus tikrai gyvenote
jsivaizduotoje Seimoje. Tokig bliseng scenoje mes savo kal-
ba vadiname ‘a$ esu’, — tai sutirStinta, beveik absoliuti tiesa
scenoje (10), — suabejojus faktiSkuoju pasauliu, atrandamas
personazo ,,a$ esu”. Stanislavskio teatre reikalinga pasirink-
ti — arba pripazinti iSorés objektus egzistuojant, bet tokiu
atveju likti aktoriaus asmenyje, arba suabejoti objektais ir
taip steigti personazo gyvenima. Stanislavskio teatrui reika-
lingas antrasis variantas ir subjekto-objekto skirtis. ,,Magis-
kojo Jeigu“ tikslas — jsivaizduojamybés plotmg pateikti kaip
tikra, nes tik tada, kai aktorius patikés savo personazu, juo
patikés ir zitirovai. Visy jsitikinimy, kuriuos iki $iol turéjo ak-
torius, suspendavimas jgalina vienintelj mastyma apie duotas
aplinkybes ir personazg, kuriems egzistuoti tik Siuo biidu yra
jmanoma. Descartes’o filosofijoje metodiné prieiga atveda
prie mastymo, steigiancio egzistencija ir jos neabejotinuma.
Stanislavskio metodiné prieiga padeda neabejoti personazo
tikrumu, nes rezisieriui yra svarbu jtikinti zitirovus tuo, kas
neabejotina yra teatre — ,,pjesés ribose‘ esanciu personazu (1).
Taigi, Descartes’o ir Stanislavskio metodais ir prieigomis prie
Zmogaus sampratos siekiama paaiskinti, kaip filosofijos meto-
diné prieiga saveikauja su teatrine praktika.

SIELA IR KONAS — PERSONAZAS IR AKTORIUS

Mastymu Descartes’as laiké sielos esmg. Teigdamas, kad
Zmogus turi ,,aiskia ir rySkia idéja apie save kaip apie mastantj
ir netjsy daikta“ (3), Descartes’as turi omenyje dvasia, o kal-
bédamas apie tjsig ir nemgstancia substancija, jis kalba apie
kiing pazymédamas dvasios ir kiino pagrindinj skirtumag — su-
gebéjima mastyti. Mastymas yra veiksmas, kuriuo suabejoti
yra nejmanoma, taigi siela, kuriai jis priklauso, yra artimiausia
suvokianciojo tikrové. Dél to, kas nekelia abejoniy ieSkojimy
pabaigoje, Descartes’as prieina i§vada, jog tai yra subjektas ir
jo siela. Visa tiesa apie pasaulj gali biiti atrandama tik sieloje.

Descartes’0 mastyme yra akivaizdas du dualizmo momen-
tai. Subjekto ir objekto bei sielos ir kano skirtys. Sie dualiz-
mai glaudziai susij¢. Subjektas yra suprieSinamas su objektais
jvedus abejonés momenta, nes, suabejoj¢s iSoriniy objekty
egzistavimu, subjektas kaip esantj gali pripazinti tik save. [ve-
dus subjekto-objekto skirtj, subjekto egzistavimas yra pagrin-
dziamas mastymo veiksmu. Mastymg priskiriant tik vienai i§
dviejy asmens substancijy — sielai, yra pabréziamas kitas du-
alizmas Descartes’o mastyme — sielos ir kiino. Nors, svarsty-
damas Siy dviejy substancijy ry$j, filosofas mini ,,glaudzig jy
sajunga“ (3), pagrindiniai jy atributai lieka tokie skirtingi, kad
pagristi $ig sajungg tampa sudétinga. Descartes’as teigé, jog
siela ir ktinas yra nedalomas vienis. Pradédamas savo masty-
mag nuo dualizmo sampratos, filosofas véliau ima kalbéti apie
sielos ir kiino priezastinj rysj — kiek siela lemia kiino judéjima
ir koks kiino indélis sukeliant sieloje jausmus bei aistras, —
taigi jis, Descartes’as, ima ieSkoti $iy substancijy santykio.

Pagrindinis Sio filosofo ir rusy teatro rezisieriaus Sta-
nislavskio sglyCio taskas yra jy prieiga prie Zmogaus sam-
pratos. Stanislavskio teatre jzvelgiami dekartisko dualizmo
sampratos modeliai. Todél dualizmas rezisieriui tampa hi-
poteze, kurig reikia patikrinti. Jis iSkelia klausima: kg teatre
atskleidzia dualizmas ir kaip scenos meno praktikoje galima
panaudoti dualisting perspektyva? Repeticijy metu, atskyrgs
aktoriy kaip kiing, o jo personaza kaip siela, rezisierius patei-
kia pratimy, kuriais yra lavinamos abi substancijos. Pasibai-
gus repeticijy laikotarpiui, spektaklyje vyksta sielos ir kiino
integracija, ir aktorius tampa psichofizine esybe, o kiinas ir
siela tampa vieniu, padedanciu kurti ,.teisingg vaidyba“. Des-
cartes’as tokig pacig skirtj demonstruoja su cogito ergo sum,
atskyres ,,mastantj daiktg* nuo ,.iSorinio daikto“, Stanislav-
skio atveju — ,,mastant]j aktoriy“ nuo ,,iSorinio aktoriaus* (7).
Prisiminus kita — kiino ir sielos — skirtj Descartes’o mastyme,
galima teigti, kad Stanislavskis aktoriy suprato kaip kiing, o
personaza kaip sielg ir ieSkojo buidy juos sujungti, kad scenoje
iSvystume psichofizing vaidyba, kurioje susitinka personazo
siela ir aktoriaus fizinis kiinas (12).

SIELOS IR KONO RYSYS

Dvasios ir kiino santykyje Descartes’as jzvelgia kiing
esant vienintelj, kuris geba tiesiogiai veikti dvasig. Saky-
damas, kad, ,,iSskyrus kiing, mes nematome nieko kito, kas
tiesiogiai veikty misy sielg” (2), Descartes’as pabréZia, jog
veikimas, judéjimas, kuris yra biidingas kiinui, daro jtaka
sielai — sukelia joje potyrius. Potyriais filosofas vadina visus
suvokimus ir zinojima, kurie ateina per iSoriniy daikty su-
dirgintas miisy jusles, sielai suvokimus teikia nervai. Kiinas
pajunta juslémis gaunamus pojucius, Sitai nervais pasiekia
smegenis, i§ kuriy juos pajunta ir siela. Reiskiniai, tarpinin-
kaujantys sielai ir kiinui bei nurodantys jy santyki, yra vaiz-
duoté, atmintis, taip pat vienas i$ svarbiausiy — sielos aistros.
Stanislavskis savo metodg teatre grindé artima Descartes’ui
teze, kuria jis iSreiské sielos ir kuino rysj: ,,<...> esu su juo
[kiinu] taip glaudziai susijes, tiesiog sumisgs, kad sudarau su
juo lyg ir vieng visumg“ (3). Rezisierius, pradéj¢s nuo sam-
pratos, jog zmogus yra sielos ir kiino junginys, tgsia savo
metodinius ieSkojimus aktoriaus lavinimo srityje. Descartes’o
dualizma galima laikyti atspirtimi, kuri inspiravo rezisieriaus
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svarstymus, kaip kiiniSkoji ir dvasiné substancijos turi viena
kita veikti teatre, kad biity pasiekta ,teisingesné“ vaidyba.
Taigi, analizuojant Stanislavskio aktoriaus lavinimo metoda,
bus prisimenami Descartes’o sielos ir kiino tarpininkai — vaiz-
duoté, atmintis bei sielos aistros.

TRUY TIESY TEORUJA

Stanislavskio teatro metodikoje aiskiai matyti trijy Des-
cartes’o i8skirty zmogiskyjy substancijy tarpininky analizé ir
plétoté. Descartes’o sielos ir kiino jtakos viends kitai sampra-
ta turi padéti aisSkiau perprasti Stanislavskio teatro metodika
ir tai, | kg aktorius turéty koncentruotis. Rezisierius i$skiria
tris aktoriaus darbe svarbias tiesas — emocing, veiksming ir
viding. Sielos aistras vadindamas emocine tiesa, reZisierius
parodo, kodél ji turi bliti lavinama ir kaip ji funkcionuo-
ja veiksminés tiesos (kurig nulemia kiinas) ir vidinés tiesos
(kurig lemia siela) atzvilgiu. Stanislavskio darbuose jau¢iama
Descartes’o dualizmo mintis, jog sielos ir kiino junginys yra
svarbus aktoriaus darbo pagrindas.

Descartes’o zmogaus samprata apima sielos ir kiino sub-
stancijas. Teigdamas, jog nustoj¢s mastyti Zzmogus nustoty ir
egzistuoti, Descartes’as pabrézia mums artimesng substanci-
ja — dvasing, mat mastymas yra i$skirtinis sielos gebéjimas.
Descartes’o apmastymy rezultatu laikomas refleksijos teigi-
nys (9) ,,mastau, vadinasi, esu“ nurodo ] tai, kad kol zmoguje
egzistuoja mastanti siela, tol jis gali egzistuoti. Taciau veikale
»Sielos aistros Descartes’as sielos mastyma padalija j keleta
segmenty. Mintys Descartes’ui yra veiksmai ir potyriai, o po-
tyriais jis vadina visg miisy zinojimg. Mastymui priskirdamas
zinojimo veiksma, Descartes’as priartéja prie Stanislavskio
teiginio, kad ,,aktoriaus kalboje ‘Zinoti‘ yra sinonimas zZodziui
‘jausti’. Jeigu zinoti yra jausti ir jausti yra biti, tada perSasi
logiska i$vada, kad Zinoti yra biiti“ (6). Cia matome dar viena
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Stanislavskio panasuma j Descartes’o mastyma — jie abu i§
zinojimo ir mastymo iSveda egzistencijg. Descartes’as kalba
apie mastancio subjekto, o Stanislavskis — apie personazo eg-
zistencijg, taciau tiek mastantis subjektas, tiek personazas yra
esiniai, kuriais autoriai negali suabejoti.

Descartes’ui, kaip ir Stanislavskiui, suvokimas butinai
turéjo buti reflektyvus — nesgmoningos suvokimo plotmés
jie nepripazino. Stanislavskis teigé, jog teatre negalima pa-
sikliauti pasamoningomis jkvépimo akimirkomis (10). Ak-
torius, kitaip nei dailininkas ar kompozitorius, negali laukti,
kada atsiskleis jo pasgmonés plotmé. Tai buvo racionali vai-
dybos sistema: ,.kai pasgmoné néra nuolatos veikianti, jsikisti
turi samoningas protas“ (6). Descartes’o teiginys ,,mastau,
vadinasi, esu“ jgauna tokig pacig prasm¢ teatro kontekste.
Reikia kuo daugiau zinoti apie personaza, mastyti apie jj, kad
jis egzistuoty dabartyje. Stanislavskis aktorius moké, kad su-
pratimas turi atsirasti prie§ vaidinima, suteikdamas daug in-
formacijos apie personazg, rezisierius sieké padéti aktoriams
geriau pazinti jj, mastyti, o Sitaip ir i$ tiesy biiti juo. Anot
Descartes’o, Zmogus yra ,,mastantis daiktas, arba substancija,
kurios visa esmé, arba prigimtis, yra mastymas® (3). Prigim-
tis, anot filosofo, pojii¢iais zmogui parodo, kad jo kiinas yra
glaudziai susij¢s su siela. Sielos ir ktino susijungimas jgalina
mus pajusti visus miisy pojicius.

Visus teatrinius ieSkojimus, iSreikStus jvairiausiais prati-
mais, Stanislavskis rémé svarbiausio klausimo analizei — kaip
reikia ,teisingai“ vaidinti? ,,Nejaugi néra technikiniy priemo-
niy, kad galima buity patekti | artistinj rojy ne atsitiktinai, o
savo valia? Tik tada, kai technika pasieks tokiy galimumy,
miisy aktorinis amatas taps tikruoju menu (11), — $is klausi-
mas skatino ieskoti sistemos ,,tikrajam menui* pasiekti. Daz-
nai kartojama Stanislavskio formuluoté, jog teatre reikia ,,gy-
venti tikra, nesuklastota gyvenimg®, jungia savyje ,,sielos* sg-
vokos prasme. Nes ,,nesuklastotas gyvenimas® Stanislavskiui
buvo ,,zmogiskosios sielos jkiinijimas, iSraiska scenos perso-
naze“ (5). Rezisierius skyré emocing bei veiksming tiesas ir
teige, jog igyvendinus Sias dvi tiesas yra pasickiama vidiné
aktoriaus tiesa, kuri prilygsta tam, kas yra jsivaizduojama.
Dekartiskas dualizmas teatre pasireiské kaip vidiniy ir iSori-
niy emocijy priestaringumas (12) — vaizduoté sukuria viding
tiesg, kelig i ja sudaro emocinés ir veiksminés tiesy jgyven-
dinimai. Veiksminé tiesa yra susijusi su kiinu. Vidinés tiesos
iSskleidimas ir yra gyvenimas ant scenos. Stanislavskio siste-
ma sieké padéti aktoriams prasiskverbti iki savo vidinés tie-
sos ir gyventi scenoje, $i sistema buvo jsiSaknijusi tikéjime,
kad kas veikia kiing, veikia ir siela, jie esg vientisas darinys.

VAIZDUOTE

Vaizduotg Descartes’as laiko sielos ir kiino tarpininke.
Vaizduoté Descartes’ui yra ,,ne kas kita kaip tam tikras su-
gebéjimo pazinti santykis su kiinu“ (3). Atsispirdamas nuo
to, kas ktiniska, zmogus gali tg materialy daiktg jsivaizduoti
ir pazinti, o pazinimo geba yra intelektinis veiksmas, atlieka-
mas siela. Vaizduote jis priskiria prie nereikalingy ar pasku-
tinése vietose pagal reikme¢ zmogui esanciy funkcijy todél,
kad ,,gebéjimas jsivaizduoti visai néra biitinas mano prigim-
¢iai, t. y. mano dvasios esmei“ (3). Sielai priklauso supratimo
geba, o jsivaizdavimas i§ dvasios reikalauja ypatingos jtam-
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pos, kuri nereikalinga ka nors suprantant ar suvokiant (2).
Svarstydamas tiesos pazinimo klausimg, Descartes’as dvasia
privilegijuoja kiino atzvilgiu ir jai priskiria tiesos pazinimo
geba. Vaizduotés nepriskirdamas dvasios esmei, filosofas ja
nutolina nuo zmogaus sielos ir jkurdina kiini§kuose daiktuo-
se, tvirtindamas, kad kg nors jsivaizduodama siela gilinasi |
materialius daiktus. Bitent ji, o ne kiinas supranta daiktus
ir i§siaidkina tiesa apie juos. Si vaizduotés samprata ne tik
parodo, kad ji yra viena kiino ir sielos tarpininkiy, bet ir lei-
dzia Descartes’ui prieiti iSvada, jog materialiis daiktai i$ tik-
ryjy egzistuoja. Taciau filosofui vaizduoté nebuvo svarbus
elementas, jis ja vadina nereikalinga, kintancia, neesmine
dalimi (8) ir sako, kad siela net ir stokodama jsivaizdavimo
gebos islikty tuo, kuo yra.

Stanislavskis kalbéjo apie tai, kaip reikia aktoriy parengti,
kad jis galéty pasiekti ,.teisingg” vaidyba. Mokydamas siek-
ti ,teisingos* vaidybos rezisierius akcentuoja sielos ir kiino
ry$j: Stanislavskis ,.buvo suinteresuotas aktoriaus darbu su
savo personazu, o labiausiai — veiksmo ir jausmo santykiais.
Jis tikéjo, kad veiksmas kyla i$ jausmo — personazas pabé-
ga, nes <...> pajuto baimés jausmga. Vien tikras jausmas gali
sukelti tikrg veiksma® (1). ReZisierius taip pat pabrézé kiino
atsipalaidavimg vardan to, kad bty laisviau mastoma, beigi
vaizduotés jjungima j kiiryba. Pratimai, skirti tam lavinti, turi
padéti pasiekti emocing aktoriaus tiesa, kuri i§judina veikimo
tiesa. Toji veikimo tiesa, susijungusi su emocine, isreiskia vi-
ding¢ aktoriaus tiesg. ,,Tiesos pajautimas — geriausias jausmo,
iSgyvenimo, vaizduotés ir kiirybos akstinas“ (11): pasiekti ir
perteikti viding aktoriaus tiesa buvo svarbiausias Stanislav-
skio tikslas, kurio jis sieké visg gyvenimg. Vaizduoté aktoriui
yra labai svarbi, reZisierius aiskiai pabrézia, jog be Sio suge-
béjimo aktoriui nebus jmanoma jsivaizduoti tiesos situacijos,
kurioje save atranda personazas. Metodas, kuriuo galima pa-
siekti geriausiy vaizduotés rezultaty, yra jau minétas Stani-
slavskio ,,Magiskasis Jeigu“. Pats rezisierius metaforiskai va-
dina §j ,,Jeigu* svertu, iSkelian¢iu mus i§ kasdienio gyvenimo
1 vaizduotés plotmeg.

Pagrindiniu aktoriaus parengimo aspektu laikoma vaiz-
duoté yra skirtumas tarp Descartes’o ir Stanislavskio pozitiriy,
abu jie vaizduote laiké sielos ir kiino tarpininke, taciau Sta-
nislavskio analizéje vaizduoté uzémé daug svarbesng vieta.

ATMINTIS

Zmogus yra linkes jsivaizduoti ne tik kiiniskos prigim-
ties substancijas, bet ir tokius dalykus kaip spalvos, garsai,
skoniai ar skausmas. Cia reikéty aptarti atminties vaidmen;.
juos, taip pat per atmintj, Sie dalykai, atrodo, pasiekia mano
vaizduotg™ (3), — Descartes’as apie atmintj kalba kaip apie
labai artima veiksnj vaizduotei. Prisiminus anks¢iau minéta
schema ,.ktinas—vaizduoté—siela®, nebus suklysta pirmajam
elementui, kiinui, priskyrus pojii¢ius. Tam, kad lytds pojuciu
praeityje patirtas skausmas dabarties momentu biity ,,i$Sauk-
tas“ | misy vaizduotg ir mes gebétume jsivaizduoti jau nebe-
santj ir nebejuntama poveikj misy kiinui, tarp pojuciy (kiino)
ir vaizduotés turi jsiterpti atmintis. Tokiu atveju minétoji
schema, vaizduojanti kiino ir sielos tarpininkus, pasikeiCia,
ir ja galima iSreiksti taip: ,.klinas—atmintis—vaizduoté—siela“.

Stanislavskio aktoriaus mokymuose Descartes’o atmin-
tis, sielos ir kiino tarpininké, vadinama emocine tiesa. Emo-
cing tiesg, nuo kurios prasideda vaidyba, rezisierius iSplétojo
iki emocinés atminties pratimo. Anot Stanislavskio, perso-
nazo pagrindas visada yra pats aktorius: ,,<...> ant scenos tu
niekada nepameti saves. Kaip artistas, tu visada vaidini su
savo paties asmenybe. I$¢jimas i§ saves paties yra nejmano-
mas“ (10). Stanislavskis kritikuoja aktorius, kurie nepasitel-
kia j pagalba emocinés atminties: ,,<...> Siandieng jiis nepa-
prastai tiksliai pakartojote tik iSorinius veiksmus, jy nesusil-
dydami vidiniais i§gyvenimais. Siandiena jis tesirfipinote
pasekmeémis. Stai kodél a§ tariu: jiis neparodéte savo emoci-
nés atminties” (10). Rezisierius sako, kad aktoriai, kurie tik
kartoja iSorinius veiksmus ir neuzpildo jy vidiniais jausmais,
vaidina su ,,mirusiomis kaukémis“ (10). ,,Scenos menas Sta-
nislavskiui yra ne mimesis, o metamorfozé* (6), — mégdzio-
jimo menu uzsiimantis aktorius kuria personaza savo kiinu,
gestais, pozomis. O metamorfozés veiksma atliekantis akto-
rius turi transformuotis, keisti savo vidy, taciau tam neuz-
tenka vien fizinio kiino, ¢ia yra kei¢iamasi gelbstint sielai.
Tam aktoriui prireikia emocinés atminties, jos padedamas jis
jungia savo kiing ir personaza — sielg.

SIELOS AISTROS

Sielos aistros irgi yra i§ sielos ir kiino tarpininkiy. Sielos
aistros Descartes’ui yra ,,suvokimai, susij¢ tiek su iSoriniais
objektais, tiek su jvairiomis musy kiino busenomis* (2). Tai,
kad Sios aistros yra sielos ir kiino tarpininkés, galima teigti to-
del, kad jas Descartes’as apibrézia kaip suvokimus, kurie yra
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glaudziai susije tiek su kiinu, tiek su siela ir dél to tapo miglo-
ti. Taip pat aistros prilyginamos jausmams, nes sicla aistras
»suvokia taip kaip ir iSorinius jutimy objektus ir Sitaip juos
pazista“ (2), — Descartes’as priduria, jog aistros yra jausmai,
kurie siejasi ne tik su kiinu, bet ir su siela. Raumenys, priklau-
santys kiinui, priver¢ia judéti gyvybines dvasias. Turint tai
omenyje ir prisiminus Descartes’o mintj, kad aistras ,,sukelia,
palaiko ir sustiprina tam tikras dvasiy judéjimas® (2), persasi
i§vada, jog aistros glaudziai siejasi ne tik su siela, bet ir su
dvasiy judéjimu, kurj sukelia kiinas, taigi — ir su kiinu. Des-
cartes’as aistras dar pavadina jauduliais, iSskirdamas sielos
aistry savybe sukrésti ir pakeisti sielg. Taigi sielos aistros yra
gana rySkus veiksnys, tarpininkaujantis tarp sielos ir kiino.
Pagrindinis organas, nurodytas filosofo, esantis Zmogaus
kiine ir jungiantis jo funkcijas su sielos funkcijomis, yra
smegenyse esanti kankoréziné liauka. Sio organo aprasymu
Descartes’as dar karta parodo, kodél aistras galima traktuoti
kaip kiino ir sielos tarpininkg. Descartes’as teigia, jog dvasia
visus jspuidzius i$ kiino gauna tik per smegenis. Matant baime
keliantj iSorinj objekta, dvasios, atsispindéjusios nuo §io vaiz-
dinio, susidaro ant liaukos ir patenka i nervus, kurie judina
zmogaus kojas tam, kad jis galéty pabégti. Véliau kraujas nu-
nesa | smegenis iSgastj palaikancias dvasias; jeidamos j sme-
geny poras, dvasios suzadina smegeny liaukos judesj, kuriuo
siela pajunta §ig aistra, baimés jausma. Taigi tampa aisku, kad
kiino judéjimas (8iuo atveju bégimas) kilo iSoriniam objektui
tapus impulsu. Judéjimas kuniskaja substancija apémé pir-
miau, nei dvasing substancija pasieké iSgascio aistra — mat
tik sujudéjus kiinui dvasios suzadino smegeny liauka, ir joje,
kaip savo buveinéje, siela pajuto baime¢. Descartes’o sielos
aistry teorija teigia, kad, kiinui pradéjus veikti, aistry ,,egzis-
tavimas ir atlickamos funkcijos nuteikia Zmogaus siela noréti
to, kam jos parengia kiing“ (2). ISgascio jausmo aistra sukelia
sielai norg bégti, nes kiino raumenys Siam veiksmui jau yra
pasiruose.

Stanislavskis savo trijy tiesy teorija (emociné, veiksminé
ir vidiné tiesos) pateiké pozitirj, kad pirmiausia kyla emocija,
kuri yra glaudziai susijusi su kiinu. Iskilusi zmoguje emocija
priklauso materialiajai substancijai ir sukelia joje veiksmus:
Hteisingas ir logiskas procesas yra vidinis patyrimas, kuris
ateina pirmas ir tuomet yra jkiinijamas iSorine forma“ (5).
Vien tikras jausmas (vidinis patyrimas) gali suzadinti tikra
veiksmg. Emocija, kurig nori isreiksti aktorius, turi iSsidalyti
] mazus veiksmus, rodancius kitiems, kg aktorius jaucia. Sta-
nislavskiui aktoriaus emocijos buvo tas atspirties taskas, nuo
kurio prasideda visi veiksmai. Veiksmai, kuriuos mato Zziiiro-
vas, yra emocijy reprezentacijos, visi veiksmai teatre turi buti
pripildyti emocijy, antraip jie bus tusti: ,,jei a§ tave myliu, a3
noriu tau Sypsotis, pasiilyti kéde, padaryti tau puodelj kavos,
atsisésti Salia, laikyti tave uz rankos ir taip toliau. Mano meilé
pateisina virting veiksmy. Emocija suzadina judesj (5).

I$ pirmo Zvilgsnio gali atrodyti, jog Stanislavskis teigia,
kad kiinas aktoriui yra svarbesnis instrumentas uz siela. To-
kia iSvada persasi sekant jo mintimi, kad fizinis veiksmas gali
suzadinti vidinés tiesos mintis ir jausmus (4). Taciau reikia
nepamir$ti Stanislavskio i$skirtos emocinés tiesos. Galima
teigti, kad emocing tiesa Stanislavskis laiko veiksminés tie-
sos (kiino) ir vidinés tiesos (sielos) tarpininke. Emocing tie-
sg atitinka Descartes’o isskirtos sielos aistros. Emociné tiesa
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(sielos aistros) yra Stanislavskio metodika pasiremiancio ak-
toriaus sielos ir kiino tarpininké.

Sielos bei kiino substancijy skirtis ir jy vienos kitai da-
roma jtaka lemia ilgag Descartes’o aiSkinima apie glaudzia
ju sajunga. Kiinas ir siela yra skirtingos substancijos, taciau,
pasitelkes vaizduotés, atminties bei sielos aistry sampratas,
filosofas parodo jy saveikavimg. Descartes’o abejonés deél
metodo budu jsteigtos subjekto ir objekto skirties rodo, jog
subjektas yra vienintelis, kuriuo negalima suabejoti todél, kad
jis abejoja ir masto, o suabejoti tuo, kad yra abejojama, nebe-
jmanoma. Abejones lydi mastymas, ir jis priskiriamas sielai.
Taigi, negana to, jog Descartes’o metodas jsteigia subjekto ir
objekto skirtj, — tuo paciu metu yra jsteigiama ir sielos, kaip
mastanciosios substancijos, bei kiino, kaip tjsiosios substan-
cijos, skirtis. Descartes’as suformulavo tokig sgmongs ir kiino
problematika, kokia egzistuoja dabar — bandanti i$siaiskinti,
kaip protas veikia kiing ir kaip pastarasis veikia prota.

Iveiksminus filosofing mintj, ji virsta praktika teatre.
Todél Stanislavskio teatrinés sistemos iSplétojime galima
jzvelgti dekartiskas prielaidas, kaip pranciizy filosofo metodi-
né prieiga saveikauja su teatrine praktika. Vaizduoté, atmintis
ir sielos aistros Descartes’o ir Stanislavskio mastymuose sieja
kiing ir dvasia.

Sielos ir kiino ry$iu abu mastytojai yra panasiis, o metodo
klausimu gana gretimos jy iSeities pozicijos véliau prasilen-
kia. Siekiant rasti tai, kuo negalima suabejoti, Descartes’as
abejonés metodu atmeta viskg ir atranda ego cogito. ,,Magis-
kojo Jeigu“ budu, suabejojes aktoriaus tikrove, Stanislavskis
taip pat suabejoja esama tikrove ir atmeta viska (aplinka,
daiktus, savo asmenybg), kad patekty j kita tikrove. Kadan-
gi emocijos turi bati tikros, jy ,,pasiskolinimas* i§ aktoriaus
asmenybés yra vienintelé iSlyga, leidZziama kasdiene tikrove
suabejojusiam aktoriui. Bet to neuztenka, kad atrasty neabe-
joting esatj ant scenos — personazg. Tam reikia, kad reZisierius
isivesty naujos tikrovés aplinkybes, kuriomis patikéjus atsi-
skleisty neabejotina personazo egzistencija.

Milda MICIULYTE
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ALLAINO BADIOU [VYKIS HIPOTETINEJE GILBERT’O SIMONDONO ,,SITUACIJOJE

Dailétyrininkés Albertos VENGRYTES straipsnyje, bendru
palyginimo pagrindu pasitelkiant Nyderlandy istoriko ir kultiros
teoretiko Johano Huizingos Zaidimo kaip kultiirinés funkcijos
sampratq, sugretinamos dviejy pranciizy mgstytojy — Lietuvoje kol
kas negausiai tyrinétos XX amziaus antrosios pusés epistemologo
Gilbert’o SIMONDONO (1924-1989), technologijy filosofijos
bei moderniojo platonizmo atstovo, ir materialistinés ontologijos
pagrindéjo Alaino BADIOU (g. 1937) idéjos. Pagrindinés Siy
autoriy teorijas kuriancios sqvokos (Badiou ivykis ir situacija bei
Simondono ciklinés ontogenezés konceptai) tekste aktualizuojamos
nuo XX amziaus 9-10 deSimtmeciais vyraujancios metaforos

., kultira kaip performansas“ (pakeitusios ankstesniuosius

., kultiiros kaip teksto * perskaitymus) diskurse. Taip straipsnio
autoré tampa Huizingos zaidzianc¢iu zmogumi (homo ludens),

o skaitytojas — Sio teksto tiesos liudininku bei kritiku.

TRUTH AS A GAME

Alain Badiou's event in Gilbert Simondon s hypothetical ‘situation’
Using the notion of the game as a cultural function developed

by the Dutch historian and cultural theorist Johan Huizinga as

a common basis for comparison, this article by the art researcher
Alberta VENGRYTE analyses the philosophical theories

of two French thinkers: Gilbert SIMONDON (1924-1989), an
epistemologist and proponent of the philosophy of technology in
the second half of the 20th century, whose philosophy has so far
generated very little research in Lithuania; and Alain BADIOU
(b. 1937), a modern Platonist, and the inventor of materialist
ontology. The main concepts that form the philosophy of the two
authors (Badiou's event and situation, and Simondon’s concepts
of cyclical ontogenesis) are presented in a metaphorical discourse
of culture as performance (prevailing globally since the last two
decades of the 20th century, and replacing previous ‘readings’ of
culture as text). Thus, the reader of this text transforms its author
into Huizuinga's homo ludens, becoming oneself, in parallel, a
witness and a critic of the truth as a game.

Keliant sau rimtg (o gal ir ne visai pamatuotg) tikslg glaus-
tame straipsnyje apmastyti Allaino Badiou (g. 1937) ir XX
amziaus technologijy filosofo, epistemologo Gilbert’o Simon-
dono' (1924-1989) filosofiniy teorijy saly¢io taskus, mintimis
lygiagreciai nuklystant taip pat ir j Siuolaikinj fiesos filosofinj
diskursa, vienintelé iseitis, regis, yra suvokti tai kaip zaidima.

Zaidimo, kaip svarbiausio Zzmonijos kultiiros elemento,
laikytino kultiriSkumo onfogenetine iseitimi, sampratg —
remdamasis giliomis antropologijos, filosofijos, lingvistikos,
psichologijos ir literattiros ziniomis — 1938 metais paraSytame
veikale ,,Homo Ludens*? i$plétojo Nyderlandy akademikas
Johanas Huizinga (1872—1945). Siekiant palyginti ir kritiSkai
apmastyti Badiou jvykio ir situacijos bei Simondono ontoge-
nezeés, kaip cikliSko tapsmo tarp nevienodo ontologinio-epis-
temologinio statuso individy (biologiniy, fiziniy, psichiniy,
techniniy), filosofines sasajas ir skirtis, istoriSkai ankstesné
Huizungos Zaidimo koncepcija ¢ia tampa ,,bendru [Badiou ir
Simondono filosofiniy prieigy] palyginimo pagrindu‘?, jga-
linanciu nevienakrypcio $iy dviejy teoretiky filosofinio mas-
tymo suvokimg kaip procesualy tarpusavio veiksmo santykj,
pasizymintj tam tikromis Zaidimo taisyklémis. ,,Analoginé
mintis yra ta, kuri tyrinéja paciy santykiy tapatybes, o ne san-
tykius tarp tapatybiy, taciau svarbu pabrézti, kad Sios santy-
kiy tapatybés yra veiksmo santykiy, o ne struktiriniy santykiy
tapatybés — teigé Simondonas. Tad, pirmiausia, susitarkime
dél siame tekste galiojanciy ,,zaidimo* taisykliy.

Remiantis Huizunga, ,kiekvienas zaidimas visais laikais
gali visiskai uzvaldyti 7aidéja. Zaidimo ir rimtybés pries-
priesa visados netvirta. [Jo] menkavertiSkumas pasiekia ribg
ties rimtybés didziavertiskumu. Zaidimas pereina j rimtybe,
o rimtybé — | zaidima. [Jis] taip pat gali pranokti rimtybe ir
pakyléti | grozio ir Sventumo aukStumas <...>. Nebiidamas
»iprastas gyvenimas®, zaidimas atsiduria uz tiesioginio porei-
kiy ir geismy tenkinimo riby. Jis §j procesa pertraukia. <...>
Bent jau taip zaidimga jsivaizduojame. Taciau vien dél to, kad
yra reguliariai besikartojanti permaina, zaidimas tampa gyve-
nimo palydovu, priedéliu, jo dalimi. <...> Individui nevalia
jo atsisakyti kaip biologinés funkcijos, o visuomené negali
jo atsisakyti dél jame gludincios prasmés, dél jo reikSmés,
reiskiamosios vertés, jo kuriamy dvasiniy ir socialiniy rysiy,
trumpai tariant — kaip kulttrinés funkcijos. <...> [Skirtingos
kiekvieno zaidimo taisyklés] lemia tai, kas galioja jo apibréz-
tame laikiname zaidimo pasaulyje. [Jos] yra privalomos ir
negincijamos*.

Auksciau jvardyti Huizungos zaidimo pozymiai — for-
afektai?), kylantys ji laikiskai zaidzianiyjy tikrovéje, tokie
kaip jtampa, pusiausvyra, balansavimas, keitimasis vietomis,
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kontrastas, variacija, suri§imas ir atriS§imas, specifiné zaidimo
geba jo dalyvius ,,uzkeréti savitu, tik jo plotméje egzistuo-
janciu ritmu bei Zaidimo harmonija’ ir t. t. nurodo j (est)etinj-
episteminj kiekvieno tokio zaidimo metmenj — ji suvokti ir
konceptualizuoti jmanoma tik remiantis sgziningo® zaidimo
taisyklémis, kuriy laikosi visi jo zaidéjai ir kurios savo ruoz-
tu lemia zaidimo erdvéje kolektyviai suvokiama specifing jo
atlikimo (est)etikq. Kitaip tariant — zaidimo tiesq.

Siame kontekste dar viena $io teksto autorés inicijuoja-
mo teorinio ,,zaidimo* Badiou ir Simondono filosofinémis
savokomis dalyve galima laikyti vokieCiy performatyvumo
teoretike ir teatrologe, ,,Performatyvumo estetikos“” (2013)
pagrindéja Erika Fischer-Lichtg. Huizungos Zaidimo koncep-
tas laikytinas bendruoju jvykio, situacijos ir ciklinés indivi-
duacijos, kaip estetinio-politinio-episteminio tikrovés perfor-
mavimo (angl. to perform — atlikti) palyginimo pagrindu, o
Fischer-Lichtés performatyvumo estetika ¢ia reikSminga kaip
Sio zaidimo ,tarsi“ eliminuojantis katalizatorius, jsteigiantis
taisykle, jog zaidimas tiesa, kaip ir performatyvumo estetika,
»<..> yra nepajég[us] atskirti meno, socialinio gyvenimo ir
politikos*®.

Taigi, jei Badiou jvykj laikysime laikisku, pagal ,.iSori-
nes“, nepalankias ar ,primestas® tikrovés taisykles atlieka-
mo (sociopolitinio) zaidimo situacijos performavimu (pgl.
Fischer-Lichte), tai Simondono cikliné ontogenezé, jtraukianti
skirtingos prigimties tapsiancius [sic!] individus bei per jy tar-
pusavio veiksmo santykiy raiskg ,,zaidimo* (individuacijos)
erdvéje uztikrinanti jo raida per se’, jvykj i§ momentisko —
transformuojancio, atrodyty, pavercia procesualiu — perfor-
muojanciu. Arba i$ ontologinio — statiSko epistemologiniu —
dinamisku. Kitaip tariant, regis, jog simondoniskas zaidimas
esti horizontalus, 0 jo taisyklés kyla ne zaidimg disciplinuo-
jancioje iSorybéje, bet jo paties viduje: iki-individualioje ,,zai-
déjy bities stadijoje, kurioje kaskart naujai israndamas’
tokio kolektyvinio ,,7aidimo* poreikis ir apskritai galimybé.
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Siuo pozidriu, jei individuacija Simondono ontogenezéje
kildinama ne i§ substancijos (kaip klasikiniame substancinio
atomizmo diskurse, kuriame individas visada jau egzistuoja ir
yra tapatus sau) ar materijos ir formos sgveikos (hilomorfiz-
mo teorija), o i8 iki-individualios buklés, kaip metastabilaus'
poky¢io ,,potencialumo rezervo*'?, sukuriancio salygas rastis
Siam procesuli, tai zaidimg kursianciy [sic!] individy iki-indi-
vidualumo metastabilig plotme¢ galima palyginti su iki-per-
Sformatyviu jy biiviu, kuriame i$ anksto nenustatomos jokios
specifinés tarpusavio ,,zaidimo taisyklés“. Siame kontekste
komplikuojasi zaidimo tiesos ir jos genezés klausimai.

Analizuojant nevienody galimybiy Zaidimo erdvése per-
formatyviai (jvykiSkai, pgl. Badiou) veikiantj kiing pagal Eri-
kos Fischer-Lichtés teoriniame modelyje suformuluotas kri-
tines — vertinamgasias performatyvumo kategorijas, tiesiogiai
lemiancias atlikimo metu sukuriamds griztamojo rysio kilpos
autopoeze (prilygstancia tarpusavio veiksmo santykiams tarp
ontogeneze patirian¢iy individy), posthumanistinés $io kiino
biklés raiska tiksliausiai apibiidina JAV postmodernizmo li-
terattros kritikés Katherine Hayles monografijoje ,,Kaip mes
peréjome j posthumanisting buikle: virtualdis kiinai kiberneti-
koje, literatiiroje ir informatikoje*!* (1999) i$plétota sampra-
ta. Joje posthumanistinis kiino tapsmas suvokiamas ne vien
kaip susijes su technologiniais biologinio kiino elementais ar
implantais (tapsmas kiborgu), taciau ir kaip konceptualus po-
slinkis, leidziantis suvokti subjektyvumo konstravima kaip in-
formacinj procesq: ,,7monés pereina j posthumanisting bukle,
kai suvokia save kaip esancius $ioje bukléje !,

Vis délto, kaip ir kibernetiniame kiino modelyje (pgl. Tha-
ba Hassang), Hayles pazymi, jog ,,informacija prarado savo
kiing <..> tam, kad galéty biiti konceptualizuojama kaip nuo
fiziniy formy, kuriose, manoma, yra jrasyta (embedded), ko-
kybiskai skirtingas esinys. Posthumanistinéje bukléje néra
esminiy skirtumy ar absoliuciy ribozenkliy tarp kiiniskos ba-
ties ir kompiuterinés simuliacijos, kibernetinio mechanizmo



TIESA KAIP ZAIDIMAS

55

ir biologinio organizmo, robotinés teleologijos ir zmogiskojo
tikslo*“!%. Taigi jkiinijima traktuojant kaip nematerialy komu-
nikacinj procesa, Hayles koncepcijoje aSine tampa kritika
Hkultlirinio suvokimo, kad informacija ir materialumas yra
konceptualiai skirtingi ir kad informacija savaip yra svarbesné
ir esmingesné nei materialumas®'®,

Svarbu tai, kad atsiedama jkiinijima nuo imanentinio pri-
klausymo fiziniam kunui, nes, ,,prieSingai nei kiinas, jktiniji-
mas yra kontekstualus, jtrauktas j vietos, laiko, fiziologijos
ir kulttiros, kurie drauge sudaro salygas Siam aktui jvykti,
specifikg“!?, autoré siekia dekonstruoti istorinius Zmogisko-
sios (human) ir posthumanistinés (posthuman) bukliy kon-
struktus kaip specifinj technologijy, kultiiros ir savasties su-
vokimo rezultata, t. y. vertina Sias buikles kaip unikaliy istori-
niy aplinkybiy, o ne ,,natiiraliojo as*'® (natural self) nulemtus
subjektyvizacijos modelius. Taigi kiino peré¢jima i§ Zmogis-
kosios | posthumanisting biikle aiSkinant ne per substancialy
tokio virsmo pasireiskimg erdvéje (regima materijos pokytj),
bet per struktiiros, leidzian¢ios jam jvykti, susidaryma (epis-
teminj — komunikacinj pokyti), posthumanistinis kiinas Hay-
les teoriniame modelyje apibréziamas kaip ,,amalgama, hete-
rogenisky komponenty kolekcija, materialus — informacinis
esinys, kurj apibréziancios ribos yra nuolat formuojamos ir
rekonstruojamos*!.

Apibendrinant galima teigti, kad Hayles posthumanisti-
nio ktino koncepcija performatyvaus zaidimo tiesos pozitriu
reikSminga keletu aspekty. Teorizuodama nykstantj informa-
cijos ir materijos skirtuma, jgalinantj posthumanisting Zzmo-
giskojo kiino bikle, kurioje biologinis kiinas praranda savo
struktlirinj ir ontologinj vientisumg, autoré, viena vertus,
paverdia technologinéje aplinkoje tampantj biologinj kiing
amalgama, nuolat performuojama informaciniy (nemateria-
liy) jkinijimo procesy. Hayles sumenkina ontologinj skirtin-

gy medijy, kurioms galéty ,,priklausyti“ skirtingos prigimties
kiinai (biologinis, fizinis, techninis ir t. t.), statusa, o kiino per-
¢jima | posthumanistine biiklg suvokia kaip §io skirtumo neu-
tralizavima. Kita vertus, autorés teorijg vertinant i§ skirtingo-
se sociopolitinése plotmése vienu metu tampanciy kiiny per-
spektyvos, Siy kiiny biities poky¢iai negali biiti paaiskinti vien
ontologinio skirtumo tarp zmogiskosios ar posthumanistinés
buklés, joms blidingy socialumo ar politiSkumo, tikroviskumo
ar virtualumo, gyvumo ar medialumo neutralizavimu arba jo
iSnykimu, nes per ,kaskart sukuriamg, ypatinga, [tarpusavio
saveikos] medziagi$kuma“® sudaro sociopolitinio-zaidimi-
nio (pgl. Huizunga) tikrovés performavimo akto patyriminj
pagrinda. Tai yra — jo jvykiska ,,potencialumo rezerva“ (Si-
mondono zodziais tariant, metastabilumq) dar iki zaidimo eg-
zistavusiai situacijai (pgl. Badiou) perkeisti.

Kad ir kaip komplikuotume Siame tekste nagrinéjamo so-
ciopolitinio Zaidimo tikrove taisykles ar jo tiesos salygas, ,,pa-
kviesdami® j polemika jsijungti naujy ,,zaidéjy* — regis, jog
esminiu Badiou ir Simondono filosofinio mastymo skirtumu
[sic!] islieka zaismingai — iSradingai tampancio individo kaip
baigtinio (jau esancio tikrovéje, kurig savo veiksmais siekia
performuoti) arba zaidybiskai jsisteigianio tikrovéje (ir taip
ja formuojancio) simbolizacijos etapiSkumas. Per vidinio on-
togenetinio pokycio rezonansg bei iSorinio individo jsivaiz-
duotos tikrovés suvokimo sgjunga gimstancig fiesq kaip tik ir
nagringja Simondono ciklinés vaizduotés teorija, pasak filo-
sofo Kristupo Saboliaus, ,,virSijanti jsivaizduojantj subjekta,
taip pat steigianti subjekto koreliacijos su jo socialine aplinka
(milieu) budus ir sglygojanti jy potencialg“?!,

XX amziaus pabaigos—XXI amziaus pradzios humani-
tariniame mastyme dominavusios Baudrillard’o aptariamos
technoapokalipsés (,,virtualumo atéjimas yra savaiminé miisy
apokalipsé, atimanti <..> net ir tikro apokaliptinio jvykio

Eglé BUDVYTYTE. Dainos i$ komposto. Mutuojantys kinai, yrangios Zvaigzdés. Videoperformansas. 2020
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Alberta VENGRYTE

Vygandas SIMBELIS (Das Vegas). Projektas ,Meno verté*. Performatyvus meno vergiy aukcionas, atliekamas gyvai

galimybe“?) originalig kritika suformavo taip pat ir Sveicarijos-
JAV literattirologe ir kibernetikos teoretiké Marie-Laure Ryan
monografijoje ,,Naratyvas kaip virtuali realybé: jtrauktis ir inter-
aktyvumas literatiiroje ir elektroninése medijose“® (2001).
Ryan teigimu, ,,mes mégaujamés vaizdiniais kaip tik
deél to, kad jie néra tikri (the real thing); gérimés jais dél
jgtdziy, kuriais pasinaudojant jie buvo sukurti. Toks ma-
lonumas suponuoja, kad meninio teksto [sic!] skaitytojai ar
zitirovai netampa mimetinés iliuzijos aukomis; jie nesiliau-
ja suvokti, jog [skaitomas ar regimas] tekstas téra dubleris;
jog tai, kas kelia pasigéréjimg, yra vien tik iliuzionistinis
vaizdinio efektas, dirbtinio dirbtinumas***. Tas pat pasaky-

tina apie socialinius ir politinius vaizdinius. Vis délto ne-
sunku pastebéti, kad semiotiné Ryan fikciniy kultliros feks-
to reik§miy ,skaitymo* samprata, grindziama episteminiu
suvokéjo gebéjimu vertinti iliuzing meninio turinio raiska
(formg, kuri kultiriniam objektui suteikiama panaudojant
specifinius meninius jgidzius ir kurios mimetinio tapatumo
ar skirtumo lyginant su objekto pirmavaizdziu atpazinimas
tampa vertybiSkai svarbesnis uz ontologinj paties objekto
statusg), implikuoja fiksuoto, i§ pasyvios, inertiSkos mate-
rijos ir aktyvios formos sudaryto daikto egzistavima, taigi
yra nepakankama Badiou filosofinés dialektikos kontekste.
Kita vertus, tiek pat pagrjstai galime klausti: ar materialistiné

Viygandas SIMBELIS (Das Vegas). Projektas ,Meno verté".
Kairéje — interaktyvi instaliacija, deSinéje — interneto platforma, kurioje generuojamos pradinés meno vertés. Instaliacija biometrinius
lankytojy duomenis vercia skaitinémis-estetinémis vertémis
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Badiou ontologija néra vien tik reakcinga matematiné fikcija,
nedaug kg bendro turinti su patiriancio subjekto ir jo sociali-
nés aplinkos koreliacijomis?

Sio teksto autoré, nemégindama israsti [sic!] dar vieno
Jwkio tiesos diskurso, yra linkusi manyti, jog platoniska Ba-
diou jvykio tiesa yra artimesné Cia jau pristatytai postaristo-
teliskajai Ryan ,,dirbtinio dirbtinumo* dialektikai nei isradin-
gam tampancio individo gebé&jimui performuoti sociopolitinés
tikrovés salygas. Daugiau ,,vilties XXI amziui (esanciam
taip pat, o galbiit ir labiau technologiniu nei zmogisku) savo
filosofiniuose darbuose, regis, suteikia Simondonas, pavers-
damas jj transindividualia (net jei kiek pozityvistine) zaidimo
aikstele®. Kita vertus, ontogenetinis kokybiskai skirtingos
prigimties individy tapsmo Zaidimas, balansuojantis, kaip jau
pastebéta Sio teksto jzangoje, tarp ,,rimtybés didziavertisku-
mo* ir ,,uzvaldyto“ zaidéjo raisky, tikriausiai galéty apimti
bendrasias XXI amziaus posttiesos ,,zaidimo taisykles®, kuriy
ontologiniame lygmenyje neretai jraSomas taip pat ir realy-
béje egzistuojancios individy gebds performuoti socialinj bei
politinj tikrovés metmenis nyksmas.

Straipsnyje iSplétoti svarstymai apie Zaidimg tiesa apima
ivykio (est)etikos, socialumo bei politiSkumo metmenis bei
Gilbert’o Simondono filosofinés teorijos ,,nezmogiska huma-
nizma“ (pgl. Audrone Zukauskaite), kurie nuolat balansuoja
tarp galimybés transformuoti XXI amziaus posttiesos interin-
dividualumg | iSradingy cia ir dabar ,,varzyby* dialektika, vis
délto neretai tampa vien sociopolitiniu spektakliu, kurio ,,dra-
maturgija“ lemia ne lygiateisis (transindividualus) ,,atlikéjy*
santykis su bendrai patiriama jvykio tiesa (ji pagristai laiky-
tume performatyviu), taciau gebos paveikti konkrecig tikro-
ves situacijg iliuzija. Vis délto, net ir tapusios vien skaitytojo
minciy zaidimu, ¢ia pristatytos idéjos gali biiti laikomos pasi-
sekusiais (angl. — felicitous, pagal XX amziaus vidurio kalbos
filosofo, performatyvumo teorijos pradininka Johna L. Austi-
ng) performatyviais teiginiais. Teksto autoré viliasi: ,kurian-
Ciais tg tikrove, apie kurig kalba“®.

Alberta VENGRYTE

Gilbert’o Simondono ontogenez¢es teorija apima procesualy individo
tapsma nuo ikiindividualios iki transindividualios bikliy. Sios savo-
kos buvo pagristos pirmojoje §io mastytojo daktaro disertacijoje (,,In-
dividuacija formos ir informacijos $viesoje®, 1958). Tuo metu antroji
Simondono disertacija (,,Apie techniniy objekty egzistavimo buda*,
1958) nagringja techniniy objekty geneze¢ bei aiskina epistemologi-
nes zmogaus ir technikos santykio problemas.

Johan HUIZINGA. Homo Ludens. Méginimas apibrézti kulttiros Zai-
diminj elementa / I§ nyderlandy k. verté Antanas Gailius. — Vilnius:
Gelmés, 2018, p. 358.

Simondono alagmatinio paradigmatizmo (veiksmy teorijos) esme —
bendro skirtingo ontologinio lygmens (biologiniy, fiziniy, techniniy,
psichiniy ir kt.) individuacija patirianéiy individy palyginimo pagrin-
do atradimas.

Gilbert SIMONDON. Individuation in Light of Notions of Form and
Formation, vol. 1: Posthumanities / Verté Taylor Adkins, pirma karta
publikuota 1964 (L’Individuation a la lumiére des notions de forme et
d’information). — Minneapolis: University of Minnesota Press, 2020,
440 p.
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Johan HUIZINGA. Homo Ludens, p. 28.

Pasak Huizungos, ,,su zaidimo sgvoka laikysena itin artimai susijusi
saziningumo savoka: Zaisti privalu ,,garbingai®. Zaidimo griovéjas
yra ne kas kita kaip neteisingai zaidziantis zaidéjas. Pastarasis apsi-
meta ZaidZigs Zaidima. Zaidimo bendrija jo nuodéme atleidzia len-
gviau nei zaidimo griovéjo, nes pastarasis griauna patj jy pasaulj“ //
Ten pat, p. 29.

Erika FISCHER-LICHTE. Performatyvumo estetika [1 leidimas
,Asthetik des Performativen®. — Frankfurt am Main, 2004] / I§ vokie-
¢iy k. verté Austéja Merkevicitté. — Vilnius: Meny spaustuve, 2013,
p. 344.

Ten pat, p. 155.

Kaip vidinio tampanciy zaidéjy tarpusavio afektyvumo ir transdukty-
vumo, dél kuriy zaidime pernesama i§ ontogenezés metu isryskéjan-
¢iy jy tarpusavio skirtumy kylanti informacija: tampanciy individy,
atsiskirian¢iy nuo ankstesniosios savo bities fazés ir pereinanciy i
kokybiskai nauja metastabilumo biklg skirtumo reik§mé ir salyga.
Simondono isradimo koncepcija glaudziai susijusi su 1965-1966 m.
Sorbonos universiteto paskaitose filosofo iSplétota ciklinés vaizduo-
tés teorija.

Skirtingos prigimties individams buidingas nevienodo laipsnio meta-
stabilumas, pasireiskiantis per kokybinius jy tapsmo kompleksisku-
mo skirtumus. Pranciizy filosofé Anne Sauvagnargues Siam skirtu-
mui apibudinti pasitelkia poliariskos membranos, viena informacijg
praleidziancios i lastelés vidy, o nuo kitos ja apsaugancios, analogija:
~,membrana tiesiogine to Zodzio reik§me konstitutuoja — sukuria — vi-
dujybe (pgl: ,,Simondon, Deleuze and the Construction of Trans-
cendental Empiricism® // Pli:The Warwick Journal of Philosophy
(Special Volume: Deleuze and Simondon). — 2012, p. 12.

Audroné ZUKAUSKAITE. G. Simondono ontogenezés teorija: tarp
organizmo ir techninio objekto // Problemos. — Vilnius: Vilniaus uni-
versiteto leidykla, 2018, Nr. 94, p. 23.

Katherine HAYLES. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature and Informatics. — Chicago, Illinois: Univer-
sity of Chicago Press, 1999.

Ten pat, p. 85-86.

HAYLES. Min veik., p. 2-3.

Ten pat, p. 18.

Ten pat, p. 196.

Min veik., p. 3.

Ten pat.

Erika FISCHER-LICHTE. Performatyvumo estetika, p. 287.
Kristupas SABOLIUS. Traversing Life and Thought: Gilbert Simon-
don’s Theory of Cyclic Imagination // Social Imaginaries, vol. 5,
N. 2; Zeta Books, 2019, p. 37-57.

Jean BAUDRILLARD. Paroxysm: Interviews with Philippe Petit. —
London, New York: Verso Books, 1998, p. 23.

Marie-Laure RYAN. Narrative as Virtual Reality: Immersion and In-
teractivity in Literature and Electronic Media [1-as leidimas]. — Bal-
timore, Merylland: The John Hopkins University Press, 2001, p. 399.
Marie-Laure RYAN. Min veik., p. 40.

> Performatyvumo koncepcija suformuota 1955 m. brity kalbos filo-

sofo Johno Langshaw (J. L.) Austino (1911-1960) Harvardo univer-
sitete skaitytame 12 paskaity cikle ,,Kaip atlikti veiksmus Zodziais*
(angl. How to do things with words). Austinas rémési nauja teorine
kategorija — pirminiais performatyviaisiais aktais, apimanciais auto-
referentinius bei tikrove kurianéius (kalbéjimo) veiksmus, ir pavyks-
tancius arba ne pirmiausia dél instituciniy ir socialiniy salygy: ,,Z0-
diniais teiginiais galima ne tik nusakyti aplinkybes ar pateikti faktus,
bet ir atlikti veiksmus, taigi teiginiai gali biiti ne tik konstitatyviis, bet
ir performatyvis® (Zr.: J. L. AUSTIN. ,,Lecture I“ // How to do things
with words. The William James Lectures delivered at Harvard Uni-
versity in 1955 / Sudaré J.O. Urmson. — London: Oxford University
Press, 1962). Pagrindiniai performatyviy teiginiy pozymiai yra Sie:
1) jie yra autoreferentiniai, nes reiskia jais nusakoma veiksma;
2) jie yra steigiantys tikrove, nes kuria ta socialing tikrove, apie kurig
kalba.
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Rima JURAITE

gIUOLAIKINIS MUZIKOS

TEATRAS

Nausoit OPERA LIETUVOIJE

Per pastaruosius trisdesimt mety nepriklausomoje Lietuvoje
jvairéjo ne tik valstybiniy teatry propaguojamas klasikinés operos
repertuaras, bet ir pradéta skirti daugiau démesio Siuolaikiniy
veikaly pastatymams. Atsirado ir iSaugo naujosios operos
Judéjimas — Sis novatoriskas Zanras daugiausia pristatomas
tarptautiniy festivaliy programose ir plétojamas nepriklausomos
kirybinés grupés ,, Operomanija * veikloje. Operos kritiké,
teatrologé Rima JURAITE apzvelgia Siuolaikinio

muzikos teatro, naujosios operos raiskq Lietuvoje:

zanro raidos etapus, tendencijas ir kryptis.

Siuolaikinio muzikos teatro, arba eksperimentiniy muzi-
kos kaip teatro, pavyzdziy nuo pat atkurtos nepriklausomybés
pradZios matydavome Lietuvoje rengiamuose tarptautiniuose
festivaliuose — tai buidavo ir atveZtiniai uzsienio kiiréjy dar-
bai, ir specialiai festivaliams uzsakyty lietuviy autoriy kiri-
niy premjeros. Abiem atvejais — dazniausiai vienkartiniai Sio
Zanro pristatymai, suburdave konkretaus festivalio publika:
Siuolaikinio teatro arba Siuolaikinés muzikos gerbéjus. Nuo
ankstyviausio nepriklausomoje Lietuvoje rengto tarptautinio
teatro festivalio LIFE laiky iki ilgametés ir iki pat Siol vyks-
tancios aktualiosios muzikos ,,Gaidos* bei Vilniaus festivalio.

Spektakliy ar pasirodymy zanro jvardijimas daznai at-
liepdavo juos pristatancio festivalio kryptj ir visos programos
konteksta, todél panasios stilistikos kiiriniai bidavo pozicio-
nuojami kartais kaip teatro, o kartais kaip muzikos menas.
Arba Zanro teatriSkumo ir muzikiSkumo santykj nusverdavo
tai, kurio autoriaus — kompozitoriaus ar rezisieriaus — pavardé
geriau zinoma konkretaus festivalio publikai. Neretai patys
organizatoriai ir net autoriai nezinodavo, kaip tiksliai pri-
statyti vieng ar kitg kiirinj, tad tikriausiai sickdami neapvilti
publikos vis jvardydavo, jog tai — performansas (turbiit rem-
damiesi ne Zanro apibréztimi, o vien pirmine zodzio to per-
form — atlikti reikSme). Anuomet dar itin retai vartota sgvoka
naujoji opera — ja Lietuvoje jau gerokai véliau, nuo 2008-yjy,
savotiSkai legitimavo kiirybiné kompanija ,,Operomanija®,
tais metais surengusi pirmgjj trumpametraziy opery festivalj
,»Naujosios operos akcija“.

Tad iki tol pristatytas naujosios operos apraiskas vadin-
kime platesne Siuolaikinio muzikos teatro apibréztimi. | Sia
kategorijg sutilpty ir kompozitoriy Martyno Bialobzeskio bei

Sis tekstas priklauso publikacijy ciklui ,,Siuolaikinis muzikos teatras:
naujoji opera Lietuvoje®, kurj i§ dalies finansavo Lietuvos kultiiros
taryba, suteikusi autorei individualig stipendija.

Krantai 180

CONTEMPORARY MUSICAL THEATRE
NEW OPERA IN LITHUANIA

Over the past 30 years, not only has independent Lithuania
diversified the Classical opera repertoires of state theatres, but it
has also begun to pay more attention to producing contemporary
works. The New Opera movement has emerged and grown: this
innovative genre is presented mainly at international festivals, and
has been developed in the activities of the independent creative
group Operomanija. The opera critic and theatrologist Rima
JURAITE reviews contemporary musical theatre and new opera

in Lithuania: the stages in the development of the genre, and its
tendencies and directions.

Jono Jurkiino kiirinys sopranui, instrumentiniam ansambliui
ir elektroninei muzikai ,,Stella Hermetica® (festivalis ,,Gai-
da“, Siuolaikinio meno centras, 2007), ir muzikinio teatro
spektakliu jvardytas ,,Prarastas laikas* (kompozitoriai ,,Coda
Nova“, libreto autoré Gabija Grusaité, rezisierius Oskaras
KorSunovas — ,,Gaida“, Siuolaikinio meno centras, 2013),
ir teatralizuotas pastatymas — simfoniné pasija ,,Laukimas®
pagal Edvardo Griego muzikg (libreto autorius Karlas Ove
Knausgérdas, reZisierius Calixto Bieito — Vilniaus festiva-
lis, 2019). Atskiromis premjeromis pristatyta drama, muzika
ir Sokj jungianti opera-sarsuela ,,DaliGala“ (kompozitorius
Giedrius Kuprevicius, libreto autorius Herkus Kunéius, rezi-
sierius Gytis Padegimas, 2008), Sokio operos ,,Dykra“ (kom-
pozitorius ir libreto autorius Jonas Sakalauskas, choreografé
Agnija Seiko, 2011) ir ,,Dzuljetos* (kompozitorius J. Saka-
lauskas, choreografé A. Seiko, 2012) bei kt. Siuolaikiniam
muzikos teatrui artimas skambesys iSgautas ir interpretuojant
klasikinés operos kirinius, pavyzdziui, ,,bohemieciy* elektro-
niné opera ,,e-Carmen“ (elektroninés muzikos kiiréjas Marijus
Adomaitis / Ten Walls, rezisieré Dalia Ibelhauptaité, 2016).
Tai pirmiausia i§ atminties i8kylantys per keliolika mety ma-
tyti / girdéti kiiriniai, — be abejo, jy buvo sukurta kur kas dau-
giau, taciau Sios publikacijos tikslas yra apzvelgti ir pristatyti
Siuolaikinio muzikos teatro, naujosios operos raiska Lietuvo-
je: ne tiek kiiriniy ir kiiréjy jvairove bei Siai scenos meno sri-
¢iai skirtus festivalius ar iniciatyvas, kiek jvardyti tam tikrus
raidos etapus, tendencijas ir kryptis.

Atrodyty, Siuolaikinis muzikos teatras turéty biiti palai-
komas ir valstybiniame sektoriuje — svarbiausiose Salies mu-
zikos teatro institucijose, taciau visais laikais Siose jstaigose
tradiciskai dominavo klasikiné opera arba opereté, kartais
miuziklas. Siuolaikiskumas ¢ia daugiausia suvokiamas kaip
konceptuali rezisiira, aktualizuojanti keleto amziy senumo
baroko, klasicizmo ir romantizmo muzikos kalbos kiirinius.
Valstybiniy muzikiniy teatry koncentracija j stambios formos
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kuirinius net ir per paskutinius penkiolika mety toliau palaiké
vien didelio masto, tad ir didelio biudzeto, taciau $iy teatry
publikai vis dar nejprasta Siuolaikinés operos produkcija. Tai-
gi nekonkurencingg traviaty ir aidy kontekste, i§ esmés finan-
siskai nuostolingg ir... toliau statomg itin retai. Stai keletas
isimintinesniy naujausiy Siuolaikinés operos pavyzdziy vals-
tybiniuose teatruose: Lietuvos nacionalinio operos ir baleto
teatro DidZiojoje scenoje — Peterio Edtvdso ,,Meilé ir kiti de-
monai“ (2008), Onutés Narbutaités ,,Kornetas“ (2014), ,,Post
Futurum“ (kompozitorius Gintaras Sodeika, libreto autorius
Sigitas Parulskis, rezisierius Oskaras KorSunovas, 2018),
Sokio opera ,,Amzinyb¢ ir viena diena“ (choreografas Itzik
Galili, kompozitoré Rita Macilitinaité, dramaturgé Ingrida
me teatre — opera ,,] Svyturj“ (kompozitoré Rita Macilitinaite,
libreto autoré Gabrielé Labanauskaité-Diena, rezisieré Loreta
Vaskova, 2017). Tik pastarieji du kiiriniai i$ tiesy atstovauja
Siuolaikinei operai ne vien savo raiska, bet ir komandinés kii-
rybos principais. Tai, kad laikantis ikimoderniojo meno tradi-
cijy, opera priskirianéiy vien kompozitoriaus autorystei, ,,Post
Futurum®“ LNOBT programéléje nurodomas esgs Gintaro So-
deikos kiirinys, viena vertus, atrodo paradoksalu, kita vertus —
labai tiksliai atskleidzia valstybiniuose teatruose jsigaléjusi
inertiska zvilgsnj net ir | naujai kuriamg oper3.

Taciau tai néra budinga tik Lietuvos operos ir muzikiniy
teatry tradicijai. Analogiska situacija galima pastebéti kaimy-
ningje Latvijos nacionalinéje operoje ir balete — pavyzdziui,
Siuolaikiné opera-paskaita ,,Michailas ir Michailas zaidzia
Sachmatais* jvardijama kaip kompozitoriaus Kristapo P&ter-
sono kiirinys. Taciau svarbu pazyméti, kad Rygos teatre $iuo-
laikinis repertuaras jkurdintas tam tinkamesnéje, black box
tipo Mazojoje saléje — be sietyny ir draperijy, — LNOBT to-
kios salés neturi. Mazesné ir sterili erdvé tarsi palankesné is-
ties naujai operai, eksperimentinéms idéjoms jgyvendinti dar
ir dél to, kad kamering sale realiau uzpildyti SiuolaikisSkumo
operoje nepabligusiais ziiirovais, o tai yra gana siauras valsty-
biniy teatry lankytojy ratas.

Atskiras eksperimentines erdves Siuolaikinei operai ski-
ria ir didieji Europos operos teatrai. Vienas naujausiy pavyz-
dziy — Siy mety geguze Karaliskajame operos teatre Londone
pristatyta hiperrealybés opera ,,Current. Rising*, paties teatro
skambiai jvardyta kaip pirmoji tokia pasaulyje. Sioje penkio-
likos minuciy trukmés operoje keturi zitirovai panardinami j
virtualig realybe, kuriamg akustinémis ir vaizdinémis priemo-
némis, patiriama pasitelkiant VR akinius. Sis pavyzdys kartu
gana tipiSkai atskleidzia, kaip ilgametes tradicijas puoselé-
jantys teatrai supranta operos SiuolaikiSkumga ir mégina koja
kojon Zengti su atsargiais zitirovais: nuosaikiai $iuolaikiskai,
daznai pasitelkdami jau anksciau stipriai iSeksploatuotas, to-
deél pazinias technologijas.

Atrodo, kad ne tik Lietuvoje, bet ir uzsienyje Siuolaikinis
muzikos teatras, naujoji opera daZniausiai tampa festivali-
niu menu, orientuotu j tiksling auditorija. Tokj jsptudj paliko
Nyderlanduose rengiamas kasmetinis tarptautinis festivalis
,,Operadagen Rotterdam®, j savaités programg sutalpinantis ir
konceptualius, Siuolaikinius muzikos teatro kiirinius, ir nuo-
saikius klasikinés operos perdirbinius, ir muzikines-pazinti-
nes ekskursijas valtimi miesto kanalais, ir bemaz visa kita,

Opera ,Geros dienos!“ Kauno valstybiniame muzikiniame teatre.
Spektaklis rodytas Pazaislio muzikos festivalyje.
Autorés — Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté, Rugilé Barzdziukaité.
Jono DANIELEVICIAUS nuotrauka

ka galétume jvardyti ,,neformatu®. Tokia iSraiSkos priemoniy
jvairove méginama pritraukti platesng auditorijg.

Siuolaikiné opera, naujoji opera, $iuolaikinis muzikos
teatras — Sios sgvokos Siandien, regis, tapo ypa¢ madingos, —
jomis vis dazniau skambiai jvardijami audiogidai, garso
instaliacijos, pasivaik§¢iojimai, pasiplaukiojimai ir kiti ne
teatro scenoje pristatomi darbai, turintys kokj nors akustinj
komponenta. Kita vertus, opera (it. ir lot. — veikalas, kirinys)
Siuolaikiniy meny lauko dalyviams — kiiréjams, kritikams ir
zitirovams — praplété savo konotacijg: nuo stambiyjy muzikos
formy ir melodingumo tradicijy iki akustiniy eksperimenty,
performatyvaus atlikimo, garsinio patyriminio teatro bei kt.
Tiksliau — opera sugrizo prie nepaprastai placios, pamatinés
$io zodzio reikSmeés.

Operos sampratai jvairéti ir naujosios operos sgvokai
isitvirtinti Lietuvos scenos meno bei muzikos lauke didziau-
sios reik§més turéjo 2008 metais prodiuserinés kompanijos
~Operomanija“ jsteigtas festivalis ,,Naujosios operos akcija“
(NOA). Pirmiausia jo jtaka liudija faktas, kad, ne taip, kaip ki-
tuose Lietuvoje vykstanciuose festivaliuose, ¢ia pristatomi ne
pavieniai tokio zanro kiriniai, o visa programa dedikuojama
bitent naujajai operai. Keturioliktus metus gyvuojanti ,,Ope-
romanija“ NOA festivaliais Salyje suktiré¢ tam tikrg tg¢sting —
reguliariai zanrg palaikancig — tradicija: i§ pradziy prasidéjes
kaip kasmetinis trumpametraziy opery festivalis, treiaisiais
gyvavimo metais iSaugo trumpajj formata ir tapo Siuolaikinés
operos festivaliu. Per tuos metus jvairéjo pristatomy kiiriniy
forma, plétési naujosios operos zanru susidoméjusiy ktiréjy ir
auditorijos ratas, iSplétota tarptautiné Sio zanro darby sklaida.

IS septyniy jau jvykusiy NOA festivaliy pirmuose pen-
kiuose daugiausia buvo pristatomi premjeriniai kiiriniai, su-
kurti specialiai Siam festivaliui, kasmet vidutiniskai po Sesias
septynias operas, — didziuma jy parodytos tik po vieng kartg.
Jau pirmuosiuose NOA festivaliuose iSryskéjo tendencija:
kiiréjai maksimaliai laikési naujosios operos formato, jaucia-
mas tikslingas pristatomy kiriniy operi§kumas. Pavyzdziui,
festivaliy programeélése nurodomi tradiciniai operos zanro
dalyviai ir elementai: muzikos vadovas bei dirigentas ir or-
kestras, chormeisteris ir choras, solistai; savaime supranta-
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Opera-performansas ,Saulé ir jara (Marina)* rodytas Teatro
Argentina, Romoje. 2021. Autorés — Vaiva Grainyté, Lina Lapelyté,
Rugilé Barzdziukaité. Nuotrauka i$ organizatoriy archyvo

ma — ir kompozitorius, libreto autorius bei rezisierius; neretai
ir trumpasis operos siuzetas (sinopsis). Kerting operiskumo
svarbg NOA kiir¢jams patvirtina ir prie konkretaus kiirinio
pavadinimo nurodomas jo Zanras: opera, mini opera-etiudas,
monospektaklis-opera, Sokio opera, haiku opera ir t. t.

Tiesioginis operos ingredienty dominavimas NOA kiiry-
boje tegsési iki penktojo festivalio (2012), kurj dél drastiskai
sumazinto finansavimo ,,Operomanijai“ teko optimizuoti j
vienos dienos renginj — jo metu buvo pristatytos Sesios nanoo-
peros, kiekviena truko nuo trijy iki septyniy minuciy. Tie me-
tai Zymi ir tam tikrg [izj ,,Operomanijos* operiskumo sampra-
toje — pirmiausia tuo, kad operos Zanras skambiai manifestuo-
jamas. ,Nors opera laikoma nacionalinés kultiiros politikos
atributu bei prioritetu, i§ tiesy ir Siame lygyje opera nebéra
Sventa karve, todél metas griebti skalpelj ir nupjauti antsvorj
arba jsitraukti j genetinius eksperimentus ir i§rasti nauja veis-
lg. Tai visai ne meninis banditizmas, tai bandymas!“! — skel-
biama nanooperos manifeste.

Galiausiai ,,Operomanijos“ darbuose vis labiau erdvéjo
pacios operos samprata, ir, regis, §is zodis ilgainiui pasirodé
nebepakankamas naujiems kiiriniams apibtidinti, todél preci-
ziskai tikslus Zanro jvardijimas tapo ,,Operomanijos‘ priorite-
tu. Kartu tai — ir kelrodis Siuolaikinj meng vis dar jtariai varto-
janciai publikai. Kompanijos pavadinimas suponuoja kiirinius
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vertinti biitent per operiskumo prizme, taciau i§ryskéjusi aiski
kryptis Siuolaikinio muzikos teatro link — j akustiniy ekspe-
rimenty ir naujy formy paieskas — nulemia zanry jvairéjima,
kuriuose vis reciau figliruoja zodis opera: pavyzdziui, garso
instaliacija-performansas, garso patirtis, muzikiniai paveiks-
léliai ir kt.

Nors visais NOA festivalio laikais buvo orientuojamasi
1 autentiSka, nauja turinj, po 2012-yjy jo periodiskumas émé
retéti (rengiamas kas trejus metus), o premjeros skelbiamos
ne festivalio metu, tad NOA tapo tarpfestivalinio laikotarpio
kiirybiniy rezultaty susumavimu, tam tikra nuveikty darby pa-
norama. Vienas esminiy aspekty, skirianciy ,,Operomanijos®
operas, tad ir visg naujosios operos zanrg nuo tradicinés operos
kaip kompozitoriaus vienvaldés autorystés kiirybos rezultato,
yra kolektyvinés kiirybos principas. Nuo pat pirmojo NOA
festivalio kiekvienas veikalas buvo pabréztinai pristatomas
kaip komandinés kiirybos vaisius. Regis, tai sukélé ir tebekelia
nepatogumy kai kuriems autoriams ir institucijoms, pavyz-
dziui, enciklopedininkams, siekiantiems suklasifikuoti lietuviy
autoriy kiirybg ir naujosios operos zanra: naujgsias operas lyg
i Prokrusto lova tradiciskai talpinantiems vien tik muzikai bei
kompozitoriams skirtose skiltyse. Tad standartiniy formy ir
kiirybos modeliy lauzyma bty galima jvardyti kaip dar viena
ir galbiit reikSmingiausig naujosios operos zanro kuiréjy kryptj.

Svarbu ir tai, kad i§ pradziy buvusi vien lokali, Siandien
lietuviy autoriy kuriama ir prodiusuojama naujoji opera tampa
glokali (glocal) ir jau spéjo palikti svarbia Zymg reprezentuo-
dama Lietuvos kultiirg svarbiausiose tarptautinése arenose. Pa-
vyzdziui, opera-performansas ,,Saulé ir jiira (Marina)“ 58-ojoje
Venecijos Siuolaikinio meno bienaléje jvertinta ,,Auksiniu liti-
tu”; opera ,,Geros dienos!“ gastroliuoja po festivalius visame
pasaulyje; pernai Italijoje, ,,Carapelli for Art“ fondo organi-
zuotame konkurse, nugaléjo barokinio teatro triukSmy masiny
performansas ,,Navigacijos“ (,,Operomanija“, 2018).

Lietuviy kuiréjy trio — kompozitorés Linos Lapelytés, lib-
reto autorés Vaivos Grainytés ir rezisierés Rugilés Barzdziu-
kaités — sukurty Siuolaikiniy opery tarptautinj pripazinima nu-
lémé konceptuali forma ir globali tematika. ,,Geros dienos!*
(,,Operomanija“, 2011 ir 2013) per deSimties prekybos centro
kasininkiy istorijas atskleidzia ne tik personazy kasdienes
patirtis, bet ir rysky socialinj pjivj; Cia taip pat nuskamba ir
vartotojiSkos kultiiros kritika. Operoje-performanse ,,Saulé
ir jira (Marina)“ (prodiuseriné kompanija ,,Neon Realism®,
2017) eskaluojamos klimato kaitos ir ekologinés problemos.
Ne tik muzikiné medZziaga, bet ir Siandienoje atpazjstami tipa-
7ai bei aktuali, netgi atri tematika radikaliai atskiria naujaja
opera nuo vargiai susiuolaikinamy klasikinés operos siuzety,
nors anuomet ir jais buvo isreiSkiama socialin¢ kritika, tik pri-
dengta romantizmo herojy patosu.

Idomu ir tai, kokia labili gali biiti naujoji opera, integruoja-
ma paciose jvairiausiose erdvése — nuo black box stiliaus sce-
nos dézuciy, kameriniy saliy, meno galerijy iki pompastisky
teatro all’italiana stiliaus sceny, Siuolaikiniam kuriniui sutei-
kian¢iy naujy, paradoksaliy konotacijy, kartu iSreiskianciy kri-
tikg ar pasaipa visuomenés sluoksniui, besivaikanc¢iam socia-
linio statuso savo demonstratyviais vizitais didziuosiuose ope-
ros teatruose. Netikétumo jspiidj paliko ne tik ,,Geros dienos!*
fotografijos i§ lozémis, raudono aksomo apmusalais ir auksu
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tviskancio Romos Teatro Argentina, arba nauja patirtis zitirint
Sig operg vizualiai kuklesnéje, bet istoriskai turtingoje Kauno
valstybinio muzikinio teatro saléje. Dar labiau netikéta, kad
»Saulei ir jurai (Marinai)* su visu papludimiu (20 tony smé-
lio!) buvo leista jsikurti jau minéto Teatro Argentina Ziiirovy
parteryje: viena vertus — dar pra¢jusiame amziuje tai biity buve
kone Sventvagiskas pasikésinimas j respektabiliai publikai pri-
klausan¢ig brangiyjy biliety zona, kita vertus — teatre supilta
realistinj pliazg baroko laiky zidirovas, tikétina, biity priémes
kaip dar viena tuolaikinj taip geidziamg teatro stebukla.

Ne tik tarptautinis pripazinimas ir itin plati pasauliniy
gastroliy geografija Zymi naujosios operos perzengimg i$ pir-
mojo — eksperimentinio, publikai mazai pazjstamo ir dél savo
vietos scenos meny lauke turinc¢io pakovoti zanro — etapo.
Toks pat reik§mingas ir Siuolaikinio muzikos teatro kiiriniy
tapimas ne festivaliniais-premjeriniais, o repertuariniais —
pritraukianciais naujos publikos, sulaukianciais jvairiy sric¢iy
meno kiiréjy iniciatyvy, taip pat ir vis daugiau kritiky démesio.
Emeé rastis ir daugiau su iuolaikiniu muzikos teatru susijusiy
iniciatyvy: nors daZniausiai tai vélgi esama pavieniy projek-
ty; keleta tokiy darby pristaté reZisierius Zilvinas Vingelis
ir jo atstovaujamas vizualiniy eksperimenty teatras Kosmos
Theatre, taciau opera dar per anksti jvardyti viena §io teatro
kryp¢iy. Galiausiai galima teigti, kad 2021-ieji Siuolaikinei
operai Lietuvoje tapo ir savotisko naujo (treciojo?) raidos eta-
po pradZzios metais, kai buvo perzengtos viends naujosios ope-
ros zanrg kultivuojancios organizacijos ar institucijos ribos:
jungtingje LNOBT ir ,,Operomanijos* iniciatyvoje ,,Operos
genomas* atrinkti ir toliau bendradarbiaujant plétojami penki
Siuolaikinio muzikos teatro projektai, turintys potencialo tapti
ne tik premjeromis, bet ir teatro repertuaro dalimi.

sk

Siuolaikiné, naujoji opera Lietuvoje savo kelia skynési
netolygiai. I§ pradziy pristatyta retais, pavieniais pavyzdZiais,
tik po dviejy deSimtmeciy sulauké testiniy iniciatyvy, kai
prodiuseriné kompanija ,,Operomanija“ émé tikslingai burti
biitent operos zanrui neabejingus Siuolaikinio meno kiiréjus.
Nuo tada muzikos ir scenos meny diskurse suaktyvéjo svars-
tymai kas yra ir kas néra opera. Kaip teigia ,,Operomanijos*
vadové, prodiuseré Ana Ablamonova, ne kartg teko iSgirsti,
kad organizacijos pristatoma kiiryba — tai ne opera: ,,Ir i§ kri-
tiky, ir i§ publikos. Taciau, atrodo, jau peréjome §j etapg ir
i viska zvelgiame giliau, ne tik per kiirinio atitikimo Zanro
kanonams prizme‘?.

Zanro raida Lietuvoje atskleidzia tai, kad naujosios ope-
ros darbai pirma tarsi laviravo tarp artumo tradiciskesnés ope-
ros sampratai arba tuometj operos suvokimg visiskai perzen-
gianc¢iy eksperimenty, jy eskizy; véliau iSsigrynino naujosios
operos kaip tarpzanriniy, performatyviy, daznai vizualiniy ir /
ar vien akustiniy koncepcijy kryptys. Apskritai viena Siuolai-
kinio muzikos teatro kryp¢iy Siandien buty galima jvardyti
nuolatines, nepaliaujamas novacijy paieskas.

Rima JURAITE

! Asta PAKARKLYTE, Linas PAULAUSKIS, Ana ABLAMONOVA.
Nanooperos manifestas // Festivalio bukletas. S-asis $iuolaikinés
operos festivalis ,,Naujosios operos akcija“. — Vilnius, 2012-12-19,
p- 4.

Rima JURAITE. Naujosios operos slinktys: istakos ir jtakos. Po-
kalbis su ,,Operomanijos* prodiusere Ana Ablamonova // Meny
faktira, 2021-07-26. Prieiga per interneta http://menufaktura.
1t/?2m=1052&s=70252

Barokinio teatro triuk§my masiny performansas ,Navigacijos* (i§ ,Blogy ory“ serijos). Autorius — Arturas Bumsteinas.
Martyno ALEKSOS nuotrauka
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Jiraté¢ TERLECKAITE

ILGAMECIO BALETO PEDAGOGO
PRISIMINIMALI

Baleto artistas ir pedagogas Pranciskus PELURITIS gimé

1938 m. sausio 8 d. Spitrénuose (Utenos visc.). 1952 buvo
priimtas j Vilniaus deSimtmetés mokyklos Choreografijos skyriy.
1955 pasiystas mokytis j Agrippinos Vaganovos choreografijos
mokyklg Leningrade. 1959—1968 Soko Lietuvos valstybiniame
akademiniame operos ir baleto teatre. Trejus metus neakivaizdziai
baleto pedagogikos mokési Valstybiniame teatro institute (GITIS)
Maskvoje, 1971-1972 Vilniaus pedagoginiame institute studijavo
baleto rezisirq. 1974—1975 tobulinosi Maskvos choreografijos
mokykloje, jgijo klasikinio Sokio pedagogo kvalifikacijq. 1960—
1984 ir 1989—1996 ugdé baleto sokéjus M. K. Ciurlionio meny
mokykloje. 1984—1989 ir nuo 1996 dirbo pedagogu jvairiose
Lenkijos baleto mokyklose. Sukiiré choreografiniy kompozicijy,
solo vaidmenis baletuose , Paryziaus katedra*®, , Spragtukas “.
Pedagogq kalbina Jiiraté TERLECKAITE.

Kokia buvo pradziy pradzia? Kokia buvo aplinkiniy re-
akcija? Koks buvo Jiisy bendraamzZiy poziiris j pasirinktg
profesijg?

| baleta patekau netikétai. 1952 mety rugpjitj, baigian-
tis vasaros atostogoms, j Vilniaus treCiuosius vaiky namus,
kuriuose tuomet gyvenau, atéjo baletmeisteris Vytautas Gri-
vickas rinkti vaiky j naujai steigiamg Choreografijos skyriy
prie Vilniaus deSimtmetés mokyklos ir man, tada keturiolik-
meciui, pasitlé stoti j §j skyriy. Nurodé vieta, data, kur ir kada
vyks stojamieji egzaminai. Egzaminai vyko Vilniaus konser-
vatorijoje (dabartinéje Muzikos akademijoje), mane priémé.
Be mangs, mokytis baleto buvo priimti dar keli berniukai i$
vaiky namy. Mus praminé ,,muzikantais®, kadangi lankéme
Vilniaus deSimtmet¢ muzikos mokykla, jokiy paty¢iy nebuvo,
mokyklos Muzikos skyriaus mokiniai buvo labai draugiski.

Kaip suzinojote apie galimybe isvykti mokytis j Lenin-
gradg?

Po trejy mokslo mety Vilniuje Vytauto Grivicko pastan-
gomis buvo iSripinta galimybé toliau mokytis jau Lenin-
grade, garsiojoje Agrippinos Vaganovos choreografijos mo-
kykloje. Traukiniu atvaziave j Leningrada ir iSéje | miesta,
pamatéme cerkve su nukapotais kupoly kryziais. Tai buvo
proletariato kovos su ,religiniais prietarais“ rezultatas, ir
man tai priminé vaizdus, matytus pokario Vilniaus gatvése,
iSmaldos prasancius karo suluoSintus zmones. Leningradas
padaré stipry jspiidj ne tik savo dydziu, bet ir gerai supla-
nuotais nuostabiais architektiiriniais ansambliais, erdviomis
aikstémis. Tai juk buvo Rusijos carinés imperijos sostiné! Ja
projektavo ir staté Zymiausi Italijos architektai. Agrippinos
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Recollections of a Long-Time Ballet Teacher

The ballet dancer and teacher Pranciskus PELURITIS was born
on 8 January 1938 in Spirénai, in the Utena district. In 1952, he
was accepted by the Choreography Department of the Vilnius
Ten-Year School. In 1955, he was sent to study at the Agrippina
Vaganova School of Choreography in Leningrad. Between 1959
and 1968, Peluritis danced at the Lithuanian State and Academic
Opera and Ballet Theatre. For three years, he studied privately
at the State Institute of Theatre Arts (GITIS) in Moscow. In 1971
and 1972 he studied ballet directing at the Vilnius Pedagogical
Institute. In 1974 and 1975, the artist continued his studies

at the Moscow School of Choreography, where he qualified to
teach Classical ballet. Between 1960 and 1984, and 1989 and
1996, he taught ballet at the M.K. Ciurlionis School of Art.

As well as teaching in Lithuania, he worked as a ballet teacher
at various Polish ballet schools. He has devised several
choreographic compositions, and has been a soloist in

The Hunchback of Notre-Dame and The Nutcracker.

The ballet teacher is interviewed by Jiraté TERLECKAITE.

Vaganovos choreografijos mokykla buvo miesto centre, gra-
ziame Karlo Rossi ansamblio pastate, susidedan¢iame is trijy
pastaty: Aleksandros dramos teatro ir per visg gatvés ilgj pa-
statyty dviejy (250 metry ilgio ir 25 metry aukscio) pastaty.

Mieste buvo gausu muziejy. UZtenka paminéti garsyjj
Ermitaza, kuriame sukaupta begalé pasaulinio meno Sedev-
ry. Pirmaisiais mokslo metais, o ir véliau beveik kiekvieng
sekmadien] praleisdavome Ermitaze, lankydavome teatrus.
Pirmiausia noréjome pamatyti baleto spektaklius, nepamir-
Some ir dramos teatry. Pirmas baletas, kurj pamaciau, buvo
Piotro Caikovskio ,,Miegan¢ioji grazuolé* su zymiausiomis
to meto baleto zZvaigzdémis Natalija Dudinskaja ir Konstan-
tinu Sergejevu. Buvome suzavéti paciu teatru, jo dydziu ir
puosnumu, taip pat auks$tu viso spektaklio lygiu. Puikiai Soko
ne tik pagrindiniy vaidmeny atlikéjai, bet ir visi tiek solistai,
tiek kordebaleto Sokéjai. Puikiai grojo didelis teatro orkes-
tras, Zaveéjo nuostabios dekoracijos ir kostiumai. Spektaklis
buvo atliktas isties karalisku stiliumi.

Ar labai ideologizuotas buvo mokymo procesas?

Ypatingai ideologizuojama nebuvo. Visas démesys skir-
tas specialybés disciplinoms, tai yra §imtas procenty baletui,
ypac klasikiniam Sokiui. Klasikinio Sokio déstytojai buvo
itin gerbiami. Mums svarbiausia buvo baleto pamokos ir
spektakliai.

Ar buvote laimingas, kad mokétés baleto?

Buvau patenkintas, kad patekau j auksSto lygio baleto
mokykla, tikéjau — galésiu §io to pasiekti pasirinktoje pro-
fesijoje.
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Kas buvo Jiisy mokytojai? Kurie daugiausia Jums davé
kaip asmenybei, Sokéjui, pedagogui?

Tradiciskai baleto pradedame mokyti deSimties mety
vaikus, o visas mokymo procesas trunka devynerius metus.
Leningrado choreografijos mokykloje buvo nusistovéjusi §i
tradicija. Mes mokémés ne tradicinéje, o SeSeriy mety ekspe-
rimentingje grupéje. Mums buvo priskirtas viduriniy klasiy
pedagogas Leonidas Petrovas. Vaganovos mokyklos peda-
gogai nusprendé, kad trejy mety mums nepakaks, ir iSsyk
pridéjo dar vienerius mokslo metus. Petrovas mus moké tre-
jus metus. Ketvirtaisiais buvome pasaulinio garso pedagogo
Aleksandro Puskino mokiniai. Jo varda placiai iSgarsino jo
buve auklétiniai Rudolfas Nurejevas ir Michailas Barys$niko-
vas, uzsienio gastroliy metu pasipras¢ politinio prieglobscio
ir palike ,,laimés Salj* SSSR. Puskino pamokos puikiai ugdé
jéga, technika, artistiSkumg — pagrindines ir biitinas klasiki-
nio $okéjo savybes.

Taciau paskutiniais mokymo metais mane iStiko kata-
strofa — sustreikavo S§irdis, ir gydytojai uzdraudé didelius
fizinius kriivius. Mano, kaip Sokéjo solisto, viltys zlugo.
Tuomet, Puskino patartas, émiau gilintis | pedagoginio darbo
principus. Mokyklos vadovybé sudaré man salygas lankytis
jvairiose klasése, su pedagogais konsultuotis metodiniais
klausimais, vesti pamokas stebint ty klasiy pedagogams. Kai
Puskinas susirgo, dvi savaites jis patikéjo man vesti pamokas
miisy klaséje. Nemazai laiko teko praleisti mokyklos meto-
diniame kabinete.

Pranciskus Peluritis su mokiniais Vy¢iu PodZecku,
Arlinu Jozelitnu, Vytautu Budra ir Jurijumi Okulevi€iumi.
M.K. Ciurlionio meny mokykla. Apie 1977. Asmeninis archyvas

Kaip supratote, kad turite pasaukimq mokyti vaikus ba-
leto?

Dar pries§ iskylant mano sveikatos bédoms, émiau domé-
tis teoriniais baleto pagrindais. Isigijau Agrippinos Vagano-
vos knyga ,,Klasikinio $okio pagrindai“. Iki Vaganovos nie-
kas pasaulyje nebuvo taip sistemingai ty pagrindy iSdéstes.
Véliau visuomet stengiausi jsigyti literatliros, susijusios su
klasikiniu Sokiu ir mokymo metodika.

Po egzamino su abiturientais. Jurijus Smoriginas, Pranciskus Peluritis, Algis Mi¢énas, Petras Skirmantas.
M.K. Ciurlionio meny mokykla. 1974. Asmeninis archyvas
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Kokius kursus lankéte, kur to ismokote, ar visa tai buvo
Jums jgimta?

Dar dirbdamas Vilniaus Akademiniame operos ir baleto
teatre trupés pedagogu ir baleto artistu baigiau baleto rezisi-
ra Vilniaus pedagoginiame institute. Po devyniy sezony teat-
re peréjau dirbti j Vilniaus M.K. Ciurlionio meno mokyklos
Baleto skyriy. Siekdamas pagilinti metodines Zinias baigiau
dvimecius metodinius kursus prie Maskvos choreografijos
mokyklos. Siuose kursuose gavau daug vertingy Ziniy ir
praktiniy jgudziy.

Kiek mety dirbote Ciurlionio meny mokykloje? Kokie su
tuo susije prisiminimai?

Lietuvos baletas nuo pat savo atsiradimo pradzios augo ir
tobuléjo pasiSventusiy entuziasty déka. Ir tokiy pasiSventusiy
zmoniy déka jis Siandien laikosi. Tokie zmonés dirbo ir te-
bedirba teatre, mokykloje. Mokykloje nuo 1960-yjy pradéjau
dirbti antraeilése pareigose, véliau peréjau i pirmaeiles ir dir-
bau iki 1996-yjy, i$ jy penkerius metus — pedagogu Lenkijoje.

Jusy mylimiausi, labiausiai viltis pateising mokiniai?

Man visi mokiniai, kaip kad ir mano vaikai, vienodai
brangtis, mylimi, nors jy gabumai ir pasiekimai buvo skir-
tingi. Nuolat stengiausi visus traktuoti vienodai. Svarbu
kasdien baleto pamokoje dirbti Simtu procenty, o ne ,,puse
kojos®, ir aptingusius teko spausti jy paciy labui. Dirbdamas
mokykloje, iSaukléjau nemaza baleto artisty birj. Jie visi pri-
sidéjo prie Lietuvos baleto tobuléjimo. Paminésiu tik pacius
rySkiausius, kaip antai: a. a. Jong Kataking, Petrg Skirmanta,
Jurijy Smorigina, Raimunda Maskaliling, Eligijy Butky. AS
jais didziuojuosi.

Kaip susiklosté, kad isvykote dirbti pedagogu Lenkijoje?
Kur, su kuo dirbote? Kokias baleto ,,zvaigZzdes* isauginote,
kokie jy laiméjimai? Ar mokéjote lenky kalbg?

Pranciskus Peluritis su mokiniais po valstybinio egzamino.
Bytomas. 2007. Asmeninis archyvas

-
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Norg dirbti uzsienyje pareiskiau Lietuvos TSR kulttiros
ministerijai 1983 metais. 1§ Maskvos Goskoncerto gavau
pasitilyma dirbti Lodzés valstybinéje baleto mokykloje, ir
1984-aisiais su zmona ten iSvykome. Prie$ tai man buvo pa-
sitilyta dirbti Vietname, Hanojuje, bet ten darbavusis pazjs-
tama kolegé atkalb&jo dél karsto ir drégno klimato. Véliau
sulaukiau pasitilymo mokytojauti Ulan Batore, sutikau, bet
galiausiai pasiiilé darba Lenkijoje. Ir iSvykau ten. Dél menko
atlyginimo Lietuvoje negaléjau mokéti skoly. Apskritai visi,
kas kur galéjo, vyko uzsidirbti svetur. Per penkerius metus
iSleidau vieng berniuky ir dvi mergaiciy klases. Be to, du kar-
tus, 1985-aisiais ir 1986-aisiais, mokslo mety pabaigoje po
dvi savaites teko vesti VarSuvoje klasikinio Sokio pamokas
jauniems Lenkijos teatry artistams ir skaityti metodines pa-
skaitas pedagogams. Prasidéjus perestroikai, grizau j Vilniy.
Antra kartg buvau pakviestas | Poznanés Didjjj teatra dirbti
baleto pedagogu ir repetuoti su solistais. Teko darbuotis ir
Gdanske, Bytome. Lenkijoje veiké penkios valstybinés ba-
leto mokyklos, kas dveji metai biidavo organizuojami uzdari
konkursai geriausiems $iy mokykly trijy amziaus grupiy —
Zemesniyjy, viduriniy ir vyresniyjy — mokiniams. Man irgi
teko rengti mokinius konkursams. Keturis kartus laiméjome
pirmasias vietas, neminint antryjy ir tre¢iyjy. 2004 metais
tarptautiniame jaunimo baleto konkurse Rieti (Italija) Dawi-
das Trzensimiechas tapo absoliu¢iu 34-ojo konkurso Lozano-
je (Sveicarija) Prix de Lausanne nugalétoju ir buvo pakvies-
tas dirbti Londono Karaliskajame balete solistu. Lenky kalba
Siek tiek mokéjau, nes nuo 1950 mety Vilniuje gyvenau tarp
lenkiuky. Pradzioje Lenkijoje su mokiniais kalbéjau rusiskai.
Jie net pyko, kad gan greitai émiau su jais bendrauti lenkis-
kai, mat patys noréjo pramokti rusiskai.

Kokiais apdovanojimais buvote jvertintas?

Dirbdamas Lenkijoje gavau daugybe garbés rasty, ne kar-
ta buvau apdovanotas piniginémis premijomis. 2007-aisiais
gavau Bytomo miesto mero premija, 2009-aisiais ,,UZ nuo-
pelnus kultiirai* — Lenkijos kultiiros ministro medalj ,,Glorija
Artis*.

Kaip vertinate Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny
mokyklos Baleto skyriaus mokymo lygj? Kokj laikotarpj ba-
letui laikote sékmingiausiu?

Kadangi ilga laika dirbau Lenkijoje ir i Lietuva parvyk-
davau tik vasaros atostogy, negaléjau matyti nei mokyklos,
nei baleto spektakliy, todél j Siuos klausimus atsakyti negaliu.

Koks Jusy poziiris j tai, kad kvieciama daug uZsienieciy
§ LNOBT, Klaipédos muzikinj teatrq?

Atsakymas paprastas: triiksta savy Sokéjy. Bet priezastys
slypi giliau. Baletas — jaunyjy menas, ir po devyneriy mety
studijy mokykloje bei dvidesimties mety darbo teatre Sokéjo
kiine — jo pagrindiniame instrumente — nei§vengiami fiziolo-
giniai poky¢iai, ir Sokéjas privalo uzbaigti baleto artisto kar-
jera. Taip, sulaukgs mazdaug keturiasdeSimties, jis priverstas
iSeiti ir gyventi i§ nepilnos, labai mazytés bazinés pensijos.
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Ka jis turi daryti? Mokykloje pedagogy visos vietos uzimtos,
privaciy baleto mokykly pakankamai pristeigta, jgyti nauja
profesija tokiame amziuje néra paprasta. Todé¢l baleto artisto
profesija tampa nebepatraukli, ir tévai, ripindamiesi savo at-
zaly ateitimi bei jy gerove, | baleto mokykla nebeveda vaiky.
Mokykla yra bejégé. Juk vaikai — ne drugeliai, kuriy biity
galima prisigaudyti marliniu graibstu. Teatrai priversti kvies-
tis artistus i$ kity Saliy, ir mes matome, kaip sunkiai keliy
karty augintas ir puoselétas Lietuvos baleto ,,laivas“ pradeda
skesti. Baletas — elitinis menas, jis daug kainuoja, ir tik nuo
valstybiniu lygiu priimty sprendimy priklausys, ar $is ,,lai-
vas“ i§plauks, ar nuskes.

2019 metais isleidote knygq ,, Klasikinio Sokio metodika.
Vyry klasé“. Kiek mety raséte? Kodél manéte jg esant rei-
kalingq?

Knygai parasyti prireiké dvejy mety, o jai iSleisti — dar
tiek pat. Man noréjosi, kad per penkiasdeSimt penkerius
pedagoginio darbo metus sukaupta metodiné medziaga ne-
prapulty, o galéty praversti §j darba po mangs tgsiantiems.
Baleto artisto ugdymas — sudétingas procesas, reikalaujantis
giliy metodiniy ziniy. Turime taisyklingai formuoti jo kiina,
kuris yra jo instrumentas, ir kartu ugdyti artista — menininka.
Viliuosi, kad §i knyga bent i§ dalies tam pasitarnaus.

Ar esate laimingas zmogus? Jei tekty rinktis is naujo, ar
pasirinktuméte tq paciq profesijg?
Baletas ,,jsiurbé“ mane ir visam laikui tapo svarbia ir ne-

atskiriama mano gyvenimo dalimi.

Kodél isvykote gyventi j Druskininkus?

Pranciskus Peluritis su mokiniais po valstybinio egzamino. Lodzé.
Asmeninis archyvas

Nes Druskininkai — labai geras miestelis pensininkui,
koks puikus jame oras!

Ko Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny mokyklos ir
Lietuvos baleto jubiliejy proga palinkétuméte pedagogams,
mokiniams, baleto artistams: esantiems ir biisimoms kartoms?

Jubiliejy proga sveikinu visus Baleto skyriaus mokinius,
pedagogus, vadovus, artistus ir baleto veteranus. Baletas —
nuostabus menas, ir Jiis esate nuostabiis, kad pasirinkote Sig
grazia profesija, juk ne visi turi galimybe dalintis su Zzmoné-
mis groZziu, taurinti jy sielas, teikti puikiy emocijy ir nepakar-
tojamy jspudziy. Garbé Jums!

Dékoju Jums uz pokalbj.

Jiraté¢ TERLECKAITE

Prancigkus Peluritis prie Nacionalinés M.K. Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus. Asmeninis archyvas
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Jiraté¢ TERLECKAITE

SVARBIAUSIA —
PROFESIONALUMAS

Aleksandras JANKAUSKAS (g. 1971), Taskento (Uzbekistanas)
choreografijos mokyklos auklétinis (1990), Dnepropetrovsko
(1990-1991) operos ir baleto, Klaipédos valstybinio muzikinio
teatro (KVMT, 1995-2005) sokéjas, Kauno valstybinio
muzikinio teatro Sokéjas (2005-2016), nuo 2016 — Kauno
valstybinio muzikinio teatro vyriausiasis choreografas.
Aleksandrq Jankauskq kalbina Jiraté TERLECKAITE.

PROFESSIONALISM IS THE MOST IMPORTANT THING

Aleksandras JANKAUSKAS (b. 1971) studied at the Tashkent
School of Choreography in Uzbekistan (1990). He has danced with
the Opera and Ballet Theatre in Dnepropetrovsk (1990—-1991), and

at the state music theatres of Klaipéda (1995-2005) and Kaunas
(2005-2016). Since 2016, he has been the main choreographer
at the Kaunas State Music Theatre. Aleksandras Jankauskas is
interviewed by Jiiraté TERLECKAITE.

Aleksandras JANKAUSKAS. 2016.
Fotografas — Laimutis BRUNDZA
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Malonékite prisistatyti Zurnalo ,, Krantai* skaitytojams.
Papasakokite, kas lémé, kad pasirinkote baleto profesijg, ir
kuo ypatingas Jiisy kiirybinis kelias.

Kadangi mano tévelis — 1941 mety birZelio tremtinys, a$
gimiau ne Lietuvoje, o Taskente. Mano mama — arméné. Vai-
kystéje buvau labai energingas, ir tévai nusprendé nukreipti
mano energija pozityvia linkme — atidavé i choreografijos
mokykla Taskente, kurig baigiau 1990-aisiais. Mokytis bale-
to man labai patiko, nieko nenoré¢jau keisti, galima sakyti, jog
tai buvo tas atvejis, apie kurj sakoma: ,,lemtis*.

Kokia veikla uzsieméte nuo 1990 mety?

Vieng sezong Sokau Dnepropetrovsko operos ir baleto te-
atre, taCiau dvejus metus buvau priverstas tarnauti sovietingje
armijoje. 1992-aisiais pradéta jgyvendinti tremtiniy grjzimo
i Lietuvg programa, ir tais metais visa miisy Seima — brolis
Michailas, jo Zzmona Liuba su dviem vaikais, a$ su tévais —
atvykome j Lietuva, Zarénus Tel§iy rajone, kur tévelis atgavo
jo Seimai priklausiusig zeme. Kurj laikg bandziau tikininkau-
ti, ariau zeme, dirbau jvairius Zemés tikio darbus. Atsitiktinai
sutikta Klaipédos valstybinio muzikinio teatro dainininké
pakvieté Sokti Siame teatre — jame labai triko vyry. Taip ne-
tikétai 1995 metais tapau Klaipédos muzikinio teatro baleto
trupés (vadové — Laisvé Dautartaité) Sokéju. Sokéjo formg
buvau prarades. Teko juodai dirbti. Juodai — deSimt mety.
1996-aisiais jstojau | Klaipédos universiteto Sokio katedra ir
2001-aisiais jgijau choreografo-pedagogo bakalauro laipsnj.
Studijuodamas dirbau Sokio mokytoju jvairiuose bireliuose,
vazingjau | seminarus. Kéliau savo kvalifikacija Lietuvoje ir
uzsienyje. 2001-aisiais Klaipédoje subtriau Sokio kolektyva
HAlter ego®, ty paciy mety vasarj kolektyvas dalyvavo festi-
valyje ,,Naujoji forma“ su choreografine kompozicija ,,Ange-
lo Sonata“ (pagal Astoro Piazzollos muzika).

2002-aisiais Klaipédos dramos teatre su ,,Alter ego” pa-
staciau choreografinj spektaklj ,,Quo vadis“ pagal Sergejaus
Rachmaninovo kirinj ,,Mirusiyjy sala®“. 2003-iaisiais Klai-
pédos muzikinio teatro baleto trupei pastaciau choreografi-
nj spektaklj ,,Dzoker”, o 2004-aisiais Klaipédos festivaliui
»~Muzikinis rugpjitis“ — dvi choreografines miniatifiras pagal
Arnoldo Schonbergo muzikg ,,Nakties praregéjimas® ir ,,Vil-
tis“. 2003-2004 metais désciau Siuolaiking plastika Kauno
valstybiniame muzikiniame teatre. Kitgmet jame pradéjau
dirbti Sokéju. Nuo 2004-yjy as — Sokio mokytojas Kauno cho-
reografijos mokykloje. Nuo 2005-yjy pradéjau dirbti VDU
universitete. Vokalo specialybés studentams déstau sceninj
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judesi, choreografinio meno praktika, o nuo 2019-yjy bisi-
miems Sokio pedagogams — klasikinj ir moderny Sokj.

2009-2010 metais stazavausi Sankt Peterburgo valstybi-
néje Nikolajaus Rimskio-Korsakovo konservatorijoje, profe-
soriaus Nikolajaus Bojarcikovo klaséje.

Igijau baleto rezisieriaus kvalifikacija. 2010-2014 metais
buvau Agrippinos Vaganovos baleto akademijos aspirantas.
2018-aisiais jgijau mokslo daktaro laipsnj Rusijos meno isto-
rijos institute (Poccutickuti uHCmumym ucmopuu UcKyccmea).

Nuo 2007-yjy Kauno valstybiniame muzikiniame teat-
re prasidéjo mano kaip choreografo kelias: sukiiriau baleto
spektaklius vaikams ,,Kalédiné pasaka® ir ,,Sniego karaliené®,
Sokio spektaklj ,,Notrdamo legenda“. Buvau pakviestas staty-
ti Sokio intarpus operetéms ,,Vienos kraujas“, ,, Karaliaus ant-
rininkas®, ,, Kornevilio varpai®, operai ,,Makbetas“, koncer-
tams. Kaip choreografas dalyvauju kasmetiniame festivalyje
,,Opereté Kauno pilyje®. Prie§ karanting su teatro baleto trupe
parengéme koncerta , Baleto vakaras su Viljamu Sekspyru!“.

Esu kvieciamas dalyvauti jvairiuose projektuose. Pane-
vézio muzikiniame teatre pastaciau Sokius operetei ,,Vienos
kraujas®. Teko statyti muzikinés dramos ,,Legenda apie Pilé-
nus® choreografijg su Valstybiniu dainy ir Sokiy ansambliu
LLietuva“. Buvau pakviestas dalyvauti jungtiniame Sankt
Peterburgo ir Baltijos Saliy konservatorijy projekte statant
operas ,,Eugenijus Oneginas“ ir ,Jolanta“. Nuo 2016-yjy
Kauno valstybiniame muzikiniame teatre einu vyriausiojo
baletmeisterio pareigas.

Ar teisingai supratau, kad adaptuotis Lietuvoje nebuvo
sunku? Ar neteko kazko jgimto, iSmokto, jgyto atsisakyti, at-
vykus gyventi Lietuvon?

Pati pradzia buvo sunki, nes dariau tai, ko nebuvo mano
Sirdy, bet kai atéjau j teatra, kaip Zuvis patekau j savo ,,vande-
nis“ — atgijau. Lietuviy kalbg iSmokau sunkiai, nebuvo kitos
iSeities. Dabar net nepasaky¢iau, kada iSmokau, tik atsimenu,
kad grupiokai susitaré ir nustojo man versti j rusy kalba. Ar
as ko nors atsisakiau atvaziaves? Ne. Turéjau norg ,,atkasti®
tai, kas manyje buvo paslépta.

Ar pasiilgstate Uzbekistano?

Ne. Gal buvo tik didziulis noras apsilankyti kaip turistui,
stinui parodyti, kur gimiau, jgijau profesija.

Kokias charakterio savybes ir jgidzius turi turéti baleto
trupés meno vadovas, choreografas?

Vadovas turi biiti profesionalas, mokéti organizuoti kolek-
tyvo veikla, matyti trupe kaip vieng organizmg, matyti stiprius
ir silpnus Sokéjy bruozus, turéti ateities vizija. Vadovas turi
buti stiprus, pasitikéti savimi, savo Ziniomis, mokéti iSgirsti
ir suprasti artistus, suklydus nevengti atsakomybés. Neklysti
padeda gera komanda. Siais laikais choreografas turi biiti per-
prates platy choreografinés leksikos spektra. Svarbu ir moké-
ti filosofiskai, ne pavirutiniskai zvelgti | pasaulj, | Zmones.

Kaip sekasi suburti, auginti, puoseléti baleto trupe?

Aleksandras Jankauskas Sokéjy konkurse Kauno valstybiniame
muzikiniame teatre. 2017, balandis. KVMT archyvas

Kadangi Lietuvoje Sokéjy triiksta, pastaruoju metu juos
kviegiu i§ uzsienio. Sokéjai skatinami siekti geresniy kiirybi-
niy rezultaty. Tai daug priklauso nuo repertuaro. Kiekvienas
trupés narys gauna galimybe pasirodyti kaip Sokéjas, ir nuo
to priklauso jo ateitis. Skatinti galima ir pinigais, ir moraliai.

Misy trupé labai draugiska ir palaiko vienas kita.

Kaip, kuo motyvuojate atlikéjus?

Stengiuosi sudaryti jauny ir gabiy Sokéjy sveikg konku-
rencija. Motyvuoju naujy spektakliy pastatymais, skirdamas
pagrindinius vaidmenis.

Ar rengiate konkursus darbui teatre, ar jis atviras ES ir
treciyjy Saliy Sokéjams? Kam teikiate pirmenybe — Nacio-
nalinés Ciurlionio meny mokyklos ar kity mokykly aukléti-
niams?

Rengiame konkursus. Vykstu j ES Salyse rengiamus kon-
kursus. Dabar miisy trupéje Soka devyni uzsienieciai, atvyke
i§ Rusijos, Japonijos, Suomijos, Australijos, Didziosios Bri-
tanijos, Ispanijos, Malaizijos. Noréciau teikti pirmenybg lie-
tuvai¢iams, bet Ciurlionio meny mokykloje auklétiniy néra
daug, mums jy nelieka, arba jie nenori vaziuoti | Kauna.

Krantai 180
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Aleksandras Jankauskas repetuoja ,Baleto vakarg su Sekspyru®.
2019, birzelis. Fotografas — Domas RIMEIKA

Kas Jums yra ideali baleto trupé, kaip jq apibudintuméte?

Sunku apie tai kalbéti, nes baleto trupé yra muzikinio
teatro dalis. Dél Sios priezasties milsy trupé dalyvauja visuo-
se teatro pastatymuose — operetése, miuzikluose ir operose.
Baleto trupé turi Sokio spektaklius ir koncertus. Bet priorite-
tas yra viso teatro trupés repertuaras, taigi dauguma spektak-
liy néra baletai. Dél to muzikinio teatro baleto atlikéjai turi
mokeéti visus Sokio zanrus. Ideali baleto trupé — tai trupé, kuri
kupina jaunatvi§ko zingeidumo, be galo imli, mylinti teatrg ir
gyvenanti teatro gyvenimu. Ir, zinoma, profesionali.

Ar Kauno muzikinis teatras kvieciasi choreografus is kity
teatry, kity Saliy? Kq jie duoda, davé trupei?

Kvieciame choreografus i$ kity Lietuvos teatry, i§ uzsie-
nio. Kviestiniai choreografai ateina su savo patirtimi, atsine$a
naujy idejy, trupei suteikia naujy galimybiy, siekiy. Trupéje
spektaklius kartu su rezisieriais kiiré Ausra Gineityté (,,Ba-
lius Savojoje”), Inga Briazkalovaité (,,Silva“), choreografai
Arikas Krupas (,,Aida“) ir Davidas Avdyshas (,,Grafait¢ Ma-
rica®), italas Gianni Santucci (,,Kita Pelenés istorija“), balta-
rusis Dmitrijus Jakubovicius (,,Auksiné kepuré®).

Kuriuos savo pastatymus labiausiai vertinate ir kodél?
Ar Jiisy nuomoné sutapo su Ziiirovy vertinimais?

Labiausiai man jsiminti pirmieji pastatymai — Astoro
Piazzollos ,,Angelo sonata“, Arnoldo Schonbergo ,,Nakties
praregéjimas‘ ir ,,Viltis“. IeSkodamas geriausiy choreografi-
jos sprendimy, jiems skyriau daug laiko ir emocijy. Cia kaip
pirma meilé. Geriausi vertintojai — zilirovai, jy emocijos.

Ar Jisy kiirybinéje biografijoje pasitaiké spektakliy, ku-
riy nenorétuméte prisiminti?

Néra tokiy. Kiekvienas darbas suteikia patirties.

Ar svarbu ir kodél kurti choreografijq pagal lietuviy au-
toriy, kompozitoriy kirinius, sudaryti sqlygas kurti lietuviy
choreografams?
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Labai svarbu, nes lietuviska choreografiné raida yra su-
stojusi. Svarbu, nes per choreografijg galima perteikti labai
turtingg filosofing arba tauting iSmintj. Vien tik lietuvis kom-
pozitorius, lietuvis choreografas ir lietuvis dailininkas — tai
dar ne lietuviskas baletas. Jame turi buti uzkoduotas lie-
tuviskas ,,zvilgsnis®, lietuviskas ,supratimas®, lietuviska
pasaulézitra“. Manau, kad $ig problemg turi spresti ne tik
choreografai. Kaip saké mano vadovas profesorius Nikola-
jus Bojarcikovas, jeigu pavyksta liaudies padavima perteikti
taip, kad esme suprasty ne tik Lietuvos zmonés, tada tas vei-
kalas gali tapti klasikinis, vadintis lietuvisku baletu ir islikti
labai ilgai.

Dél salygy lietuviy choreografams? Mano nuomone, pui-
kus dalykas — ,,dirbtuvés®, kur kartu trifisia kompozitoriai,
choreografai, filosofai, kritikai ir literatai / poetai. Tada ma-
tau ateitj, bet ar tai jmanoma? Dabar téra pavieniai atvejai,
kuriy nelabai kas palaiko, turiu omenyje Marija Simona Si-
mulynaite. Ne kiekvienas teatras nori ir gali leisti sau ekspe-
rimentuoti.

Sig tema nagrinéjau savo disertacijoje, kurioje rasiau:
,Atklirus Lietuvos nepriklausomybg (1990 m.), prasidéjo
ketvirtasis nacionalinio baleto istorijos etapas, kuris galéjo
remtis turtinga Lietuvos scenine choreografija, kirybiniu,
moksliniu ir pedagoginiu paveldu®. Atkreipiau démesj j kelis
momentus. Turtéja nacionalinis baleto repertuaras. Pavyz-
dziui, 2014-aisiais Vlado Jakubéno draugijos iniciatyva buvo
imtasi baleto ,,Vaivos vaivoryksté* rekonstrukcijos. 2011
metais jvyko premjera Anzelikos Cholinos baleto ,,Barbo-
ra Radvilaité®, kurio sceninis gyvenimas sékmingai tgsiasi;
lietuviy tautosakos paveldo motyvai pasirodo kameriniuose
jaunyjy choreografy darbuose.

Siandien Lietuvos baletas turi viska, ko reikia: tautinio
identiteto elementus, valstybines baleto trupes, nacionaling
choreografijos mokykla; turi originalios kiirybos tradicijas,
profesionalia kritika, baleto istorijos tyrinétojus, nuolatine
auditorijg.

Sudétingiausias dalykas yra aiskiai suformuluotos pavel-
do iSsaugojimo koncepcijos neturéjimas. Nepaisant to, nuo
aStuntojo deSimtmecio pabaigos Lietuvos choreografija su-
kaupé reikiama patirtj, kiirybinj potenciala tautinés kultiiros
vaizdiniams ir idéjoms atspindéti simbolinémis formomis. Si
patirtis reikalauja aktyvaus sceninés kiirybos tobuléjimo.

Kas lemia vieno ar kito baleto spektaklio pasirinkimq: ar
tai, kas , atlieka” po operos, ar finansai, ar Sokéjy pajégu-
mas? O gal lemiamg Zodj taria teatro vadovas?

Visaip biina, lemia viskas. Miisy teatre repertuarg nustato
meno taryba.

Kokia Jiisy repertuariné politika? Kokios stilistikos spek-
takliams teikiate pirmenybg?

Savo pastatymuose sintezuoju jvairius Sokio stilius: kla-
sika, neoklasika, Siuolaikinj, contemporary jazz.

spektakliy vaikams?
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Turime ne viena spektaklj vaikams. Tai biity pagal Edvar-
do Griego muzikg pastatytas baletas ,,Sniego karaliené®, Zi-
tos Bruzaités opera ,,Gryby karas ir taika“, Tomo Kutaviciaus
opera ,,Nykstukas Nosis“, Antano Jasenkos ,,Dryzuota ope-
ra“, Eduardo Chagagortiano komiska opera ,,Ausiné kepuré®,
muzikiné opera ,,Mazoji burty fleita pagal W.A. Mozarto
opera ,,Uzburtoji fleita®.

Kaip sekasi motyvuoti Sokéjus karantiny sglygomis?

Sunkus, tikrai sunkus ir jautrus klausimas. Prie§ pirma
banga nepavyko iSvykti | moksling konferencija Almaton,
vykusia per zoom platforma. Joje kaip tik Sia tema kalbéjo-
me. Visur sudétinga situacija. Baleto Zzmonés kencia psicho-
logiskai ir fiziologiskai. Sokéjo amzius néra ilgas, svajoniy
realizacijai néra galimybiy. Tai jauni Sokéjai, kurie supranta,
kad pasiduoti negalima, ir dirba dvigubai. Repetuojame kon-
certinius numerius, yra norinciy save iSbandyti kaip choreo-
grafa. Suteikiam galimybe pasirodyti ir iSbandyti savo jégas
naujame koncerte.

Jisy manymu, kada buvo Kauno muzikinio teatro aukso
amzius?

Prie§ karanting, kai salé buvo uzpildoma 95 procentais,
tai buvo geriausias rodiklis Lietuvoje.

Kokj spektaklj, spektaklius norétuméte matyti Kauno mu-
zikiniame teatre po penkeriy, deSimties mety?

Siuos savo ambicingus planus paliksiu paslaptyje. Tepa-
sakysiu, kad repertuare noriu turéti $esis baleto spektaklius,
keturias koncertines programas ir keturis vaikiskus baletus.

Kaip vertinate patirtj dirbant Nacionalinés Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriuje?

VienareikSmiskai puiki patirtis. Gaila, kad nutriiko Sis
projektas, praradome $eSis berniukus, kurie biity galéje sé-
kmingai dirbti ir jau biity baige mokykla. Deja.

Kaip vertinate Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus
mokiniy parengimo lygj, vaiky motyvacijq ir panasiai?

Subtilus ir provokuojantis klausimas. Pagal ka reikia ly-
ginti? Lietuvoje ji — geriausia. Jos lygis tenkina, nes musy
teatrui to lygio pakanka.

Kokiy savybiy labiausiai reikia turéti, iSsiugdyti norint
tapti profesionaliu menininku?

Svarbiausios savybés bty viska daryti iki galo, reikalauti
i$ saves daugiau nei i$ kity, tobulintis savo profesijos srityje.

Kq savo kiiryba siekiate perteikti Ziurovams?

Savo nuomonés nepersu nickam, bet nebijau jg parodyti.
Kiryboje turiu vienintelj siekj — ,,atplésti zitirova nuo kas-
dienybés, nuo buities, kad jis nuskristy kartu su atlikéjais |
kita — gal svajoniy, gal sapny, nezinau, kaip tiksliau apibii-

dinti, pasaulj. Nes kai zmogus nors akimirka nutolsta nuo
savo problemuy, jis grjzta tarsi i$ naujo atgimgs.

Kas Jus labiausiai gyvenime liudina, o kas, priesingai,
teikia dZiaugsmo?

Labiausiai lifidina tai, kad mes tapome vartotojais, net
meng mes vartojame. Dziugina vaikai — jie pasaulj mato neis-
kreiptai, jie gyvena dabartimi ir dziaugiasi, jie moka svajoti.

1§ kur semiatés jkvépimo kirybai, stiprybés, kantrybés
., rutininiam** darbui?

Kantrybés teikia mano mokytojy perduota patirtis, o stip-
rumo duoda gyvenimo vertybés ir siekiamybe, pozitiris j gy-
venimg ir mena.

Ikvépimas kiirybai ateina i$ aplinkos, kai atsiriboji nuo
blogy minciy, blogy jproéiy, prasty Zzmoniy, kurie trukdo buiti
savimi, o buvimas savimi teikia daugiau pozityviy minciy ir
leidzia atsiskleisti kiirybiSkumui.

Kas Jums svarbiausia kiirybinéje veikloje, gyvenime?

Kirybinéje veikloje svarbiausia — laikas. Jo man triks-
ta. Visa kita — mokéjimas uzsidaryti nuo pasaulio ir pasiner-
ti 1 ,,kita“ — kiirybinj pasaulj, tada klausytis intuicijos, ,,pa-
smaugti“ savo nuomong ir zavétis vaizdais, kuriuos suteikia
intuicija.

Gyvenime yra kiek kitaip: mokéti iSgirsti kitus, atskirti
pasekmes nuo priezaséiy, turéti savo nuomong ir jos nebijoti.

Dékoju Jums uz pokalbj.

Jaraté¢ TERLECKAITE

Po operos ,Makbetas” premjeros. IS kairés j deSine — reZisierius
Gintautas Zelvys, baleto artisté Asta Voronova, choreografas
Aleksandras Jankauskas, baleto artistas Gintaras Visockis, operos
solisté Gitana Peckyté-Vilkeliené. Kauno valstybinis muzikinis
teatras. 2019, gruodzio 14. Fotografas — Domas RIMEIKA
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MENUO

Vilius MIZARAS (g. 1939) gimé Birzy kraste, Stakiriy kaime,
1957 baigé Birzy antrqjq (dabar — Ausros) vidurine mokyklg,
dirbo Birzy, Pasvalio ir Siauliy laikrasciy redakcijose. Sulaukes
trisdesimties apsigyveno Rygoje, dirbo fotografu kartografijos
staigoje, laikrastyje rusy kalba ,, Pabaltijo gelezinkelininkas “,
,, Laisvosios Europos “ radijo korespondentu Latvijai,

buvo vienas Lietuviy kultiros draugijos Rygoje kiréjy.

Zurnale ,, Krantai* publikuota keletas jo esé ir fotografijy.
Siame numeryje skelbiamus autoriaus impresyvius

apmastymus ir prisiminimus papildo jo nuotraukos.

Rygos centre ménesio néra. O jei ir pasirodo, tai tik kaip
dekoratyviné architektiiros detalé ar kaip pieSinys parastéje.
Tukume jis — ypac kai vir$ horizonto susvinta tiksliai nupjau-
ta jo pusé — su niekuo nepalyginamas. Zifirint j jj, palygini-
mai j galva neateina. Létai kyla jis, skverbdamasis tau j akis,
] smegenis, | visg tavo esyb¢ magiska savo jéga, savo $viesa,
savo vésa, nuo kurios, susiliejusios su rudens tyla ir pasku-
tiniy gerviy girks¢jimu, pats pasijunti tos vésos ir §viesos,
tos jau apSerksnijusios zolés po kojom ir to tamsaus skliauto,
] visas puses nuo ménesio nubarstyto zvaigzdynais, to Pauks-
¢iy Tako, to krintanc¢io meteoro dalimi. Pasijunti toks menkas
menkas ir toks — laimingas.

I ta ménesj a§ Ziariu vienas. Zmoniy aplink néra, tik ret-
karciais kazkas praeina, iSvedes pasivaikscioti Sunj. ] ménesj,
atrodo, niekas daugiau ir nekreipia démesio.

Kodél jis mane taip veikia, nezinau. Gilindamasis j §j
klausima, prieinu i$vads, kad mane visada domino optiniai
efektai. Gal ir j upg vaikystéje mégau ilgai spoksoti todél, kad
mane veikdavo mirguliuojantis jos vanduo.

Sauléta dieng Estijoje, Tartu mieste, stebé&jau, kaip van-
dens atspindziai zaidzia tilto konstrukcijose. Padariau visa
ty atspindziy nuotrauky serija. Jy ne tik niekas nespausdino,
bet ir né vienam jas Ziliréjusiam jos neatrodé jdomios. O as,

Vilius MIZARAS. I8 ciklo ,Ménuo®. 2021
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THE MOON

Vilius MIZARAS (b. 1939) was born in the village of Stakiriai in
the Birzai district. He completed his studies at the Second

(now Ausra) Middle School of Birzai in 1957, and has worked
on newspapers in Birzai, Pasvalys and Siauliai. When he was 30,
he moved to Riga, where he worked as a photographer for

a cartography company, for the Russian-language version of the
newspaper Pabaltijo gelezinkelininkas (The Baltic Railwayman),
and as the Latvia correspondent for the Laisvoji Europa (Free
Europe) radio station. He was also a founding member of the
Lithuanian Cultural Society in Riga. The magazine Krantai has
already published a few of his essays and photographs. In this
issue, the author’s impressive reflections and recollections are
supplemented by his photographs of moonlight and the moon.

kartais tas nuotraukas iSsitraukes, ilgai i jas ziliriu ir jauciu
malonuma.

Graziausiai vis délto atrodo ménesio atspindys. Ypac¢ Zzi-
rint nuo Apascios liepto netoli Birzy. Kartais jis juda, supasi,
kartais, i$§okus vabzdj gaudanciai kuojai, suskyla net j kelias
dalis.

Liepto ten dabar nebéra, ir pati upé uzzélusi meldais.
Bet yra dar kity upiy, ezery, net jiira prie Jurmalos, kur man
kartais pavyksta pasigauti ménesio atvaizdg. Tik sukelia jis
jau kitokias emocijas. Kadaise padéjo jsivaizduoti, kas mano
gyvenime, atrodé, dar bus, dabar — prisiminti, kas buvo ir
nebepasikartos. Daug ko ir nebesinoréty pakartoti.

S trumpa teksta, kurj jiis ka tik perskaitét, kartu su méne-
sio nuotrauka tarp savo rankra$¢iy atrado ,,Kranty“ redaktoré
Nijolé ir man paskambino. Matyt, jis prie$ kokius deSimtj
mety buvo nusiystas zurnalui, o parasytas gal dar anksciau.
AS, pasirausgs savo popieriuose, radau ir dar neiSmesta jo
juodrastj.

Mano poziiiris | ménesj nepasikeité ir dabar. Tik susitar-
kim i§ karto — nevadinkit, bent man girdint, §io nuostabaus
dangaus kiino ménuliu. Gal ¢ia vienas mano psichinés ligos
pozymiy, bet negaliu pakesti deminutyviniy daiktavardziy for-
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my. Kai kada jas pats vartoju, taciau tik ka nors pasiepdamas.

O Saipytis i§ ménesio negaliu. Tuo labiau kad jis beli-
ko vienintelis tikras draugas, galintis su manim pabendrauti.
Kiti iSmiré, du dar yra, bet toli ir prikaustyti prie lovy. Vie-
nas, tiesa, giriasi esgs sveikas, bet gyvena dar toliau — San
Franciske. Anksciau atskrisdavo kas trecia rugséji, kai jam
patikdavo musy ankstyvo rudens oras, bet dabar su tuo skrai-
dymu patys zinot kaip.

Tai va, beliko ménuo. Laukiu jo zitirédamas pro langg,
kai jis, didelis ir raudonas, pakils vir§ kalvoto pusyno. Uz
to pusyno yra jiira, ten jis gal jau pakiles ir atrodo dar jspi-
dingiau, noréciau jj tokj nufotografuoti su visais atspindziais
vandeny, bet nezinau, kaip tenai nuvaziuoti. Buvo kilusi min-
tis iSsinuomoti masing, deja, sugalvojau per vélai, kai jau
buvo pasenusios mano vairuotojo teisés.

Todeél spoksau pro langa ir jsivaizduoju, kaip jis spindi
vir§ vandens ar leidzia savo spindulius pro pusy Sakas, ir pats
sau garsiai deklamuoju buvusio bendradarbio ir draugo Vy-
tauto Valionio posmel;j:

Pro pusis ménesiena varvéjo.

Nors ir knygq skaityk, kaip Sviesu.

Ar tai jiiros oSimas, ar véjo?

Pro pusis ménesiena varvéjo,

Ir man rodés — sapne as esu.

Vytautas buvo ne menkesnis ménesio mégéjas uz mane.
Syki jam Sové j galvg idéja: kai bus geras oras ir pilnatis,
perplaukti Sirvénos ezera ir tada — atgal. Nueinam jau po
dvyliktos, kai nebéra prie to ezero né vieno Zmogaus, nu-
sirengiam visai nuogi ir, aplenkdami sala, plaukiam iki kito
kranto, iki Rinkus$kiy kaimo, tada grjztam. AiSku, po vieno
plaukimo neiskentém redakcijoj savo Zygdarbiu nepasigyre.
Moterys netikéjo. Ir karta, kai atplaukém, neberadom palikty
savo drabuziy. Pradéjom Salti ir panikuoti. Bet i§ uz kriimo
pasigirdo juokas. Pazinom bendradarbiy Nijolés ir Jadvygos
balsus.

Kalbinom ir kitus prisidéti. Bet, rodos, tik kartg ar du su
mumis plauké redakcijos zemés tikio skyriaus vedéjas Taut-
vydas Nastopka. Tautvydas buvo Saunus vyras, bet ne toks
romantikas kaip mes.

Birzuose kaip sporto Saka buvo populiarus kulkinis Sau-
dymas. Jrengé gera Saudykla, ir mes su Vytautu eidavom tenai
1§ mazojo kalibro Sautuvo ar pistoleto j taikinj paSaudyti. Man

sekdavosi, ir varzybose net dusyk uzémiau prizines vietas.

Kartg Vytautas i§ milicijos skyriaus virSininko Antano
TamaSausko atsine$é kovinj pistoletg TT, perdirbtg Saudyti
mazojo kalibro Soviniais. PaSaudém juo ir Saudykloje, bet
Vytautas sugalvojo, kad daug jdomiau biity pasaudyti naktj
ménesienoje. I$sivedém ,,emka“ (motocikla M-72), jis vai-
ruoja, as uz jo, o pakeliui j priekabg jsisodinom dvi panas.
Isvaziavom toliau nuo miesto, radom plyna lauka ir medj ir
tik tada susigriebém nepasiéme jokio taikinio. Buves ta dieng
koliikyje, kiSenéje turéjau uzrasy knygute, smulkiai priraSyta
pavardziy ir skai¢iy. Nebeprisimenu, kaip ir prie ko pritvirti-
nom tg knygute: man su Vytautu taikyti nelabai sekési, viena
pana pistoleto i§vis neémé j rankas, o kita, ¢iupinéjanti ginkla
pirmg karta, mano uzrasus taip susaudé, kad kitg dieng teko
ilgai vargti, telefonu tikslinant tuos skai¢ius ir pavardes.

Ménuo, aisku, §vieté ne vien plaukiant ar Saudant, bet ir
vaik$¢iojant su kokia mergina. Taciau tada daugiau Zitiréjau
ne j ménesj, o i ja. Tik jau véliau atsirado dar vienas ne ma-
Zesnis uz mane ir Vytauta ménesio mégejas.

AS visada prastai miegojau. Ir kg gi: prisigeriu migdomy-
ju, Siaip taip uzmiegu, bet apie antra nakties girdziu kumscio
smugius j duris. Pazjstu — tai Birzy muzikos mokyklos direk-
torius Vaclovas Serkinas. Atrakinu ir vél lendu po antklode.
Bet jis neduoda ramybés:

— Tokia naktis, o tu drybsai! Ziorek, koks ménuo!

IStraukia jis mane, biidamas stipresnis, uz kojy ir tempia
i lauka. IS tikro — lauke stebuklinga tyla, stebuklingas dangus
ir vir§ namo, kur dabar, neabejoju, gerai jmiges mano biciulis
rasytojas Petras Skodzius, stebuklingas ménuo. Stovim ant
laipteliy, tylim ir zitirim j jj, kol man pasidaro Salta. Vaclo-
vas, nors vasariskai, bet apsirenges, o a§ be marskiniy ir be
kelniy.

Kita kartg beveik vél tas pat:

— Tokia naktis! Vaziuojam maudytis!

Iki ezero pésCiom biity apie deSimt ar penkiolika minu-
¢iy kelio, taciau Vaclovui biitinai reikéjo vaziuoti. Atsirakinu
sandéliuka, i$sivedu motociklg ir tik gatvéje uzvedu. Bet vis
tiek vienas po kito prikaiSiojo pabudinti namo Seimininkas
ir kaimynas. Véliau pasivesdavom motocikla daug toliau, ir
neZinau, kg prikeldavom. Prie eZero nusirengdavom irgi visai
nuogi, paplaukiodavom, ir tada a$ jau vezdavau Vaclova namo.
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Atsibaladodavo $is pas mane ir visai nekokiu oru. At-
siséda, pasideda rankas ant stalo ir pradeda liiidnai kalbéti.
Jis niekaip negaléjo sau atleisti dar gyvendamas Klaipédoje
padarytos asmeninés klaidos. Savo stipriais kums¢iais dauzy-
davo mano stalg ir sau kaktg. Kartais nusiraminimui to dau-
zymo neuztekdavo, prireikdavo ir alkoholio. Tik jo pas mane
biidavo retai.

Vieng nakt] Vaclovas jéj¢s atsiséda prie stalo, patyli ir
pareiskia:

— Noriu alaus!

— Kurgi tu jo gausi vidurnaktj? — klausiu.

— Pas Petrauska, — atsako negalvojes.

Kaip geri aludariai Birzuose garsé¢jo Petrauskai ir Kali-
nauskai. Jie darydavo aly ir rajono valdziai, kai ta laukdavo
svecCiy i§ Vilniaus ar pati j Vilniy vezdavo.

Alaus ta naktj a§ visai nenoréjau, be to, man, Vaclova ve-
zant, reikéjo vairuoti. Bet buvo jdomu ir zinoti, kaip jis tokiu
metu to alaus prasys. Petrauskai gyveno uz miesto, ir Vaclo-
vas, kaip ir pas mane, ima dauzyti duris kumsciu. Pasigirsta
piktas Suns urzgimas, prasiveria durys, po to jau girdisi ir
piktas to Suns Seimininko, gero misy abiejy pazjstamo Bro-
niaus Petrausko, balsas. Vaclovas labai mandagiai ima pra-
Syti alaus, bet Bronius nesiklauso — liepia nesdintis arba Sunj
paleis. Ir uztrenkia duris.

AS net apsidziaugiau, kad jam to alaus nedavé. Pama-
niau, parve$iu namo ir gal dar pats uzmigsiu. Todél, jvazia-
ves | miesta, varau savo ,,Jawa" Vilniaus gatve, po to pasuku
1 Respublikos, o paskui reikéjo sukti | Vytauto. Bet visai prie
Vytauto gatvés Vaclovas duoda man savo kumsciu | nugara
ir komanduoja:

— Stok!

Pamaniau, kad jam ir be alaus piislé prisipildé. Bet jis
nuo motociklo nelipa ir pradeda filosofuoti: ¢ia pat gyvena
S$vietimo skyriaus vedéja Marija Blekaitiené, jam kaip ir vir-
Sininké, be to, protinga moteris, taigi turéty Zmogy suprasti.
Reikia jam aptarti su ja ir vieng svarby klausima.

Blekaiciai, kiek Zinojau, Suns neturi, bet vis tiek man jdo-
mu, kaip vedéja i tokius naktinius svecius reaguos. Susita-
riam: jeigu jji jleis, a§ suku motociklg ir vaziuoju namo, o jis
pareis péscias.

Jau buvo pradéje kiek $visti, todél as viska matau. Vaclo-
vas spaudzia skambutj, tarp dury pasirodo chalata uzsimetusi
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Blekaitiené, ir jis prabyla: atseit atsipraSom, drauge vedéja,
kad ne laiku, bet istiko didelé béda. Seimininkeé jj kviedia
vidy, as jau suku motocikla, taciau jis, zaltys, vél liezuvio
nenuvaldo:

— Cia dar Mizaras i§ redakcijos, jis nori pabégti.

Tada jau béga, plevésuodama chalato skvernais, prie ma-
nes Blekaitiené ir Saukia:

— Draugas Mizarai, draugas Mizarai, nepabékit!

Nepabégau. Kai jéjom ir susédom visi prie stalo, Blekai-
tiené, aisku, tuoj rimtai susidoméjo, kas per béda atsitiko.
Vaclovas aiskina: ,,Jsinoréjom, drauge vedéja, alaus, nuva-
ziavom pas Petrauska, bet pirmas pabudo Bronius, pats alaus
nedarantis, ir ne tik nedavé, o dar grasino Sunim uzpjudyti“.
Nors duok, kad jj kur, j marmiiz¢ — a$ to alaus visai nenoré-
jau, bet Vaclovas kalba uz abu.

Blekaitiené ne tik nesupyko, bet ir émé garsiai kvatotis.
Tikrai didelé béda — pripazino. Paskui pakilo ir greit grizo su
buteliu degtinés.

— Atsiprasau, — sako, — alaus neturiu. Bet gal bus gerai.

— Bus gerai, — patvirtina Vaclovas.

Blekaitiené i$éjo jau ilgesniam laikui, grjzo susiSukavusi,
graziai susijuosusi, o rankoj 1éksté su pripjaustyta uzkanda.

Ir tada prasidéjo tarp jy ilga ir rimta, rodos, tik oficialiam
dieniniam posédziui tinkanti kalba. Viena muzikos mokytoja
buvo kazkuo labai nusikaltusi, ir jis, Serksnas, kaip direkto-
rius, vienas niekaip nesugalvoja — atleisti jg ar dar palikti. Tg
nusikaltimg zinojo ir draugé vedéja. Ir i§ pradziy abu beveik
sutartinai buvo linke ja atleisti. Bet, mazéjant butelio skys-
¢iui, prie kurio tik Ifipas pridédavo ir Blekaitiené, kelis kartus
analizuojant padétj bei kei¢iant nuomones, buvo nutarta ta
mokytoja dar palikti.

Man nusibodo tos jy S$nekos, bet jau tik visai prasvitus
i§vaziavom.

Atsiprasau skaitytoja, kad gerokai nutolau nuo ménesio,
taciau Vaclova prisiminti man labai malonu. Kaip ir beveik
visi vyrai, a§ karta padariau didelg kvailystg — oficialiai ve-
dziau. O zmona sugalvojo povestuving keliong — su turisti-
niais kelialapiais palaipioti po Kaukazo kalnus. Nebeprisi-
menu, pirmoje stovykloje ar jau kiek pakopus instruktorius
paprasé visus sueiti vienon vieton — reikés iSrinkti grupés se-
niting ir tikved]. Suéjom, ir as§ vél padariau kvailyst¢ — émiau
garsiai kazkg visiems pasakoti. Ir iSrinko mane senitinu.
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Nezinojau, kokios bus to senitino pareigos, bet pati bjau-
riausia pasirodé pusry¢iy organizavimas. Sudarai grafika, kas
kada turés tuos pusrycius ruosti, ir dar vakare primeni, bet
ryta vieni ateina, kiti ne. Jei neateina, iSalke turistai triuks-
mingai braunasi pas seniling.

Grupéje buvo nemazai lietuviy. Pirmiausia susipaZinau
su klaipédie¢iu muziku Antanu, su kuriuo i$siaiskinom turj
bendrg pazjstama — Birzy muzikos mokyklos direktoriy Vac-
lova Serking. Su muzika buvo susijusios ir dar kelios gra-
zuolés klaipédietés. Stai jos rytais ir nenoréjo bulviy skusti.
Kartg nuéjau kelti, o jos dar gulti neatéjusios. Ir su manim
jos, buvusios labai draugiskos, net kalbéti nustojo.

Kartg einu dieng — stovi jos, dirs¢ioja | mane, o Antanas
pasnibzdom joms kazka aiskina. Jis irgi dirs¢ioja. Supratau —
nenori, kad as girdéciau. Pagaliau susinervings neiskencia ir
garsiai suSunka:

— Jis Serkino draugas!

Tie zodziai buvo magiski — klaipédietés vél neraginamos
viré pusryCius, o a$ supratau, kad ir Klaipédoje Vaclovas
buvo nusipelnes pagarbos.

Jei jau nutolau nuo ménesio, tai nutolsiu ir nuo Vaclovo
ir grisiu prie kito Situose puslapiuose jau minéto — Broniaus
Petrausko. Koltkiy pirmininky kabinetuose kabédavo Leni-
no portretai. Bet pasklido gandas, kad vienas naujai iSrinktas
ar paskirtas pirmininkas vietoj Lenino pasikabino poeta Ado-
ma Mickevi¢iy. Valdzia liepia jj pakeisti Leninu, o jis — jokiu
buidu. Tegu geriau jj atleidzia i$ pirmininky.

Kartg jis ir liidnai pagarséjo. Buvo Chrus¢iovo laikai, kai
koldkiuose liepé arti dobilienas ir vietoj jy séti kukuriizus.
Pirmojo arimo pagarsinti vaziavom su irgi minétu Tautvydu
Nastopka. Jis turéjo ta arima aprasyti, o a$ ariancius traktorius
nufotografuoti. Tada susipaZinau ir su to koltukio pirmininku,
véliau mus grasinusius Sunim uzpjudyti Broniumi Petrausku.

Po daugelio mety, kai vienas sveciavausi pas Broniy, jis,
prisimings tas dienas, susiémé galva rankomis ir iStaré:

— Kokia géda...

Véliau pradéjo aiskinti: jis buvo susijes su technika, o apie
zemés k] nieko neiSmané. Kaip liepé i§ auks$ciau, taip ir daré.

Dar po kiek mety ar deSimtmeciy sutikau Broniy gatvéj
besiSypsant] kaip ménesj. Buvusi tame koluky kazkokia
Svente, ir ji taip pat pakvietg. Ir niekas neprimings to dobi-
lieny arimo.

Petrausky giminé buvo lenkai ir turéjo sentimenty abiem
tévynéms — Lietuvai ir Lenkijai. Bronius ypatingai doméjosi
abiejy istorija.

Kai persikélé i dideli nama netoli Birzy, biista iSdabino
originaliais paZjstamy autoriy meno kiriniais ir reprodukcijo-
mis. Erdviame pirmo auk$to kambaryje kone pus¢ sienos uz-
émé didziulis peizazas. Buvo ant tos sienos ir kitokiy paveiks-
ly, taip pat istoriniy suvenyry bei daugybé knygy. Antrame
aukste garbingiausioje vietoje kabéjo tas pats Adomas Mic-
kevicius, o vir§ dury — didelé Jozefo Pilsudskio fotografija.

Kai kas Broniaus nesuprato ir net pasiepdavo. Jis tikrai
iSsiskyre i§ kity ir nelengvai rasdavo bendrakalbiy, prilygs-
tan¢iy jam intelektu ir erudicija.

Grjztu prie ménesio. Jis i§ tiesy man beliko vienintelis
draugas. Draugas buvo ir visg gyvenima. Bet karta ménuo su
manim pasielgé chuliganiskai.

Buvau pasiryzgs savo likima visam laikui suristi su viena
medike. Pasiémiau atostogy ir vaziavau pas ja. Kryzkalnio
degalingj dirbgs poetas pripylé man pilng ,,Moskviciaus*
baka, ir a8, kupinas ateities plany, vairavau j Lietuvos pietva-
kariy puse. Iki Siol prisimenu pasélusiai skanius Saltibar$¢ius
Pagégiy restorane.

O kai vél iSvaziavau i kelig, pamaciau juodai jdegusia
rankute iSkélusig mazaiige juodaplauke figiiréle. Jai reikéjo
patekti | paskutinj jos kaiman vaziuojantj autobusa.

Vaziavau nepaisydamas greitj ribojanciy zenkly, bet j au-
tobusg vis tiek pavélavom. Vél vingiavau deSimtis kilomet-
ry siaurais keliukais. Paskui ilgai remontavau jos sugedusia
elektring virykléle. Dar véliau, jau temstant, pradéjo kapri-
zintis, nenorédamas uzsivesti, mano motoras. O nuo horizon-
to émeé Kkilti toks didelis didelis, toks §viesus $viesus ménuo.
Ir mano juodarankei kilo idéja — praleisti naktj jo $viesoje
prie Ventés Svyturio.

Patyriau daug romantisky nakty, bet Sig laikau romantis-
kiausia savo gyvenime. O jy abiejy — nei tos, pas kurig vazia-
vau, nei tos, pas kurig nuvaziavau, likimy nezinau. Jos buvo
jaunesnés, ir tikiuosi, kad ir dabar yra gyvos bei sveikos ir
kad kartais jas mato ménuo. Biity Saunu, jei jis susiprasty jas
uzkalbinti ir duoty bent vienai mano telefono numerj.

Vilius MIZARAS
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Vlada BALBIERIENE

ALGIRDAS BUTKEVICIUS:
,BIRZU KRASTAS GARSUS ASMENYBEMIS,
KURIOMIS GALIME DIDZIUOTIS*

Salies knygynuose ir bibliotekose neseniai pasirodé birzéno
Algirdo BUTKEVICIAUS knyga ,, Birzy krasto siluetai . Jos
autorius — krasto visuomenei Zinomas Zmogus: zurnalistas,
tautodailininkas, poetas, krastotyrininkas. Jo straipsnius yra
spausdine ir ,, Krantai*. Po naujos knygos sutiktuviy autoriy rastu
pakalbino lituanisté Vlada BALBIERIENE.

ALGIRDAS BUTKEVICIUS:
‘MAN IS A SOUNDING WORLD WITH BIG DREAMS ...°

The book ‘Silhouettes of the Birzai Region’ by Algirdas Butkevicius
was published recently and can be found in Lithuanian bookshops
and libraries. Its author is a man known to the local public: a
Jjournalist, folk artist, poet and local historian. His articles have
also been published in the magazine Krantai. After the appearance
of his latest book, the author was interviewed by the Lithuanian
philologist Vlada BALBIERIENE.

Algirdas Butkevicius. Birzy krasto siluetai. — Vilnius:
Kriventa, 2021, 480 p.
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Jisy straipsnius apie i Birzy krasto kilusius arba su juo
susijusius zmones su jdomumu skaitau rajono spaudoje. Man,
,,emigrantei " i§ kito regiono, smalsu susipaZinti su §io savaip
specifinio krasto istorija, su jo jZymiais Zmonémis. Susidome-
Jusi varciau Jiusy naujgjq solidzig, net 480 puslapiy, knygq ir
pirmiausia skaiciau apie pazjstamus zmones. Kazkoks ,, kab-
liukas “ neleido atsitraukti nuo teksty. Sudomino Jisy ,,pri-
éjimas* prie straipsniy veikéjy, saikingas, taciau tikslingas
disponavimas jvairiais Saltiniais. Ar apie visas 116 asmeny-
biy pakako duomeny? Kaip atrinkote straipsnius knygai? Juk
esate priraSes jy begale.

Rinkdamas duomenis apie knygoje aprasytas asmenybes
stengiausi perskaityti viskg, kas man buvo prieinama. Bet
mieliausi buvo asmeniniai susitikimai ir pokalbiai. | knyga
pateko tie tekstai, kurie atrodé kokybiskesni.

Jusy naujqjq knygq Siltai priémé Birzy Jurgio Bielinio
vieSosios bibliotekos darbuotojy sukviesti klausytojai. Pilnu-
téléje Birzy pilies saléje vos tilpo vietiniai bei is kaimyniniy
Pasvalio, Pakruojo rajony ir kity vietoviy atvyke knygy bi-
Ciuliai. Popietéje kalbéjusi ir renginj vedusi jaunosios kartos
poeté ir filosofé, Lietuvos rasytojy sqjungos pirmininko pava-
duotoja birzéné Ausra Kazilianaité anotavo knygos sandaros,
tematikos ypatumus ir apie tai bei apie kiirybines peripetijas
klausinéjo Jus. Kaip pats vertinate §j leidinj? Kai kas jj vadi-
na krasto mini enciklopedija, kai kas — apybraizy ir pokalbiy
rinkiniu. O kaip Jiis apibiidintuméte?

Paciam vertinti sudétinga. Peikti nesinori, girti — nekuklu.
Skaitytojo valia, kokiam zanrui knygg priskirti.

Matyti, kad Jis, kaip kraStotyrininkas, naudojatés dauge-
lio saltiniy medZiaga, bet atskleidZiate ir savo pastebéjimus,
iSgyvenimus, jspudzius i§ susitikimy su Zmonémis ar is ben-
dravimo su jais kitomis formomis. Kaip Jums pavyko jsigilinti
i jy kirybinj ar visuomeninés veiklos keliq, j jy asmenybes?
Kuriuos asmenis manote labiausiai pazines ir atskleides?

Nemanau, kad visada pasiseka pasiekti tai, ko nori. Tur-
but iSsamiausi tekstai apie poeta ir vertéja Stanislova Dagilj,
Jong Meka, Daumantg Ciba, pokalbiai su zurnalistu ir foto-
grafu Viliumi Mizaru, astronomu Gunaru Kakaru, rasytoju
Algimantu Zurba, aktore Jurate Budritinaite, vertéja Renata
Zajanckauskaite. Pokalbiy patrauklumas ir jtaiga priklauso ir
nuo to, kiek geranoriski ir atviri yra kalbinami Zmonés.
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Rasote apie jvairiy sriciy Birzy krasto talentus: kultiiros,
literatiiros, meno, sporto, medicinos, politikos ir kt. veikéjus.
Gal dar turite nejdéty j knygq apybraizy arba esate numatgs
kalbinti aprasSytinas asmenybes? Jus labiau domina praeities
Zmonés? Sioje knygoje rasote ir apie jaunesnius — apie politi-
ke Birute Valionyte, poetq Alj Balbieriy, sportininkus Austrg
Skujyte ir Zydriing Savickq, aktore Jirate Budriinaite... O
gal parengsite knygos tqsq apie XXI amzZiaus kitus Zymesnius
krasto kultiiros, literatiiros, visuomenés ir kt. sriciy veikéjus?

Perzitiréjes savo archyvus aptikau pluosta | Sig knyga
nepatekusiy teksty. Turiu sukaupes medziagos ir apie kitus
zymius Birzy krasto Zmones. Apie dar viena pana$ia knyga
negalvoju. O ,,Birzy krasto siluetai i§leisti tik Birzy bibliote-
kininkiy pastangy ir ripescio déka.

Renginio vedéja Ausra Kaziliinaité pavadino Jus vienu
iskiliausiy Birzy krasto Zmoniy. Jiis esate Lietuvos Zurnalis-
ty ir Lietuvos tautodailininky sqjungy narys, 10 mety dirbote
mokytoju ir mokyklos direktoriumi, 33 m. buvote Zurnalistas,
is to laikotarpio 13 m. redagavote rajono laikrastj. Kiek Sios
daugiasakés veiklos prisidéjo prie knygos atsiradimo?

Nemanau, kad pedagoginé ir zurnalistiné veikla paskatino
Sios knygos atsiradimg. Didziajg dalj teksty paraSiau iséjes |
pensija, ir jie pirmiausia buvo iSspausdinti Birzuose leidzia-
muose laikra$ciuose.

Man imponuoja Jisy poezija. 1999 metais isleistoje kny-
gutéje ,, Mety laiptai* spausdinami Jisy ir asStuoniolikmecio,
ir Sesiasdesimtmecio eilérasciai. Posmuose ryskéja skaidrits
gamtos, gimtyjy namy Silumos, artimyjy ilgesio motyvai, su-
bjekto ir pasaulio santykis. Ten ir lyriniai eilérasciai, ir balade,
ir pasakécios su ironijos gaidele. Esate teiges: ,, AS esu lyrikas
<...>, tarsi XIX a. idealistas romantikas“. Siemet isleistame
Birzy literaty klubo ,, Versmé* almanache ,, Versmés spal-
vos “ Jisy pateiktuose eilérasciuose pastebima pakitusi lyri-
nio subjekto jausmy gama. Vien pavadinimai ,, Ateina laikas “,
,Senatvé”, ,, Minoriskas*, ,,Malda*, , Ar galéjau” nuteikia
skaitytojq filosofiniam pamgstymui apie biities trapumgq, pasi-
rinkimo galimybiy vertinimq. Kokie ir apie kq Jiisy poetiniai
kitriniai Siuo metu ant Jiisy poezijos stalelio? Kadaise ironi-
zavote: ,, Poezija — senatvés liga“. Ar ir dabar taip galvojate?

Neprisimenu, kad bii¢iau atsiliepgs apie poezija kaip apie
senatves liga. Gal ka panasiai kadaise ir esu pasakes, bet Sian-
dien taip negalvoju. Tegul pagyveng Zzmonés eiliuoja, jei jiems
ir jy artimiesiems tai teikia dziaugsmo. Esu parases apie §imtg
naujesniy eilérasciy, bet jie tikriausiai ir liks rankrasciuose.

Seniau kai kurias publikacijas pateikdavote Dainitino sla-
pyvardziu. Kokia Sio pseudonimo istorija? Kokiy dar slapy-
vardziy esate turéjes ar turite? Gal kaip Balys Sruoga, apie
kurj rasote naujoje knygoje, prisistatydavote skaitytojui vis
kitaip?

Gimiau Dainitiny kaime, Birzy rajone. I$ ¢ia ir Dainitino
slapyvardis. Tévas yra pasakoje¢s, kad prie§ §imtg mety mati-
ninkas, mataves naujakuriams zZeme, pasitilgs kaima pavadinti

i

Algirdas Butkevicius jteikiant Antano Macijausko premijg.
2014 mety vasara. Stanislovo VADOPALO nuotrauka

Dainitinais, nes vasaros vakarais vyrai labai graziai dainuo-
davo. Tarybiniais metais, kaip ir daugelis to laiko Zurnalis-
ty, turéjome ne vieng slapyvardj. Pavarde pasira§ydavom tik
reikSmingesnes publikacijas. [vairiis slapyvardziai turéjo laik-
rascio skaitytojus jtikinti, kad raSo daug autoriy.

Iskalbinga Jiisy metaforiné mintis: ,, Zmogus panasus
paukstj. Jis turi du sparnus. Vienas mano sparnas — poezija ir
teksty apie kultirg rasymas. Kitas sparnas — drozyba. Jie abu
man suteikia pusiausvyrq“. Tai kada ir kaip, kieno skatina-
mas émé plazdéti tas pirmas sparnas?

Kaip ir daugeliui — pirmieji eiléras¢iai gimé mokyklos

suole. Véliau jie buvo spausdinami Birzy rajono laikrastyje, o

Krin€ine simbolinj lauZzg uzkuria Vladas ir Alma Brazitnai
ir Algirdas ButkeviCius
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Sventieji Algirdo Butkevigiaus droZiniy galerijoje.
Algirdo BUTKEVICIAUS nuotrauka

Algirdas BUTKEVICIUS. Koplytélé tévui jo sodintame gZuole.
Algirdo BUTKEVICIAUS nuotrauka

Krantai 180

rasyti skatino prie redakcijos susibiirusio literaty biirelio pir-
mininkas Petras Skodzius.

Kitas Jisy sparnas susijes su tautodaile. Ripintojéliai,
Sventieji, garsiy zmoniy bareljefai, jvairios dekoratyvinés
skulptiréleés, stogastulpiai, didelés medzio skulptiiros Juod-
krantéje, Birzuose, Likénuose, po atviru dangumi, parody
salése, privaciose valdose, Jiisy jsteigtoje savo droziniy ,, Me-
dinuky galerijoje ', kurioje yra apie 1000 droziniy... Ne veltui
2012 m. Jums suteiktas meno kiréjo statusas. Nuo ko viskas
prasidéjo? Esate savamokslis ar kieno nors pamokytas me-
dzio drozéjas?

Esu savamokslis medzio drozéjas. Rim¢iau pradéjau dro-
zinéti apie 1966 metus, dirbdamas Pasvalio rajono Daglény
aStuonmetéje mokykloje. 1967 metais dalyvavau parodose
Panevézyje, Vilniuje, Maskvoje, buvau priimtas j Liaudies
meno draugija.

Kas Jus jkvepia drozybai: istorija, jvykiai, biografijos,
asmenybés? Kq reikSmingo Lietuvos istorijai jamzinote savo
droziniuose?

Drozyba — teikiantis ramybe, mielas uzsiémimas. Nema-
nyciau, kad sukiriau ka reikSmingo Lietuvos istorijai. Nebent
1989 mety vasara sukurtas stogastulpis UZzusiliuose, skirtas
Mokytojams, nukankintiems Sibiro tremtyje, ar Riipintojélis
ty mety Baltijos keliui, paminklas Sibiro tremtiniy kan¢ioms
atminti Birzy gelezinkelio stotyje.

Zinia, Jisy siinus Vaidotas, kaip ir Jiis, pedagogas, kaip ir
Jis kadaise buvote, dabar yra Birzy ,, Atzalyno “ pagrindinés
mokyklos direktorius. Jis taip pat tautodailininkas — skulp-
tiry, koplytstulpiy meistras. Pratgsé ne tik giminystés, bet ir
karybine linijq. Kaip tai vertinate?

Dziugina, kad savo laisvalaikj skiria medzio drozybai.

Savo poezijos ir droziniy knygoje ,, Mety laiptai* eilé-
rastyje be pavadinimo iSsitariate: ,, Bet kartais gaila vaikis-
ky svajoniy, / Nutolusiy dieny kaip $venciy — gaila*“. Apie kq
svajojote vaikystéje ir apie kq dabar? Esate iSrinktas Birzy
savivaldybés garbés pilieciu. Kokj savo ir miesto gyvenimgq
matote savo svajonése?

Dziaugiuosi kasmet grazéjanciais Birzais ir birzieciais.

Savo rasiniuose akcentuojate Zmoniy dvasines vertybes,
pozityvias moralines nuostatas. Kaip manote, kurios Jiisy ap-
rasyty herojy vertybés prisidéjo prie tautos mentaliteto stip-

rinimo ir issaugojimo, kurios is Jums svarbiausiy nuostaty
neturéty isnykti ateities kartose?

Meilé gimtajai kalbai, papro¢iams, tradicijoms.

Dékoju uz malony pokalbj. Tikiu, kad Jis sukursite daug
gimtqgjj krastq jprasminanciy kirybiniy darby. To ir linkiu.

Vlada BALBIERIENE
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Algirdas BUTKEVICIUS. Koplytstulpis tremtiniams Birzy geleZinkelio stotyje



78

STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Alfonsas VAISVILA

INTELEKTUALIOJI AFORISTIKA

Filosofas Alfonsas VAISVILA analizuoja Zinomo Lietuvos aforisto
Aloyzo TENDZEGOLSKIO (g. 1945) aforizmy ir esé apie aforizmus
knyga ,, Aforistika is dangaus* (2020). Aforizmus autorius
apibidina kaip jzvalgaus Zmoniy santykiy pazZinimo ir jo jdomios
iSraiskos formy vienove, o patj literatirinj aforizmy zanrq —

kaip literatiros ir filosofijos (meno ir mokslo) sintez¢. Kadangi
kiekvienas aforizmas yra atskiras ir idéjiskai savarankiskas meno
kurinys, tai aforizmy knyga gali biti skaitoma kaip savotiska

, knygy ' knyga, tuo issiskirdama is visy kity knygy.

Lietuvos aforistai, svarstydami Siuolaikinio Zmogaus eg-
zistencijos problemas jiems budingu metodu, vis aiskiau savo
kiriniais jsiraSo ne tik j modernigjg lietuviy literatiirg, bet turi
kai ka originalaus pasakyti ir ne Lietuvos skaitytojui. Tarp
tokiy kiiriniy galime matyti ir 2020 metais leidyklos ,,Homo
liber* i8leista Aloyzo Tendzegolskio aforizmy ir aforistikos
esé knyga ,,Aforistika i§ dangaus“(109 p.). Paskaites Sig subti-
liai mastyti ir Sypsotis skatinancig knyga, pajunti joje slypintj
tam tikra atsaka i sparciai augantj aforistikos aktualuma ni-
dienos informacinio potvynio salygomis, kai, regis, néra kada
skaityti story knygu, bet norisi kuo grei¢iau jzvelgti gyvenimo
aktualijy gelme ir kartu patirti Sio pazinimo formy sukeliama
estetinj pasitenkinima. Aloyzas Tendzegolskis mano, kad afo-
rizmas kaip tik yra tas biidas, kuriuo jis tikisi perduoti tokiam
»skuban¢iam“ skaitytojui abi Sias vertybes kuo trumpesne,
bet nustebti ver¢iancia fraze. Savo iStikimybe aforizmams ir
humoreskai autorius jrodinéja jau septintaja knyga. Biidamas
iSoriskai ramaus biido, bet slepiantis savyje neramig ir mais-
tingg ,,teisybés ieskotojo* dvasig, pasirinko aforizmg — kaip
trumpa, taiklig ir kandzia fraze¢ Sio pasaulio ydoms pastebéti,
jas iSsakyti taip, kad jos sukelty skaitytojui juoka, pacios dél
saves susigésty, savo puikybe prarasty, nepatrauklios atro-
dyty, kartu versty ir patj demaskuotoja ,,pasitempti*: ,,Bark
nedorélius, labiau pasitempsi pats“. Aloyzas Tendzegolskis
aforizmuose siekia subtiliai derinti iSmintj su poezija, saty-
ra, humoru: ,,Smagu sukciauti, bet smagu ir suk¢iy sugauti,
Zuvis tik asaka gali atsiker§yti uz kabliuka“...

Si knyga — ne tik serija jdomiy aforizmy, bet ir autoriaus
pastanga kurti pacig aforizmy teorijg — aforistikg, apmastyti
savo paties ir kolegy kiiryba, aiskinantis, kas yra aforizmai,
kas tai per zanras, kuo jis skiriasi nuo kity literatiiros Zanry.
Siuose klausimuose slypi ir tam tikras paradoksas: visa gyve-
nima rase¢s aforizmus ir su kiekvienu nauju aforizmu, regis,
daugybe karty atsakinéjes | jvairius Cia iskeltus klausimus,
autorius dabar teiraujasi saves, kas yra aforizmas. Bet tai tik
paradokso iliuzija — Aloyzas Tendzegolskis sgmoningai kuria
mening intriga, kad sudaryty sau dar vieng proga — paskata
kitokios tematikos aforizmams kurti, nes | daugelj klausimy,
taip pat ir j ¢ia iSkeltus, atsakingja aforizmais. Sj karta net —
visa jy serija: ,,Aforizmai apie aforizmus®. Jei aforizmas ais-
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INTELLECTUAL APHORISTICS

The philosopher Alfonsas Vaisvila analyses the aphorisms of the
famous Lithuanian aphorist Aloyzas Tendzegolskis, and his book

of essays on aphorisms ‘Aphoristics from Heaven’ (2020). The
author describes aphorisms as the unity of the perceptive cognition
of human relationships and its interesting forms of expression, and
the literary genre of aphorisms itself as a synthesis of literature and
philosophy (art and science). Because each aphorism is a separate
and ideologically independent work of art, a book of aphorisms

can be read as a kind of ‘book of books’, thus distinguishing it
from other books.

kinamas per aforizma, tai iSeity — nezinomg norima aiskinti
per nezinomg. Sios ,,loginés klaidos“ ragytojas, atrodo, tarsi
samoningai siekia, kad ir atsakydamas j klausimg, kas yra
aforizmas, pirmiausia iSlikty ne logiku, o menininku. Todél
neturi stebinti ir tai, kad aforizmo esmé — daugiafunkcé jo
socialiné paskirtis atskleidziama tuo paciu originaliu biidu —
aforizmais: 1) aforizmas kaip minties iSraiSkos taupumo ma-
tas (,,Kam kalbéti trumpai, kai galima trumpiau, 2) aforizmas
kaip kvailys¢iy griovéjas (,,Kvailystei iSlaikyti reikia daugy-
bés institucijy, o jai sugriauti pakanka vieno aforizmo), 3)
aforizmas kaip demaskuotojas (,,Aforizmas parodo yda, ku-
rios kitaip nepamatysi®), 4) aforizmas kaip pazinimas (,,Reis-
kinys i8ryskéja, kai apibtidini jj aforizmu*), 5) aforizmas kaip
pazinimo i§samumas (,,Aforizmas pasako taip, kad tau nekil-
ty klausimy®). Aforizmy iStakos irgi aiSkinamos aforizmu:
,.Kaip eilérastis i§ liaudies dainy, taip aforizmas i$ patarliy®.

Pacig aforistikg Aloyzas Tendzegolskis veda i§ antikos, 1§
Romos autoriy, kuriy aforizmus vadina mintimis ,,be daty ir
ery”, t. y. universaliomis tiesomis, prasimusanciomis vir§ bet
kurio konkretaus istorinio laiko. Tendzegolskio kiiryboje irgi
vyrauja aforizmai ,,be daty“: ,,Laisvé gyva draudimais®, ,,Lai-
ka rodo veidrodziai“, ,,Zmonija tiesia vis patogesnius kelius
blogiui ateiti®, ,,Visi patarimai tusti, jei nesi pradéjes darbo®,
,~Atkaklus oponentas paskelbiamas priesu®, ,,Kas, kad gabus,
jei esi neatsargus®, ,,Pasaulis toks, kokj ji mato stipriausieji®,
,Prievarta meluoti vercia, o laisvé leidzia“ ir daugybé kity.
Tai universalios, vir$ laiko ir istorijos esancios Zmogaus eg-
zistencijos tiesos, kurios prusina, iSmintimi dziugina, susirii-
pinti vercia...

Bet pasitaiko ir i§iméiy. Stai toksai aforizmas: ,,Skam-
biausias zmonijos $ikis: ,,Daloj Ka-Pé-Es-Es®. Tai aforizmas
»su data“. Jis neabejotinai sukels Sypsena buvusiam sovie-
tinés imperijos pavergtam zmogui. Bet ar jis lygiai taip pa-
veiks ir skaitytojg i§ Briuselio ar Vasingtono? Ar aforizmas
bus kaltas, jei toks skaitytojas i§ Briuselio, jj skaitydamas,
galbiit traukys peciais ir sakys: ,,Nesuprantu“. Mat §i frazé
jam galbiit priklausys prie aforizmy ,,su data* — su konkre-
¢iu laiku. Lygiai taip pat §j aforizmg galbiit skaitys ir atei-
nancios lietuviy kartos, negyvenusios sovietinés imperijos
salygomis.
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Aforizmai — mokslinés hipotezés. Aloyzo Tendzegolskio
knygoje apstu aforizmy, pretenduojanciy net i moksliniy hi-
poteziy statusa, ypa¢, manau, reikSmingi tie, kurie reiskinio
esme (tapatuma) atskleidzia per reiskinio vidinj priestaringu-
ma (,Laisvé gyva draudimais®, ,,VieSumas turi paslapciy®,
,»Velnias jsitenka ir tarp maldai sudéty delny“, ,,Blogis geri-
nasi, kol laimi“, ,,Vos pradedi ginti tiesg, tuoj pat reikia ginti
save”, arba parodant, kada kokybés ima judéti savo prieSybiy
link: ,,Pervertintas géris virsta blogiu®, ,,Vyriausiajj labiname,
kol paverciame nelabuoju® ir daugelis kity.

Rasytojo knygoje galima isskirti ir kita grupe aforizmy
,,be datos®, kurie fiksuoja socialinés jégos daznai lemiantj vai-
dmenj zmoniy santykiuose: ,,Be karjeros nejrodysi, kad tavo
mintys teisingos®, ,,Kas teisesnis, tas virSesnis, kol ateina vir-
Sininkas®, ,,Jei didziling trauksi per dantj, liksi be danties®,
~Nesunku iSsiteisinti kraste, kur nusidéje visi®...

Tokie aforizmai neabejotinai yra mokslinés hipotezés, ku-
rios gali buti plétojamos j atskiras studijas. Sokrato aforizmas
,,Zinau, kad nicko nezinau* istorijoje buvo i$plétotas filosofy
skeptiky j perdéto reliatyvizmo teorija, kurioje visos vertybés
paskelbiamos tokiomis santykinémis, kad pasidaro nebepa-
gaunamos, kad jos nuolat i$slysta i$ bent kiek jas stabilizuoti,
ju tapatumg fiksuoti siekiancio proto formy: pasaulis, verty-
bés iSnyksta, viskas tampa ,,sraunios upés tekme* (panta rei),
naikinancia bet kokj stabilesnj Zinojimg ar vertybiy tapatuma,
ju kokybinj apibréztuma. Vadinasi, aforizmy ,,be daty* kure-
jai yra ne tik literatai, bet ir gilds mastytojai, filosofai, o pats
aforizmy zanras — akivaizdi literattiros ir filosofijos (meno ir
mokslo) sinteze.

Aforizmai — autoriaus nuomonés. Tarp Aloyzo Ten-
dzegolskio aforizmy yra minciy, kurias galima vertinti kaip
autoriaus nuomones, su kuriomis jau galima ir gincytis ar jas
plétoti. Bet abiem atvejais jos skatina mastyma. Tokiu aforiz-
mu — nuomone, manau, galima laikyti mintj: ,,Nedorieji, liau-
kités! Doruosius uzgrau$ pavydas®. Tai jdomus priminimas
nedorybéje slypinCios prieSybés — patrauklumo, kuris gali
sugundyti ir doruosius, jei juose yra uzsléptas noras nebiiti
doriems. Sig loging intriga sukurianti forma kartu slepia savy-
je mintj, jog dorieji tokie yra ne dél aukstos moralés, o tik dél
negalios: vadinasi — jei pajégty biiti nedoréliais, jais ir biity. 1§
¢ia klausimas: ar dorieji — i§ negalios, ar ir — i§ savidraudos?
Kitokio tipo aforizmas — nuomoné: ,,Aforizmy niekas nesieja,
tik autoriaus pavardé®. Tai prie§ aforizmy skirstymg temomis.
Bet su Sia mintimi irgi galima diskutuoti, nes tarp knygos afo-
rizmy yra daugybé kity, kuriuos jungia ne tik autoriaus pavar-
deé. Tokia ne vieno aforizmo temine jungtimi yra saiko, doros,
Seimos, teisingumo, tiesos, darbo, pavydo ir daugelis kity sa-
voky-temy, kurioms pazinti autorius skiria ne vieng aforizmg.
Sios savokos-temos jungia, grupuoja aforizmus prie§ paties
autoriaus valig, nesvarbu — ar jis, autorius, formaliai skirs-
to savo aforizmus j temas, kaip knygoje ,,Tukstantis ir viena
mintis* (2006), ar kaip to nedaro Sioje knygoje.

Autorius intriguoja, kai vieng aforizmy paslaptingumo
formg ,,naikina“ kurdamas naujg: viena ranka aiskina aforiz-
mus (vadinasi, siekia nubraukti nuo jy paslaptj), antra ranka
juos apgaubia nauju paslaptingumo Sydu — aforizmu: ,,Afo-
rizmai ne kuriami, jie nukrinta i§ dangaus“. Juo pazenklintas

ir pats knygos pavadinimas. Sioje paslaptyje kiréjas kukliai
nutyli fakta, kad aforizmai krinta ,,i§ dangaus® ne  bet kokia
galva, o | tam tikrg paZintinj ir estetinj patyrima turincig.

Zodziy talpumas. Viena i$skirtiniy aforisto talento savy-
biy — geb¢jimas trumpai i$sakyti ,,netrumpg” mintj: ,,Pasaulio
neapibiidinsi dviem trimis sakiniais, tik vienu*. Tame autorius
mato dar vieng aforizmo socialinés paskirties lauka: ,,Aforiz-
mas ugdo vieno sakinio grozj“. Kartu mato galimybe eiti dar
toliau: ,,Kam kalbéti trumpai, jei galima trumpiau“. Todél
jrodingja, kaip ,,vieno sakinio grozj* aforizmuose gali pakeis-
ti dviejy ar net vieno zodzio grozis: dviejy zodziy aforizme
,,Lavinkis, laviruok® autorius bendraja Saknimi /av- prasmin-
gai sujungia zodj — priemong (,,Lavinkis“) su zZodziu — tiks-
lu (,,Laviruok®), o vieno Zodzio aforizmuose: ,,Svelniava®,
,.Chachacharakteristika®“ vieng prieSybe ,,jgrezia“ i kita.

Nors dviejy ar vieno zodzio aforizmy Aloyzo Tendzegols-
kio knygoje yra vos trys, jie rodo aforistikos ir autoriaus
meistriskumo galimybes reiksti mintis maksimalaus talpumo
zodZiais. Tuo aforistika dar kitaip nustebina skaitytoja ir kar-
tu skatina pajusti, kokios didziulés minciy reiskimo Zodinés
galimybés slypi (atsiskleidZia) musy kalboje, kai ji patenka j
iSradingo aforisto kiiryba.

Samprotauti apie aforizmy knyga galbiit yra sudétingiau
negu apie kurig nors kita, nes €ia néra vienos knygos, Cia
tiek knygy, kiek aforizmy, ir vis temiskai skirtingy, vieny
1 kitas nepanaSiy. Tokia ,.knygy“ knyga — tai liudijimas, koks
nejprastas ir naujai jdomus gali pasirodyti pasaulis, kai po
ji pasidairé aforistas ir jj perdavé skaitytojui jau ,,perdirbta*
i aforizmy — nejprasty minciy ir vaizdy — jvairove.

Alfonsas VAISVILA

Aloyzas Tendzegolskis. Aforistika i$ dangaus. —
Vilnius: ,Homo liber*, 2020, 109 p.

Aloyzas Tendzegolskis
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