Romas VIESULAS. Diplominés kompozicijos eskizas Judo tema.
1949. Popierius, anglis. Viesulo Seimos nuosavybé, JAV
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Marcelijus Martinaitis
1936-2013

TEVYNEI

Jeigu akis man isplés —
niekam neleisk,
kad j tamsq jy —
melg jdéty
ir akiduobiy tamsoje
rodyty saulg.

Jeigu ZodzZius man atims —
tu klausyk:
kai tyliu,

ar Zodziai nieko negirdi?

Jeigu protg aptemdys —
manes neuzmusk,
leisk man
laikyt
savo duong.

Jeigu man Sirdj isims —
svetimos nejdék;
ten,
kur ji buvo,
saujg zemiy jberk,
kad girdéciau gyvybe.

Jeigu sulauzys mane —
man kuprq
is mano kauly teisybés
uzdék man
ir leisk, nors ant laipty,

teisingai numirt.

Perspausdinta is rinkinio
,, Akiy tamsoj, Sirdies $viesoj*
(Vilnius: Vaga, 1974)
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Palmyra NAVICKAITE

LIUDIJIMAI

IS ATSIAURIOS
SALIES

TESTIMONIES FROM A SEVERE COUNTRY

Palmira NAVICKAITE-MATULIONIENE (1932-2017) was

the daughter of an army officer in independent Lithuania. In 1949,
she was deported together with her family to the Altay region in
Russia, where she was made to do forced labour in the forests.
She returned to Lithuania in 1958, graduated from the Faculty of
Economics at Vilnius University, and maintained close relations
with her school friends. Navickaité gave her friends some of her
poems and pages from her diary about life in that strange and
severe country. After her death, these touching testimonies of the
hardship, and her lucid soul, passed from one friend to another, and
finally reached Krantai magazine.

Palmyra Navickaité — balta suknele pirmoje eiléje
Vilniaus antrojoje mergaiCiy gimnazijoje. 1947.
Irenos Geniusienés archyvas

Krantai 169

IS RANKU ] RANKAS...

Nepriklausomos Lietuvos karininko $eima, jau auginanti
stiny Mindauga, 1932 metais Panevézyje susilauké dukrelés
Palmyros. Brolio ir sesers vaikysté prabégo Sirvintose, o pas-
kui jau Ukmergéje jie stojo | gimnazija.

Vilniaus antrojoje mergaiciy gimnazijoje (véliau pava-
dintoje Saloméjos Néries vidurine mokykla) Palmyra moky-
tis pradéjo 1944—1945 mokslo metais. 1949-aisiais siaubin-
20ji ,,Vesna“ misy klasés drauge, jos brolj ir mama nubloské
toli toli, i Altajaus krasta. Ten dirbdama sekinancius misky
tkio darbus Palmyra lanké ir viduring mokykla. Laikui bé-
gant ji sukiiré Seimg su tremtiniu Romu Matulioniu, jiems
gimé siinelis. 1958 metais visi grjzo j Lietuvg, Palmyra tesé
moksla, gavo brandos atestaty. Véliau, Vilniaus universitete
baigusi Ekonomikos fakultets, pagal jgyta specialybe dirbo
sostinés statybos, pramonés jmonése. Gana anksti tapo nasle,
bet liko mylinti ir mylima ripestingy vaiky mama, grazaus
burelio aniiky senele.

Priverstinio iSsiskyrimo deSimtmetis nenutrauké Palmy-
ros ir bendramoksliy draugisko rysio, uzsimezgusio ypac
svarbiu asmenybés formavimosi laikotarpiu — kai paauglys-
t¢ virsta jaunyste. Sis laikotarpis mums sutapo su pokario
metais, tvyrant nerimo, baimés, nezinios atmosferai. Be to,
mus vienijo ,,senas aukléjimas®, skiepytas ir tévy namuose, ir
nepriklausomos Lietuvos pradinése mokyklose, kuriose dar
buvome spéjusios pasimokyti.

Nuo tada, kai vél apsigyveno Vilniuje, Palmyra nepra-
leido né vieno musy tradicinio kasmetinio klasés draugiy
susitikimo. Smagus klegesys aprimdavo, nus¢iuvusios klau-
sydavomés, kai miisy priprasyta Palmyra tyliai ir trumpai,
nenorédama ilgai bliti démesio centre, papasakodavo, ka jai
teko patirti tremtyje.

Bet 2017-yjy birzeli musy klasés 66-ajame susitikime
Palmyros nebebuvo...

Pas vieng klasés draugg liko pluostelis languoty lapeliy
su Palmyros sukurtais ir uzraSytais eilérasciais, kitai drau-
gei ji buvo davusi paskaityti, kg j seng mokyklinj sgsiuvinj
ra$é apie savo gyvenima svetimame, atiauriame kraste. Sie
jaudinantys juody vargy ir Sviesios sielos liudijimai pradéjo
keliauti i§ ranky j rankas — taip pasieké ir ,,Krantus®.

Viena i§ Palmyros klasés draugiy
Irena ZEMAITYTE-GENIUSIENE

Vilnius, 2018 vasara



BET KODEL?

Kodél bolsevikai nekenté karininky? Savus Saude, gau-
dé, kiso j lagerius. Véliau tremtin.

Gyveno miisy Anastasine penki caro kariuomenés kari-
ninkai: Popovas, Certkovas, Vasiljevas ir kiti du. Certkovas
ir visi keturi dirbo miskovezés masinos vairuotojais. Tuomet
a§ jiems Svieciau, tiksliau — misko krovikams.

Zinau, kodél! Nes Stalinas sirgo paranoja. Ne karininkai,
o Berija jj nutrucino.

Pridédavau smalioky | katila, uzkurdavau, ugnis buvo
auksta ir Sviesi, tik biskj judanti. Visg naktj praleisdavau
miske. Taip kas antra naktis. Geras darbas, tik neduok, Die-
ve, véjo. Tos lazdds, aukstokos, kur kabéjo mano kodyla
(smilkyklé), neatlaikydavau. Padédavo ar vairuotojas, ar ki-
tas vyras. Miisy barakas buvo atitvertas lentom. Uz ty lenty
buvo mazutis labai kambaré¢lis. Jame gyveno S.K. Popovas.
Issilavings, mandagus ir grodavo vakarais mandolina. Pas
mus gi barake kartu gyveno mordovanka su maza dukrele
(septyneriy mety). Pats velnias ja atne$¢, buvo visada pik-
ta. Degutu apvedziodavo savo pataliuka, kur miegojo. Visi
miegojom ant grindy. Atseit blakés neljs. O tos ne durnés,
uzlipa ant luby ir krinta tiesiai ant zmogaus. Nak¢ia. Kai p.
Popovas vakarais grodavo mandolina, labai graziai, ji saky-
davo: pazobvio eco smy bpenuanxy (sudauzysiu ta jo brunz-
gala). Mamytei buvo 43-¢ji. Jai nepatogu uzeiti ir perspéti
Popova, kad arba organizuoty kokij nors uzrakta, ar pas drau-
gus i$nesty mandoling. Pasiunté mane. Man tik septynioli-
ka. Uzéjau. Tas ponas atsistojo. Pakvieté séstis ant cunkos,
vietoj taburetés. Kai perspéjau, jis ir pasaké: ,,Tau grosiu
visg vakarg ir padainuosiu®. Vakarui atéjus jis dainuodavo
graziausius rusy romansus (,,Y€pHo BumHEBas mans, ,,Kak
MUMOIETHOE BUIeHBe™ ir kt.). Buvo nuostabus sekmadienio
vakaras. Mandoling iSsaugojom. Tik prie§ Kalédas visus
penkis caro karininkus komendantai surinko ir isivezé. Ne-
zinia, kur...

O Certkovas, kai sugesdavo masina, lakiodavo su dideliu
raktu, uzduodavo j ,,velnio katilg“, kur smilko Ciurkutés, ir
Saukdavo: umo s opuyep, nedymaii, umo s wogpep — 6v10I0
(kad a$ karininkas, tai nemanyk, jog kaip vairuotojas esu
juodnugaris). A§ tuo metu jam Sviesdavau su savo kodyla,
nes naktj vargsas negalédavo masinos pataisyti.

Jy likimas nezinomas.

Tai buvo geri, jau pagyveng ir i$silaving vyrai. Va kokia
ta mamywra Poccus (motinélé Rusija).

* % %

Labai daug mety dury niekas nerakindavo. UzkiSam,
budavo, su pagaliuku tokj gelezinj brunktelj, ir visi iSei-
nam. Taip palikdavo ir savo mazutj kambarélj p. Popovas.
Vagiy nebuvo. Tik 1952 metais atvezé verbuotus, pamenu,
net $esis. Apvilko juos vatinukais, davé vailokus ir dar po
200 rubliy. Didel¢ parama! O jie pralosé yuacmrko (teritori-
jos; rus. yuacmox — ruozas, sklypas, plotas) vir§ininko gal-
vg. Lietuvé ta virSininkg iSgelbéjo. Galvazudzius grazino
Krasnojarskan.

Paslaptingas Suo

Toks ilgas kelias:
pakalnés ir kalneliai,
kai kur pusaités Zalios,
giliam sniege sumige
taip ramiai.

Toks vakaras tamsus.

Taigoje Saltis. Taip tylu.

Bet greitai Ménuo patekés Sviesus,
ir man nebus baisu.

Nes keleliu viena einu.

Ir patekéjo Ménuo,
didziulis, apvalus.
Taiga groziu spindéjo —
aplinkui baltas sniegas,
toks gilus.

Keliukas neplatus.

Uzkopus keturis kilometrus,

man rankq palieté Suva grazus —
Sibiro laika nemaza. IS kur?

Buvau labiausiai as dékinga
Dangui —
mane lydéjo suo slapcia.
Atidaviau jam duong,
ir éjome drauge.
O Ménuo aiskiai svieté ir Sypsojo
savo pilna delcia —
mat gal jisai bijojo,
kad nepaklysty taigoje mergaité ir Suva.

Tyla.
Nei komendanty,
nei piigos.

Dékojau Ponui Dievui
uz laikq ir Ménulj
Sibiro kalnuos.

Todél visg gyvenimg myliu Sunis. Sunkiam kely atsira-
do paslaptingas Suo, kuris mane lydéjo po susikto tardymo
Oriesnoje.

Kyoa xoouna, koeo nposoouna, ¢ kem 2060puia Ha ceoell
Pooune? (Kur vaiksciojai, kg lydéjai, su kuo kalbéjaisi savo
Tévynéj?) — taip toli nuo Tévynés as jiems uzkliuvau.

1950 mety ziema. 35 kilometrai nuo miisy Anastasino,
ant upés kranto, Orie$na. Ten buvo komendanty irStva. Mane
pasaukeé prisistatyti 12 valandg dienos tardymui.

Nieko nepasakiau. Prisiminiau Té¢iuka. Dar mazai esant
man sakydavo: ,, Tik nieko nebijok ir nicko niekam nesakyk".

IS Anastasino iS¢jau pusé Sestos vakaro, buvo visai tam-
su. Mamyté palydéjo uz kaimelio varty. PerZegnojo. Ir nubé-
gau. Nebijojau. Taigoje vilky nebuvo. Meskos miegojo. Ties
Solbija mane aplenké kazkoks raitas durnelis. Juk Salio su-
vir§ —30 °C. Galéjo kojeles nusalti. Einant nesalta. Atéjau lai-
ku. Komendantas pakvieté atsisésti. Kambary Silta. Degé ant
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Palmyra NAVICKAITE

ilgo stalo lempa. Pradzioje buvo draugiskas. Saké: neboco
yemana (turbit pailsai). Bet gerumu netikéjau. Zadéjo isleis-
ti | Krasnojarska, jei tiesg sakysiu. Nepasitikéjau. Maniau,
vis tiek velnig mislija. Bet ir neturéjau ka pasakyti. Lietuvoje
nieko blogo niekam nedariau. O kad su Elvyra iSnesdavo-
me <..> kareivélio mums patikétus kaliniy laiskelius — tai
miisy paslaptis. NeiSduok paslapties! O tg miisy paslapt] zi-
nojo Lietuvoje mamytés sesers vyras. Va jis, Selmis, mane
ir pardavé. Galvojo: iSvezta toli, Cekistai nesuras. O Stai ir
surado. Bet man tas pat. Tas durnelis, kuris mane raitas ap-
lenké, atnesé mano laiskus ir maza eilérasciy pluostelj. Kai a$
iS¢jau, iSausus atéjo j baraka, padaré kratg ir pasiémé draugiy
laiskus. Nustojau rasyti. Seké itin stropiai.

Per tardymg klausinéjo, ka man draugés raso. Pasakiau,
kad jie jau Zino, ir negrazu svetimus laiSkus skaityti. Jous
benozo oguyepa nac yyum?! 3amonuu! (Baltojo karininko
dukté mus moko?! Uzsic¢iaupk!)

Kuo toliau, tuo durnesni buvo klausimai ir darési piktes-
nis. Pasid¢jo prie laisky kriivutés, kampe stalo, savo pistole-
ta. Né kiek nenusigandau. Negalima bijoti. Vatinukés kiSenéj
surangiau $pyga. Nes $iikavo, stalg kumsciu dauzé. Na ir pa-
siusk i§ piktumeélio! Vis klausinéjo, ar man ¢ia bloga. Aisku,
»gerai“. Gaudavau 200 gramy duonos. Mindaugélis vis pa-
kisdavo paésti. Mamyté bulviy pamainydavo. Ir buvo gerai.
O naktj blakés krimsdavo. Vasara masaliukai. Gindavomes.

A kmo mebe nucvma nuwem? (O kas tau laiSkus raso?) —
DRAUGES. Raso, kad sugrisiu. Ir a$ tikiu.

Palmyra Navickaité tremtyje. Krasnojarsko krastas, Mansko
rajonas, Narvos kaimas. 1956-1957. Seimos archyvas
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Labiausiai pasiuto uz laiska i§ Igarkos. Ten buvo nutremta
pulk. Plentos dukra. Ji mane susirado Anastasine. Gavau tik
du jos laiskus. Emilija noréjo pas mus atvaziuoti. Ji buvo ares-
tuota ir jkiSta j ReSiotus. Kagébistai noréjo ten ir mane nukis-
ti, bet a3 vis tyléjau ir tyléjau. Zinojau, kad kvepia Resiotais.

Pavargo. Prisiriiké. Prisibaladojo. Sesta valanda vakaro
mane iSbruko lauk: 77Todoxnews 6 ceoeii matice. (Nudvési toje
savo taigoje.) Atsakiau: 4 maiiea mo eawa, ne mos. U s ne
noooxny! (Taiga taigi jiisy, ne mano. Ir a§ nenudvésiu!)

Ir nubégau, laiminga bégte OrieSnos gatvés viduriuku.
Tamsa mane apgaubé lyg mama. Man atrodé — kaip gerai,
kad tamsu. Galéty buti dar tamsiau.

Uzéjau | paskuting gry€ig. Pataikiau pas gerus ukrainie-
Cius ir paprasiau atsigerti. Pasisakiau, i§ kur einu. Jie davé
ne tik xunsmka (rus. xunsmokx — verdantis vanduo), bet ir
lékstele koptisty sriubos, ir daug duonos. Senis atnesé taure-
lg samagono ir prisake, kad iSgerciau. Jis taré: suawo s smux
kpaxo6opos. (Zinau a tuos krachoborus.) O zmona sukiojosi
aplinkui ir kalbéjo: [emra, nouyii — maiiea ouens Oonvas,
a met monoodas. (Vaikeli, nakvok — taiga didziulé, o tu jau-
na.) Nesutikau. Padékojau uz tokj jy geruma ir atsisveikinau.
Sirdis aprimo. Kelionei ukrainie&iai jdéjo man stora rieke
duonos, puse zvakeés ir degtuky. Prisaké einant pro 3ozomoti
rarou uzsidegti zvakute. Sakiau, kad skubu, manes laukia
brolis ir Mamyté. Ukrainieté savaip perzegnojo mane, ir as,
pabuciavusi jai gergjg rankg, nubégau j kalng.

Buvo dar tamsu ir $alta. Kopiau j kalng keturis kilomet-
rus. Persizegnojau ir taip noré¢jau, kad nors prastas Sunis su
manim eity. Keliukas neplatus. Susilau. Jau pasiekiau virsy.
Staiga mane visai $alia lenkia $uo. Grazi laika. Kalno virsa-
néje patekéjo Sviesi pilnatis. Atsitlipiau, atriSau maiselj, Suo
Salia, ir atidaviau jam duong. Ir vis glos¢iau, noréjau net pa-
buciuoti. Buvau susigraudinusi. I§ kur toks stebuklas? Ir Suo
stebuklingas. Paslaptingas Suo — Sibiro laika.

Kelias leidosi pakalnén. Vel keturi kilometrai — ir Solbija.
Suo bégo greitiau uz mane. Ménulio ap§viestas atsitupia ke-
lelyje ir palaukia. Ir vél zemyn. Solbijos Sunes uzpuolé. Juk
visi paleisti. Laika $alia atsilojo. Pri¢jom kaimelj ir | vakarus
pasuke keliavome toliau. Iki Skotoprogono 17 kilometry.

Pri¢jome ir 3on0mou xuoy. 1§ dziaugsmo, kad einu lai-
mingai namo, uzmirSau ir zvakutg uzsidegti. Mat toje vietoje
tekéjo Saltinis i§ dideliy kalny, kur radosi tarpeklis. Saltinio
vanduo ir ziemg neuzsaldavo. Vis tekéjo ir tekéjo j Salia esan-
ti Spirino upelj. O kodeél ukrainieciai saké, kad ten nerami
vieta, nepasidoméjau. Gal tas tarpeklis.

Pri¢jom Skotoprogong. Laika Salia. Atsilojo nuo visy
Suniuky. Juk ji didesné. Jauciau nuovargj. Bet liko nebeto-
li — tik 10 kilometry. Palikom miegantj Skotoprogona, ir vél
pirmyn!

Liko paskutinis, antras kalnas — ir Anastasinas. Salia ke-
liuko ,,valio¢nikas“ issitiesgs sniege. Taip noréjosi nors atsi-
sésti pavalius sniega. Bet prisiminiau, kad ukrainieté prisaké
niekur nesiilséti, nes susalsiu. Patryniau sniegu akis ir prade-
jau leistis i paskuting pakalne. Svajojau, kai griSim, barake
patiesiu laikai savo vatinukg, kad minkstai ji paguléty. Koje-
lés pavargo. Apsidairiau — Suniaus nebéra. Kaip tyliai slapta
atsirado, taip ir dingo. Saukiau, akimis ieskojau, nebeatsira-
do. Sugrjzau antrg valanda nakties. Mamyté su Mindaugéliu,



LIUDIJIMAI IS ATSIAURIOS SALIES

kai susitikom, apsiverké. AS i§ laimés Sypsojausi. Tik gaila,
Sunies nepavaiSinau.

Kiek nedaug reikia, kad biitum laimingas. Tai Pono Die-
vo dovana.

Nors buvau negera — nebesimeldziau vagone. Pastebéjau,
kad Ponas Dievas mane saugo ir padeda.

ZIAURUS TEISMAS

Saltis vis spaudzia.

Taiga neramiai miega.
Didziulé upé slenka po ledu.
Tik eketeé tamsi, piktai nemiega.
Ji vandenj dalina

kibirais —

ir su geru,

ir su piktu

keéslu...

Tai nutiko Ryty Sibire (1955 metais). Buvau dar jauna.
Draugavau su lietuviuku i$ Vilniaus. 1948 metais vaziavom
viename eSelone (60 vagony). Velnio kumelys tjso mus i$
Tévynés. Vis diimino net 18 pary. Pastovédavo tai OrSoj, ve-
liau — kokiuose uzkampiuose ir vél pirmyn j rytus. Nuo Ka-
marcagos tjso tai sunkvezimiais, tai traktoriumi. Iki Anasta-
sino — Sajany tolybé. Tik 1948 06 18 pasickéme Anastasing.

Mano pazjstamas vaikinas buvo baiges tik du Vilniaus
politechnikumo kursus. Tuo metu déstytojai buvo tikrai ir
geri, ir stipriis savo Ziniomis. Romas buvo pastebétas [dél
savo gabumy]. Na, bet vis tiek i§griido.

Anastasine greitai ruskeliai suprato jj mokantj taisyti ma-
Sinas. I§ misko darby pasiémé | mechanines dirbtuves. Ten
taisé miSkavezius.

Po Stalino nudvésimo pasidaré lengviau gyventi. Gauda-
vom daugiau duonos. Ir 1954 metais jaunimas pradéjo judéti
arCiau Krasnojarsko. Mes su broliu ir Mamyte persikélém |
naujaja Narva (70 km nuo Anastasino ir 100 km iki Kamarca-
gos gelezinkelio stoties). Pazanga. Romas, suzinojes, kad is-
vaziuojam, irgi paskub¢jo j Narva. Cia jj mielai priemeé dirbti
1 L{PM (traktoriy remonto dirbtuvg). Visi vél dirbom kur kas.

1955 mety Ziema. Ziemos Sajanuose vienodos. Smarkiai
$ala. Daugybé sniego. Vasario ménesiais ir dar kai kada siau-
Cia piigos, pusto.

Vétra blasko vétrg,

sidabrinj sniegq.

Ji tavon pirkutén tyliai pasibels.

Pasibels kaip svecias, prieglobscio neradegs,
ir kalnais aukstaisiais

klaikiai nuskardens...

Nesp¢ji pamatyti, kaip nosies galiukas pabala. Ar skruos-
tas. Patrini sniegu. Parausta. Va ir linksma, nenusalai. Buvo-
me jauni ir stipras.

1955 metais, pries Kalédas, Roma IJPM’o direktorius pa-
siunté j rytus nuo Kamarcagos, neprivaziavus Dalnesibirsko,
] kaima, kur buvo tokia pat traktoriy remonto taisykla.

Mes po truputj draugavom. Atéjo atsisveikinti.

Pradzioje 100 kilometry Romas vaziavo pasitaikiusiu
sunkvezimiu. Nuo Kamarcagos dimé traukiniu j rytus.

Nurodytas kaimas buvo netoli traukinio stoties. Truputélj
paéjes surado tg kaimg, kur turéjo padéti taisyti traktorius.
Ten irgi taiga, ir vyko misko darbai. Salia didelé upé. Su-
sirado uzvaziuojamajj namg (3aesocka). Gavo kur apsistoti.
Seimininké rusé¢ atvedé jj j kambarelj, pasaké savo salygas.
Veliau prisédo ant lovelés krasto ir liidnai prabilo:

Tony6uuk, 3Hail, y HAc 3a6mpa YmMpoluKOM Npuou Ha
nnowads. (Zinai, mielasis, rytoj pas mus anksti ankstutéliai
ateik j aikste.) Paaiskino, kad 8alia klubo yra aiksté su dideliu
stulpu (dar turbiit nuo caro laiky).

Si istorija to sibirsko gyvenimo baisi.

Kaimelyje gyveno Marusia su savo vyru ir dviem ma-
zuciais vaikeliais. Vyras jos zuvo miske, darbuose. Marusia
buvo grazi. Juodi ilgi plaukai ir grazios akys ja labai dabino.
Jau vasarg 1§ kazkur pas ja atvaziuodavo kavalierius. Rusai jj
vadino xaxans (kleidinu). Pasisukiodavo. Dingdavo. Ir vél
atsirasdavo. Patiko Marija. Atsirades ziema, pareikalavo, kad
moteris i$biity savo vaikelius, tada jis su ja gyvensias — iSsi-
vesigs | Krasnojarska.

Vieng labai Saltg vakarag Marusia iSmaudé savo vaikelius
Siltame vandenélyje, susukavo mergytei plaukelius ir priden-
gusi abu nunesé prie tvartuko, kur laiké karve. Uz tvartuko
dury, lauke, buvo pabarsciusi Sieno. PakiSo pagalviuka ir su-
guldé vaikelius miego. Lengvai apklojo. Pabuvo prie vaike-
liy, kol tie sumigo, ir grjZo j gry¢ia pas chachalj. Saltis greitai
uzmigdé mazycius amzinai.

Moterys zingeidzios. Viena i§ kaimyniy, anksciau kélusi,
éjo ir pastebéjo prie kiités Sviesy apklota. O tengi vaikeliai.
Skubiai sukélé kaimg ant kojy. Marijai prisaké buti namie.
Chachalj gaudé. Sakalas spéjo pabégti, nes netoli geleZinke-
lio stotis (j Vladivostoka).

Sekmadienio rytas. Romas, atéjes i aikste, mate, kaip ty-
liai, girgzdindami sniegg, rinkosi kaimelio Zzmonés. Tikriau-
siai susirinko visi, susirtiping ir tylds.

Prasidéjo teismas. Keli vyrai atvedé Marusig aikstén.
PririSo prie stulpo virvémis. Stovéjo ji, nesipriesino, tyliai.
Apsirengusi lengva suknyte, vienplauké, rami.

Romas, pamatgs su kibirais skubancius vyrus, pribégo
prie I[PM’o virsininko ir paprase, kad pasigailéty moters. Ji
jauna ir tokia grazi. Sis atsaké: He6oco ne nooyman, kax c
maxkoti cosecmuio eli danvute xeums? (Ko gero, nepagalvojai,
kaip su tokia sazine ji toliau gyventy?)

Tai buvo baisus sibirieciy teismas, be advokaty, be teise-
ju ir milicijos. Ten tokios prabangos nebuvo. Tvarkési patys.

Keli vyrai su kibirais bégo j upg ir i§ tamsios eketés nesé
ledinj vandenj. Pylé Marijai ant galvos ir viso liekno kiinelio.
Marija tyléjo. Tik kaimelio moterys zegnojosi ir aimanavo.

Pylé tol, kol susalo. Paliko susalusi moters statula. Taip
ji stovéjo ir per naktj. Tikriausiai visi jos gail¢jo. Ménulis ir
zvaigzdés nakcia jg puosé melsvais spinduliais. Vélig naktj
Romas atéjes sukalbejo ,,Téve miisy“. Tik nedidelis Suniukas
sukiojosi apie Marijq ir aikstg. Vienas piktas zmogus prazudé
tris. O! Jeigu bty jj pagave!..

Kita ryta kaimelis nedirbo. Visi susirinko kluban. Cia pa-
Sarvojo Marijg su vaikeliais. Atsirado ir Batiuska. Jis vis ¢jo
apie susalusius ir be paliovos dimino smilkykle. Ir vis gie-
dojo giesmes. Romas pasakojo, kad visi verké. Patys ziauriai
baudé¢, patys graudziai verke.
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Palmyra NAVICKAITE

Palaidojo visus tris pavakary kaimelio kapinése ant upés
kranto. Saltis piktai spaude.

Apie §j Ziaury Zzmoniy teisma man papasakojo Romukas,
sugrjzes 1§ komandiruotés.

PAVOJINGA KELIONE

Tai buvo 1949 metai Anastasine. Pavasaris. Taiga puose-
si gélemis. Kovo ménesj Spyrine nusipirkom karve be ragy
ir be uodegos. Be karvés sunku iSgyventi. Todél ir vedé Min-
daugélis mane parodyti, kur Sienausim zolg. Va kodél kar-
vé be ragy, nes ant jos Seimininkai visur vaziuodavo. Ragai
nupjauti, kad jg biity galima pakinkyti. Be uodegos — Cia tai
jau nusikaltimas. Buvo édri, surijo kaimyno kopistus — ir ne-
teko uodegos. Ji negali baidyti maskaros — uody, kurie labai
kanda, geria krauja. Rankomis, biidavo, braukiu per karvés
kiing, rankos lieka kruvinos. Ypac¢ pries liety. Spyrine piktas
kaimynas nukirto karvei uodegg ir jmeté j Seimininky kieme-
1i. Mums su Mamyte taip pasakojo karvés Seimininké. Mes
ja vis tiek nusipirkome. Pradzioje, kai parsivedém dvylika
kilometry, buvo pikta, gal ilgéjosi namy, véliau mes jai kak-
liukg glostém ir ramiai sugyvenom. Ji pasidaré gera.

Vasarg mane visuomet i§leisdavo vienam ménesiui atos-
togy. Taip Sienaudavom (reikéjo 40 kupety).

Ziemos taigoje ilgos. Netoli pokoso (sukrauto ieno) gy-
veno meskinas. Su Mamyte niekam nesakém. Sis ateidavo
nakvot prie misy pirmosios kupetos. Rasdavom iSguléta
zole. Bet jis buvo mandagus — jau saulei patekéjus dingdavo
kalnuos. Mes jam palikdavom porg virty bulviy su ,,mars-
kiniukais“ (nenulupty). Jis tikriausiai jas sukramsnodavo.
Bulviy neberasdavom. Nepasakéme kaimelyje niekam, nes
suomis tuoj blity nusoves. Lai gyvena ir dabina Sajany taiga.

Meskis buvo labai skigpus. Siauriniame kalne augo daug
avie¢iy. Bijojau uzlipus nusiskinti uogy. Tuoj i§ kazkur ,,mie-
las* balselis pasigirsdavo. Mamyté pustykle pabelsdavo dal-
gi. Vél ramu. Bijojo ir meskutis visokiy garsy. Lai gyvena
ilgai ir laimingai. Mudviem su Mamyte uzteko ir pievy uogy.
Jos buvo skanios ir su kauliukais.

Kalnuose vasarg baisiausia audros su zaibais. 1950 ir
dar kai kuriais metais pasirodydavo nepaprasto grozio Siau-
rés pasvaisté. Pradzioje pasidaro sniegas raudonas, o paskui
Siauriné dangaus pusé spindi.

Penki

Buvo gili, salta ziema.

Penki miis’— buvo brigada.
BeleidzZiant pusj pasuko ji

Kita linkme ir krito.

Atrodé, tiesiai ant p. Gadlevskio.
Jj partrenké tiktai Saka,

Véju uzklojo sniegas zmogy —

Ir nebéra.

Subége suklaupém visi,
Nukapstém sniegg — gyvas jis!
Truputj kraujas is galvos varvéjo,
Senukas tyliai mums kalbéjo:
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Ian Munoayeac, npowe mebs 6onvbuie max Heuwrymums,
5. Mo0e ocmamwcs 6e3 eonoswl. (Pone Mindaugai, prasau taves,
daugiau taip nejuokaukit, a§ galéjau be galvos likti.)

Svarbiausia — dar gyvi.
Viltis lyg pasaka grazi
Lydéjo mus sunkiais laikais,
O Dievas saugojo,

Kai éjom nelengvais
Gyvenimo keliais.

O tam senukui buvo tik penkiasdesimt. Atéjau pas Min-
daugg dirbti, pabégau nuo Ripidzio. Jau mokéjau genéti Sa-
kas ir kiirenti lauzus. Vakaréjant ziema, kada Saltis, lauzo
ugnis parausdavo. Zinojom, kad greit 17 valanda, laukém
visada vakaro ir laisvés. Cia bedirbant Mindauggélis ir vove-
riuka netycia, leisdamas pusj, pribloské. UzsikiSo uzantin,
ir pasibaigus darbui ¢jom visi namo. Mindaugas zadéjo pa-
puosti voveriuko kailiu man kepure, kuri buvo numegzta kaip
punceka, negrazi. Beeinant voveriukas atsigavo ir dantukais
jsikibo kriitinén. Mindaugas sukiojosi ir Sauké: ,,Gelbékit,
voveriukas cicka nukas!* Mes pagalvojom, kad jis Sposina.
Tik ponas Gadlevskis atsegé vatinukg ir suspaudes voveriui
snukj iSgelbéjo Mindaugo ,,cicka“.

Voveriukg jdéjo j kepurg, ir Mindaugas parnesé¢ namo.
Visa Ziema gyveno Zvérelis pas mus. Priprato. Pavasarj i8-
ne$ém | taigg ir paleidom j laisve. Karta sugrizo. Tuomet
brolis i$nesé jj toliau j taigg. Nebegrjzo. Tikriausiai susirado
draugute.

O ponas Gadlevskis, suzeistas Sakos, po keturiy dieny
sugrizo | misy brigada ir vél su Mindaugu ilgu pjiklu leido
medzius.

Tuomet kaltas buvo véjas, pasuko pusj kristi kita linkme.
Jis bégo rytine bryde, o reikéjo bégti Siaurine.

Atéje rytais  darbg, iSbraidydavom sniege takus — brydes
deél atsargumo, kad abu vyrai galéty pabégti nuo krintancio
medzio, nors visada prapjaudavo 90° zapy6a — ikircio.

Buvom ir stipris, ir nepikti, vieni i§ kity pasijuokdavom.

Mindaugas vis kg nors sugalvodavo. Tik, iki nustipo Sta-
linas, buvom alkanuciai. Todél garbinom Nikitg.

* ok ok

Mindaugélio déka i§ Anastasino pabégom j Narva. Cia
abudu dirbom lengviau ir i§ [/PM’0 gavom vieno kambario
ir ilgos virtuvés namuka. Buvo labai linksma. Ziema toje
virtuvéje glaudém ir par$a, ir septynias vistas po stalu. Mat
tvartukas buvo labai saltas. Tik gaidys buvo durnas. Anksti
giedodavo. Mindaugas dirbo IJ/PM’e. A§ — kasininke konto-
roje ,,Kpaccommasnec®. Cia prigyvenau visokiy nuotykiy.

Kalta, kad neturéjau baimés jausmo.

Mano pareiga buvo gauti pinigélius. | bankg teko vaziuoti
sunkvezimiu su Bronovu, kuris vaziuodavo $imta kilometry
i Selo milty duonos kepyklai. Pavasarj jodavom su senuku
raiti paimti pinigéliy j banka. I Selo pinigus parsigabenusi
maise, dalindavau kontoroj. O baland;j ir geguzj plaukdavau
upe SeSiasdeSimt kilometry ir darbininkams iSdalindavau,
kiek priklausé. Plaukdavau upe pro Kolbos jtaka j Mana, ten
prasidédavo miisy piketai. Tai namukai, pastatyti visai ant
Manos kranto, mazoje aiksteléje, Salia auksty kalny. Piketai



LIUDIJIMAI IS ATSIAURIOS SALIES

buvo $esi. Paskutinis uz Didziojo Unguto. Tuose namukuose
gyveno po Sesis septynis vyrus, kurie lydédavo plaukiancius
rastus. Svarbiausia, jie su ilgomis kaustytomis kartimis — Ses-
tais (rus. wecm) iSrinkdavo susipynusius medzius.

Vienas piketas buvo pa¢iame Didziajam Ungute. Cia pra-
sidéjo upés zemupys. Bet man ne galvoj buvo pasidométi. 1§
Irtysko j Didjjj Unguta mane atplukdé savo laiveliu Kiulvija
(estas), Irtysko piketéikas. Ir ileides Didziajam Ungute pa-
suko laiveliu vél | Irtyska. O a$ atéjau j namukg Didziajam
Ungute. Piketéiky namelyje nebuvo. Atéjo mergaité ir pra-
nes$é¢ man, kad misy visi Sesi darbininkai i8&jo | vestuves.
Pasirodo, vienas i§ piketCiky, susiradgs Didziajam Ungute
panele, Sventé vestuves.

Salia namuko priritas prie baslio suposi jy laivelis ir dar
jo dugne guléjo Sestas.

AtriSau virve, jlipau laivelin ir iSplaukiau j paskutinj pi-
keta. Praplaukiau upéje kiurksancius du didelius akmenis,
storus stulpus — ir pirmyn.

Septynis kilometrus greit praplaukiau. Upé buvo pilna
vandens. Srové stipri, mat prasidéjes zemupys. Jau Ungute
Ji sustipréjo.

Paskutinis piketas buvo desinéje upés puséje. O laivelj ir
netankius rastus vanduo nesé paciu viduriu. Bandziau karti-
mi irtis j deSing. Neklausé laivas. Neklauzada plauké paskui
rastus. Tapo nebevaldomas.

Ir nunesé. Namelis pasiliko stovéti paskutingj zemume-
1¢j. Manos krantai darési aukstesni ir statesni, akmeniniai.
Toliau matési visokie kalnai ir miskai.

Neramu. Jau sugrjzti pati kazin ar sugebésiu.

Staiga pamaciau laivelj, kurj valdé trys miisy piketcikai.
Jie pamaté ir pazino mane. Suprato, koks pavojus.

Bandziau Sestu pristabdyti savo laivuka. I$girdau jy balsa.
Jie Sauké: Cuou cmupno, 600a onpoxunem 100Ky, He GvlOe-
peuvcs! (Sédek ramiai, vanduo apvers valtj, nebeissikapstysi!)

Padéjau savo Sestq ir ramiai atsisédau ant skersinés lenty-
tés. Laivelis klausé srovés, tik ne manes.

Prisivijo mane gerieji vyrai. Nebaré. Vienas jSoko | mano
laivg su virve. PririSo uz laivuko iskysulio, ir visi artéjom
prie desinio kranto. Tiesiog rankomis jie kabinosi uz kranto
akmeny, kiti stmeési Sestu, ir taip nelengvai sugrizom j pas-
kutinj piketa. Cia, krante, miisy lauké brigadininkas ir dar
keli vyrai.

Brigadininkas pasitiko. Padavé man rankg, padéjo islipti
krantg. Garsiai baré: Hy umo, cmenvuak nawencs. 3adymana
oona nonnasamy. Kyoa? B Anuceii? [Enucen] (Na ka, at-
sirado, mat, drasuolé. Sumanei viena pasiplaukioti. Kur? |
Jenisiejy?)

Pasibaré, saké, kad buciau prazuvus, jei nebility pamate.

Tyléjau kaip naktis.

Apkabino per pecius ir paklausé: 4 kywams xouewv? (O
valgyti nori?)

Zinoma, noréjau ir atsigerti, ir valgyti.

Nusivedé¢ | namukg mane, j savo brigada. Ten stovéjo ant
kryzioky stalas ir ant rudo popieriaus guléjo virtos didelés
maralo kepenys. Kampuose Svieté keturi blékiniai blitdeliai
su meskos lasiniy spirguciais.

Pasisodino mane Salia. Pjové peiliu po gabala kepeny ir
visus apdalino. Mirkém | tg skanumélj, j meskos taukus, ir

Palmyra Navickaité tremtyje. Krasnojarsko krastas, Mansko
rajonas, Narvos kaimas. 1956-1957. Seimos archyvas

visi valgém. PasiSaipé piketCikai i§ manes, kad pati atplau-
kiau i§ Didziojo Unguto ir kad galéjau nuplaukti...

Padékojau, kad isgelbéjo ir uz skanius pietus. ISdalinau
pinigélius ir atsisveikinau. Viends brigadininkas neisleido.
Ejom krantais su Vaska. Ungute susiradau vestuvininkus ir
jiems daviau pinigéliy — pochmelui (noxmen — liet. pagirios).
Susiradau berniuka, kuris atvedé man arklj. Abu sédom ir i$-
jojom j Narvg — namo.

Arkliai eidami vis ziliréjo | Zemg. Jie bijojo gyvaciy. Taip
man aiskino berniukas. Ties Aleksejevka juy, gyvaciy, buvo.
Ir juoduy, ir Zaliy rastuoty.

* ok ok

Sibiro zmonés pasikoliodavo baisiai, bet buvo cysti ir ge-
ros Sirdies.

Ir ne noooxna 6 maiiee, ir nenuskendau, nes Ponas Dievas
saugojo.

Palmyra NAVICKAITE

UZraSas kitoje nuotraukos puséje:
,Vilei nuo Palmos. Vilnius, 1960 m.*
Irenos GeniuSienés archyvas
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Juozas Tysliava
1902-1961

MANO ZVAIGZDE

Lyg svajojau, lyg meldziausi nakciai,
Lyg ilgéjaus ryto spinduliy.
Zvaigzdés, vaigideés...

Erdvés tokios placios.

AS, kaip Zvaigzde, Ziiirau ir tyliu.

Mano laimé meteoru krito,

Mano laimé Zemés pagauta.

Bet zinau, jei bus — bus mano rytas
Ir daina kaip meilé nekalta.

Visq naktj pasaka géréjaus,

Jg man seké ménuo nebylys.
Zvaigzdeés, zvaigzdeés... Okeano véjas.
Mano Zvaigzdeé — Zemés kamuolys.

Sop4s

Sodas, pavasario véjy islandziotas,
Sypsosi medziy Ziedais.

Lapai kastony, kriputéms iskandzioti,
Kreipias j saule veidais.

Obelys dziaugsmo sijonais segiojasi —
Krinta, nekrinta Ziedai.

Sodui nemirstama laimé svajojasi —
Sodas prazydo baltai.
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MoTINAT

Neatsimenu, kq as tada maniau.

O gal greiciausiai nieko nemaniau.
Tiktai galiu mjsle jspét,

Kad as verkiau,

O véjas langus dauze.

Brangi ta valanda.
Nepirks jos is manes nei auksas, nei sidabras.
Tada as neturéjau dar nei kelniy, nei kepurés

Ir nezinojau, kad lovoj isdrikas guliu.

O, motina!

Ar tu zZinojai, kad siinus
Uzmirs tq valandg,
Kurioj tu ji Zegnojai,
Apleis tave

Ir bus nenuorama poetas?

Dabar vis tiek.

Nors ir raudoji, motina,

Nors asarose maudai savo sielg,

AS negrisiu

Ir tavo js¢iuje gyvenimo jau nesapnuosiu.
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VASAROS JAUNIKIS

Velnias Zino, kas cia per pavasaris —
Visi pauksciai issikrausté is galvos.
Rytq vakarq padanges drasko,
Rodos, naktj Dievo Sunes ims ir los.

Mano namas smelkiasi j pievy plotus,
Ryto saulé apvali ir kupina.

Rytq pievy plotai asaroti,

Eiki, vildamos pavasario daina.

Pamanysite, kad as, kaip Sitie pauksciai,

Linksmédamas nebezinau nei kelio, nei prasmes.

Zvaigzdétq naktj paziirékite j aukst,
O pamatysite, kad Zemé sublizges.

Jei Siandie jiisy proto horizontuos
Dar neuzsidegé pavasario daina,
Tai negalvodami pamokit jiry krantg,

O suzinosite, kad siela kaip daina.

Nejaugi jiis neturite Sirdies Zodyno,

Kad dar nezinote pavasario dainos?

Jiis matote — ¢ia viskas aisku, gryna,
Klausykite — lakstingaly orkestras jums sugros.

O, neuzmikite zvaigzdétq naktj —
Danguj jums ménuo saulg deklamuos,
Pritarkite ir Sokite visi j taktq,

Tq naktj vasaros jaunikis atvaziuos.

GREITASIS

Traukinys su véju lekia,

Jam susvilpia girios, upés...

Ei, tu sakale patrakes,
Ar buvai kada nutiipes?

Giriy toliai, pievy toliai —
Galo krasto nesimato.
Garvezy apsiputojes,

Ar pavysi Simtqg mety?

Sapnavau, lyg tévo dvaras
Su kalnais suktinj Soko

Ir padangés nusivaré
Karviy kaimeng didokq.

Sapnavau, lyg jiira dege,
Vilnys verke aimanavo...
Traukinys ilgauodegis

Vis tolyn dainavo savo.

Giriy toliai, pievy toliai,
Galo krasto nesimato.
Garvezy apsiputojes,

Ar pavysi Simtqg mety?

Monte Carlo,
1926.X1.27.
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STRAIPSNIO
PUBLIKACIJA PAREME

o

! LIETUVOS

K KULTUROS
d | TARYBA

Anna KONSTANTINOVA

PENKERI

PAIESKOS METAI

MoDRIO TENISONO VADOVAUJAMA KAUNO PANTOMIMOS STUDIJA

Straipsnis skirtas dailininko ir rezZisieriaus Modrio TENISONO
ikurtai Kauno pantomimos studijai. Nors kolektyvas buvo Zinomas
visoje Sqjungoje, patrauké inteligentijos démesj originalia

., pribalty* saviraiska, vis délto Sis unikalus septintojo desimtmecio
teatrinés kultiiros reiskinys anuomet nesulauké visavertés kritinés
refleksijos ir netapo teatrology tema. Neabejotinas Tenisono
nuopelnas tas, kad, remdamasis sintetiniais M.K. Ciurlionio
bandymais, stilistinémis Marcelio Marceau priemonémis,
radikaliais Jerzy Grotowskio eksperimentais, grafine Henryko
Tomaszewskio spektakliy plastika, jis pamégino perzengti
pantomimos, kaip jprastinio estrados numerio, ribas didziosios
sceninés formos link.

Kauno pantomimos studijos istorija galima pavadinti
verzlia. Taciau, kaip véliau pasakys vienas §io septintojo de-
Simtmecio teatrinio eksperimento dalyviy Giedrius Macke-
vicius, per penkerius metus sukurty Tenisono spektakliy vi-
zualiné estetika ir prasminis turinys apéme ,,idéjy programa,
i$ kurios lietuviy teatras semsis peno istisg deSimtmetj. <...>
Jis parodé, kad gyvenime egzistuoja ne vien jprastiniai prie-
zasties ir pasekmés rysiai, kad esama ir visiskai kitokiy, kurie
kaip tik ir yra meno objektas* (1; 255)*.

* % %k

Regis, tarp veiksniy, suformavusiy busimajj Kauno stu-
dijos vadova, dailininka ir grafika Modrj Tenisonag kaip teat-
ro menininkg, reikéty isskirti du pagrindinius: tai pirmieji
jo zingsniai pantomimoje su Roberto Lygerio ansambliu ir
pazintis su lenky rezisieriaus Henryko Tomaszewskio ,,jude-
sio teatru®, gastroliavusiu Rygoje, kurioje Tenisonas gimé ir
gyveno iki 1966 mety.

Ansamblis ,,Rigas Pantomima“ buvo viena pirmyjy ir
stipriausiy pantomimos studijy TSRS. Pagrindinj savo uzda-
vinj jos vadovas nusaké taip: ,,<...>iSmokyti kiekvieng mimg
ir sykiu visa ansamblj kiirybiskai mastyti. <...> sukurti tokia
kiirybing atmosfera, kad gincijantis, laisvai aptariant atsiras-
ty kazkas nauja, netikéta. Zinoma, toji naujoveé turi deréti su
rezisieriaus koncepcija“ (2; 129). Ansambliui buvo suteiktas
»liaudies kolektyvo® vardas uz spektaklj ,,Idéja“, kurio ista-
komis tapo belgy dailininko Franso Masereelio graviiros, —
ne veltui ,,aktoriy — mimy branduolys buvo dailininkai, dailés
mokyklos ir Rygos dailés akademijos auklétiniai. Jie suteiké
kolektyvo darbui kitokj atspalvj ir forma* (3; 40).

Henrykas Tomaszewskis — lenky rezisieriaus ir sceno-
grafo Iwo Gallo mokinys, aktorius, Sokéjas ir choreografas,
aistringai atsidavé ,,judesio teatro® idéjai ir per savo paieskas
tapo jspiidingy ansambliniy scenos ,,paveiksly®, krypstanciy
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FIVE YEARS OF ARTISTIC RESEARCH

The theatrologist Anna KONSTANTINOVA presents the Kaunas
Mime Studio, founded by the Latvian artist and director Modris
TENISONS (b. 1945). This unique phenomenon of 1960s culture
in Lithuania did not get enough critical attention in those days,
and has not until now been a theme of research in theatre history.
Tenisons’ unquestionable talent lay in crossing the boundaries
of mime art as conventional variety, to appear on the larger
theatre stage using the synthetic methods of M.K. Ciurlionis,
the stylistic means of Marcel Marceau, the radical experiments
of Jerzy Grotowsky, and the clear plasticity of performances

by Henryk Tomaszewski.

pasvertos, geometrikai tobulos statikos link, kiiréju. Zinoma,
tokiems ,,paveikslams* reikia idealiai iStreniruotos aktorinés
»plastinés masés™ (4; 184), kuri gebéty neklystamai atkurti
scenoje rezisieriaus sumanytg vizualing seka. Itin puiki plas-
tiné ,,judesio teatro* aktoriy technika leido rezisieriui kurti
spektaklius, kuriuose ‘zmogaus kiino gyvenimas’ <...> ne-
sistengia perteikti personazo judesiy ir veiksmy kaip tiesio-
ginés kasdienés duotybés, o reik§Smingu atstumu atsitraukia
nuo ‘Zmogaus gyvenimo’. Kaip tik §j atstuma Tomaszewskis
uzpildo plastiniu ornamentu, sykiu jtraukdamas j pantomima
formy sudarymo ir temy plétojimo principus, biidingus mu-
zikai, ir taiko juos plastiniame teatre ne muzikos instrumento
garsui, 0 zmogaus — aktoriaus judesiui® (5; 8).

Be abejo, Tomaszewskio ,,judesio teatro” laiméjimai pa-
daré jsptidj Tenisonui, kuris jauté, kad pantomima galima
aktyviai iSreiksti jam rGipimas etines ir filosofines problemas
ir jo, dailininko, idéjas. Po SeSeriy mety Roberto Lygerio an-
samblyje vienas gabiausiy jo mokiniy patrauké ieskoti savojo
kelio.

* ¥ k

1966 metais Modris Tenisonas persikéle i§ Rygos | Vilniy
ir pradéjo dirbti plastikos rezisieriumi neseniai (1965) jkurta-
me Jaunimo teatre — ten ,,jis atnes naujy minciy, naujy teatro
ieskojimy, naujy kiirybos idéjy, naujy meniniy sprendimy.
Be to, pantomimos uzsiémimai bus labai naudingi Jaunimo
teatro aktoriams, nes praplés jy israiSkos priemones ir gali-
mybes* (3; 38). Teatrui paskelbus konkursg-atrankg j panto-
mimos studija, prie aktoriy prisijungé ,,jauni jvairiy profesijy
ir dar jy neturintys zmonés“ (6; 3).

Kolektyvo gimtadieniu studijos nariai nusprendé laikyti
1966 mety spalio 27-3jg — tadien prasidéjo ir Tomaszewskio
trupés gastrolés Vilniuje. Lenky rezisierius netgi jras¢ pir-
masias eilutes ,,trupés dienorastyje”. Ir programa, kuria Te-



13

nisonas émesi jgyvendinti savo studijoje, daug kuo priminé
Tomaszewskio programg. Lenky rezisierius teigeé: ,,Mimo
menas reikalauja nuolatiniy treniruociy aktoriaus formai pa-
laikyti, nes pagrindiné jo israiskos priemoné — kiinas. Sis turi
buti visada pasirenggs atlikti bet kokj judesj, tiksliai jvykdyti
rezisieriaus uzduotj“ (4; 183).

Jtempty treniruociy tikslas buvo ugdyti aktoriy ,,plastine
vaizduote®, paskui ieSkoti iSraiskingos kalbos, kuria panto-
mima ,,atskleisty mintj, visa jos gelme ir subtiluma* (2; 139).
Véliau Giedrius Mackevicius pabrés: ,,Mokyklos pozitriu
buvome istikimi ‘Marceau mokyklos’ sekéjai (véliau paais-
kéjo, kad tai buvo Etienne’o Decroux ir Jeano-Louis Barrault
mokykla)* (5; 6), bet ,,atskirai atlikdavome tyloje Marceau
etiudus ir atskirai — savo ‘originaligja’ pantomima“ (5; 6).

k* ¥ k

Issiskyrus Tenisono ir dramos aktoriaus Lygerio pozit-
riui, kokie yra estetiniai ir filosofiniai pantomimos uzdavi-
niai, pirmasis atsigrez¢ j M.K. Ciurlionj (padariusj didele
jtakg XX amziaus menui — ne tik dailei ir muzikai, ir ne tik
lietuviy), i jo atradimus kaip j universaly bet kurios meninés
medziagos rakta. ReZzisierius, grindziantis savo pedagoginj
metodg sintezés principu, didziulj démesj skyré ,,grafinei ir
skulptiirinei kiino iSraiskai — linijai ir formai, ritmui“ (7),
todél j programg jtrauké ir ,,pratimus, esancius Siuolaikinio
baleto ir Sokio Siuolaikinés dinaminés mokyklos arsenale*,
ir pieS§imo, dailés, lipdybos uzsiémimus, ir muzikinius pra-
timus, ugdancius ,,melodijos, harmonijos ir kompozicijos
suvokima®“ (7). Augindamas ,,plasting medziaga“, turincia
lipdyti ir piesti spektakliy scenos erdvéje ne charakterius, o
zenklus, dailininkas Tenisonas vis délto daug dirbo su akto-
riais prie to, kas gana artima ,,draminés improvizacijos* sg-
vokai: gave temines rezisieriaus uzduotis, aktoriai kiiré sce-
ninio teksto variantus, skirtus ,,vaizduotés lakumo ugdymui,
disciplinos, technikos tobuléjimui® (7), kurie véliau tapdavo
pastatymo elementais. Viena dalykg ypa¢ noréciau pabrézti:
kiekviena i§ negausiy publikacijy, skirty Kauno mimy spek-
takliams, biitinai pamini jsplidingg ansamblio darba.

1967 metais trupé¢, jau pastaciusi spektaklj ,,Ecce homo®,
persikeélé j Kauna. Su $iuo spektakliu ji triumfavo pirmajame
Rygos pantomimos festivalyje, kuriame dalyvavo visi Pabal-
tijo respubliky plastikos kolektyvai. Festivalio laureatais tapo
,»Rigas Pantomima“ ir ,,Kauno pantomima®, rezisierius Mod-
ris Tenisonas apdovanotas dviem prizais — uz eksperimentg ir
uz filosofing pantomima, Giedrius Mackevicius pripazintas
geriausiu Pabaltijo mimu, Eduardas Pauliukonis — geriausiu
mimu mokinio klaséje, specialiu prizu apdovanotas kompo-
zitorius Feliksas Bajoras.

Tenisonas, kuris ,,nuolat spinduliuoja savo aistros energi-
ja ir apkrecia ja kitus“ (6;3), pasizymi ,,auksta dvasine tempe-
ratiira <...> labai aStriai reaguoja j aplinkg <...> tuojau pat pa-
gauna Grozj“ (6; 3), jau suprato (paakintas ir savo mokytojo
Lygerio), kad kurti savitos pastatymo kalbos nejmanoma sy-
kiu nerengiant atitinkamo ,,sintetinés pakraipos* atlikéjo. Jo
darbas su trupe vyko kaip ,,improvizacija asmenybés ugdymo
tema* (8; 24). Si formuluoté, gana taikliai nusakanti Tenisono
pedagoginio metodo esme, pateikta straipsnyje, pasakojan-
Ciame apie Panevézio dramos teatro studija, kuriai vadovavo

LTSR KULTOROS MINISTERIJA
KAUNO VALSTYBINIS MUZIKINIS TEATRAS

JECCE HO M O«
(,STAI ZMOGUS")

Musy pantomimos programa ,Ecce -homo” - tai vientisas
poetinis pasakojimas apie Zmogy. Zmogus ir pasaulis, mogaus
kova su likimu, jo pasipriedinimas grubiai jegai, tamsiems mi- -
nios instinktams, melui ir veidmainystel, jo nesibaigianti ir
amzina kova uz $viesa. Dainai Sioje kovojé Zmogus pasijunta
vieniSas, jis palozta, pakyla...

Si' tragiska kova — viena i$ amzinyjy pantomimos meno
temy. Kiek leidzia misy kolektyvo -jégos, mes norime pamas-
tyti apie tai drauge su ziurove.

Pantomimos grupés vadovas ir spektaklio reZisierius
Meodris TENISONAS

2-juy daliy pantomimos speliaklis

W/ im

Spektaklio ,,Ecce homo* programélé.
Kauno valstybinis muzikinis teatras, 1971. Asmeninis archyvas

Lietuvos TSR liaudies artistas Juozas Miltinis (1907—1994).
Anuomet, gimstant ,savai lietuviy pantomimai“, Miltinio
trupé buvo pripazinta stipriausia Lietuvoje, o jo kiirybos jta-
ka $iuolaikinio Lietuvos teatro raidai — autoritetingiausia. Sis
europinés mokyklos rezisierius (tarp jo mokytojy buvo Char-
les’is Dullinas, kurio mokykloje-studijoje désté ir Etienne’as
Decroux) ugdé aktorius, kaip dabar sakytume, pagal autoring

Modris TENISONAS. Piesinys spektaklio ,Ecce homo*
programélei. 1971. Tus$as, plunksna. 21 x 22 cm.
Asmeninis archyvas
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Modris TENISONAS. Bukleto ,Pantomima®, ileisto
Kauno pantomimos penkeriy mety proga lietuviy ir rusy kalbomis,
iliustracija. 1971. TuSas, plunksna. 7,5 x 21 cm.
Asmeninis archyvas

programg — labai panasia i Jacques’o Copeau studijos prie
»Senosios karvelidés” (Vieux Colombier) programg. Septin-
tojo deSimtmecio pabaigoje—astuntojo pradzioje Panevézio
teatre jau buvo tik aktoriai, pradéj¢ nuo nulio Sioje mokyk-
loje, kurioje, ,,be specialybés discipliny, déstoma literatiira,
estetika, vaizduojamasis menas, muzika, teatro istorija, filo-
sofija. Daug démesio skiriama savarankiskam psichologijos,
logikos, anatomijos pagrindy mokymuisi“ (8; 26).

Ugdyti aktorius studijos forma, butent — kai kokios nors
meninés idéjos pagauti ir techniniu pozitiriu visiskai nepa-
sirenge zmonés perpranta teatrinj amatg per savaja kiirybos
praktika, nebuvo visa apimanciu reiskiniu net ir anais lai-
kais, jei kalbésime apie dramos arba muzikinj teatra. Taciau
pantomimos studija anuomet buvo neiSvengiama norma.
Mat nebuvo pantomimos akademinés mokyklos, kita vertus,
$is menas itin trauké visus, trokStancius laisvos saviraiSkos.
Plastinj estrados ir cirko pantomimos leksikong, formos po-
Ziliriu neabejotinai tobulesn] ir net turintj tam tikrg ,,nuglu-
dinty posakiy“ rinkinj, — taip Iémé zanras, kad jis nelabai tiko
savitai raiskai, bet kai kuriems neofitams daré apgaulinga
raiskos priemoniy paprastumo jspiidj: garsusis Barrault su-
atveria kam nors tokius simbolinius horizontus, kad judesio
prasme ir vaizdas nustelbia technikos jvaldyma, ir §is neretai
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lieka kazkur tolimiausiame ariergarde. Septintojo deSimtme-
¢io lietuviy pantomimos kalbai taip pat labiausiai riipéjo hu-
manisting id¢ja, ir tai buvo Sios kalbos silpnybé ir stiprybé.

Pabaltijo pantomima, iSreiSkusi ,antisovietinio huma-
nizmo* nuotaikas, savo raidoje tikslingai vengé estrados ir
cirko kelio, rémési baletu, daile, poezija. [vairis ,,atlydziai“
suaktualino ir tauting savimong, ir europing estetinés min-
ties krypti. Pasak Mackeviciaus, septintojo deSimtmecio
pradzioje atéjo metas, kai ,,viskas Lietuvoje — poezija, dail¢,
teatras — jgavo platy uzmojj, darési bendrazmogiski“ (5; 5),
kai Lenino premija buvo apdovanotas Eduardo Miezelai¢io
eiléradéiy rinkinys ,,Zmogus® (1961), kurio ,,pagrindine tema
<...> tapo zmogus, suvokiamas ne vien socialiniame, bet ir
bendrazmogisky problemy kontekste, zmogaus tapsmas kaip
humanistinio masto reiskinys® (5; 5).
stiprino pagrindinis dramaturginis XX amziaus konfliktas
tarp asmenybes ir sociumo (miisy atveju, zinoma, sovietinio
sociumo su jo ideologiniu kodeksu), buvo tas fonas, kuriame
susiformavo Tenisono ,,alegorinis antropocentrizmas*; Siam
aktyviai pritaré studijos nariai ir buvo skirti visi be i§imties
spektakliai. Asmenybés laisvé suvokiama kaip meninés rais-
kos laisvé (9; 124), kurios nevarzo nei buitinis jtikimumas,
nei kanonas, o kaip credo skelbiama ,,ieskojimas naujo* (7).
Kauniec¢iai mimai ieSkojo naujos dramaturginés ir plastinés
kalbos pasnekesiui su zitirovais apie Zmogy ne vien troks-
dami kuo originalesnés saviraiskos, bet ir suvokdami, kad
Siuolaikinis teatras ,,ieSko tos tikslios sglygiskumo israiskos,
kuri padeda meniskai apibendrinti sudétingus niidienio Zzmo-
gaus bities désningumus, problemas, analizuoti perversmus
ir poslinkius Zzmoniy sagmonéje. Tokio apibendrinimo labai
reikia. <...> Ir pantomimos teatras, kuriam israiskos salygis-
kumas visy specifiSkiausias, geriausiai patenkina §j poreikj*
(105 2).

Pasikartosime: kaunie¢iai mimai, aistringai sieke ,,patys
prasimanyti viska: nuo pradzios iki pabaigos, nuo profesijos
pradmeny iki savo paciy gyvenimo pabaigos* (5; 6), neturé¢jo
akademinés teatro mokyklos patirties, negana to, i§ pradziy
net nekélé sau uzdavinio jos jgyti (vidinés technikos ir plas-
tinio pieSinio emocinés sodros poreikj dauguma pajuto vé-
liau). Nuo pat pradziy prioritetu aktoriaus — mimo kiiryboje
jie laiké autorinj pradmenj, ,,saves iSreiskima sukuriant for-
ma“ (11), sieké jkiinyti ,,zmoniy nekomunikabilumo proble-
mas ir tas ribines situacijas tarp gyvenimo ir mirties, | kurias
jie papuola®, atrasti ,,zmoniy bendravimo scenoje principus*,
kai kuo priartéti prie ,,Ryty teatro idealy” (5; 4). Taciau stu-
dijos ,,pasaulélis* anaiptol neapsiribojo vien provakarietisku
kontekstu: tas pats Mackevicius prisimena, kad kaunieciai
palaiké rysius su ,,daugybe maskvieCiy <...>, pazinojo ir
Slavskj, ir Amarantova, ir Zeromskj. <...> Lankydavosi pas
mus ir Rutbergas, ir Jelizarovas® (5; 6).

Pasak Tenisono, studija vadovavosi nuosekliais atradi-
mais: ,,Labai ilgai dirbome su kiinu. Paskui visiskai aiskiai
suvokéme, kad galima pastatyti prozektoriy ir dirbti su Sesé-
liu — Sitaip siekti iSraiSkingumo. Po bene dvejy mety atrado-
me savoka pauzeé. Poezijoje pauzé turi didziulg reikSme, o ak-
toriaus judesio, veiksmo pauzé — tai ne judesio sustabdymas,



PENKERI PAIESKOS METAI

15

o jo dalis. Ir puikiai prisimenu akimirka, kai supratome, kad
yra ne tik iSraiSkinga poza ir pauze, bet ir treCias matmuo —
,,a$ erdvéje”. AS suvokiu save ir partnerj kaip erdvinj objek-
ta ir pradedu kurti skulpttiros savybes. Taip nattiraliai augo
miisy supratimas‘ (12).

I8 penkiy spektakliy, tapusiy Kauno pantomimos repertu-
aru, labiausiai spaudoje buvo atspindéti ,,Ecce homo* (1967)
ir ,XX amziaus kapri¢io” (1970). Pirmasis tapo Tenisono
teatro dramaturginés programos pagrindu ir pirmgja pakopa
link didelés plastinés formos, kuri buvo jgyvendinta vienin-
telj karta — spektaklyje ,,XX amziaus kapri¢io®.

»Ecce homo® rezisierius i§désté pagal montazo principg,
jungdamas epizodus, plastinémis alegorijomis atskleidzian-
Cius spektaklio tema. Be grynai meniniy uzdaviniy, spektak-
lis turéjo ir SvieCiamyjy: pati ,,filosofiné pantomima“ tapo
antrgja jo dalimi, — §i kompozicija, pavadinta ,,Apie tai, ko
néra buve™ (13), véliau ir buvo apdovanota Rygos festivalio
laureato diplomu, — o pirmaja dalj sudaré daugiausia zanri-
nés scenelés, akivaizdziai skirtos parengti auditorija suvokti
nebylia scenos kalba, ,,cituojant™ jvairius jos stilius (japony
pantomimg, Marcelj Marceau, Lygerio ,,Rigas Pantomima®).
»Ecce homo® skirtuose straipsniuose nuolat minima ne visai
nepriekaistinga artisty — mimy technika: ir jy plastinés kal-
bos naujumas, gincytini, nejprasti rezisieriaus sprendimai, ir
»temperamentingas $ios jaunimo trupés artistiSkumas® (13;
206-208).

Kaip jau minéta, dauguma Kauno pantomimos spektak-
liy buvo kuriami panasiai, montuojami i$ ,,filosofiniy etiu-
dy*, alegorijy, emblemy, zenkly. Tenisonas mégino plétoti
§i metoda, tobulindamas jau atrastus dalykus, ieSkodamas
naujy briauny ir spalvy. Antai j trijy daliy spektaklj ,,Sapny
sapnai® (1968) j¢jo kompozicija ,,Apie tai, ko néra buve™ i§
»Ecce homo®. Mimy meistriSkumas augo, jie jvaldé naujas
teritorijas ir siuzetus, kélé sau vis sudétingesnius interpreta-
cijos uzdavinius.

»Sapny sapnai“ prasidéjo bemaz balaganisku prologu,
»simboliskai vaizduojanciu aktoriy ‘virtuve’™ (14; 4), paskui
seké ,,Fuga® — jai aktoriai turéjo ,,atiduoti mintj, dvasig, nuo-
taika atkuriant kolorita, kurj padiktavo be galo asociatyvi
M.K. Ciurlionio muzika ir tapyba* (7). Tre¢iaja spektaklio
dalj, pavadintg ,,Metamorfozés“, sudaré miniatiiiros ,,Taip
zuvo Pompéja“, ,Beveidis“ ir ,,Mazieji likimai®. Pasak at-
siliepimy spaudoje, vizualiai jspiidingiausia buvo pirmoji
miniatitira — ,,groteskas, kur komiskumas artimas tragedijai,
perauga j ja“ (15; 3).

Paskui, 1969-aisiais, pasaulj iSvydo spektaklis ,,Saugo-
kite peteliske — jauniesiems zilirovams skirtas pasakiskas
vaidinimas ,,apie piktg ragang, iStikimg jos tarng varng, apie
septynis gerus nykstukus® (16; 3), kuriame dalyvavo ir jau-
nieji aktoriai — ir ,,Koliazas“ (1971), kurio pobiidj ir forma
i$samiai nusako pats pavadinimas. Sie spektakliai (beje, atli-
ke ir nei§vengiama profesionalaus teatro kolektyvo uzdavinj
plésti repertuarg ir pritraukti publikg), zinoma, nebuvo ,,dél
paukstuko®, iki tokiy per trumpa gyvavimo laika studija ,,ne-
priaugo®, bet netapo ir rimtais proverziais, nors fiksavo tam
tikrus Tenisono paieskos, kaip visada nukreiptos ,,i§ Zmo-
gaus — zmogui... Visais laikais ir Siandien® (7), etapus.

Galbiit ypatingo patrauklumo spektakliams teiké savi-
tas rezisieriaus kompozicijos biidas, kai personazai vieno
siuzeto kontekste i§ sglyginés poetinés erdvés keleta kar-
ty ,,pereina j labiau ar maziau realig” (11) — ir grjzta atgal.
Pereinant nuo abstrakcios plastikos prie ,,suzmogintos® jos
rai§kos tampa regimas gyvenimo tragizmo pojitis (bidingas
aukiciausiems pantomimos meno, turin&io, pasak Etienne’o
Decroux, neatimamg ,.teise | nelaime¢®, pavyzdziams (17;
61). Sia sceninio teksto ypatybe Tenisono spektakliuose la-
bai tiksliai apibiidina Zinomi Barrault zodziai, kad ,,panto-
mima jstengia slapta padaryti regima*: raiskos priemonémis,
formaliai tolimomis ,.tikrajam® teatrui, Kauno mimai materi-
alizavo zmogaus sielos erdve, dramating potekste paversda-
mi vizualaus siuzeto vaizdais.

Kalbant apie poeting erdve, kurioje egzistavo Tenisono
spektakliy veikéjai, nejmanoma nepaminéti mitologiniy jo
kiirybos prady, buidingy ir ,klasikiniams* meno Zanrams.
,»Tuo ypa¢ pasizymi romantizmo, labai prisidéjusio aktuali-
zuojant mita, epochos kiriniai“ (18; 336). Sia tendencija tesé
simbolistai, sieke ,,kurti ne menines vertybes tradicine pras-
me, 0 naujo gyvenimo formas, patj gyvenima“ (19; 8) ir i§
dalies iSprovokave mito aktualizacijg kaip ,,j masing sgmong
diegiamy vertybiniy nuostaty sistema“ (19; 8), kurig aktyviai
pasitelké XX a. pirmosios pusés totalitariniai rezimai (tarp jy
ir sovietinis). Anuomet mitas neteko savyjy raiskos formuy,
pateikdamas ,,alegorine ideologijos forma* (19; 8), jis slapta
egzistavo masinéje sagmonéje. Méginimai atlikti sgmoninga
filosofing, esteting ar menotyring refleksija, susijusia su mitu
ir jo vaidmeniu kuriant ir palaikant valdzios sistemas, grésé
represijomis, galimybeé juos jgyvendinti atsirado tik atlydzio
epochoje (20). ,,Mito ideologiniy ir meniniy formy suvoki-
mas XX a. antrojoje pus¢je ir XX-XXI amziy sandiiroje”
(19; 9) aktualizuos jj kaip ,,aktyvy minios Zzmogaus sgmonés
elementa” (19; 9). Lygia greta vyks mitologiniy vaizdiniy ir
kategorijy mene ,,antriné semantizacija“ (21).

Tenisono kaip rezisieriaus kiiryboje (i§ esmés ,,poatly-
dinéje), be akivaizdziai misteriniy motyvy, aiskiai regima
ir romantiné ,,nejmanomybés perzengti zemiskasias ribas*
koncepcija (22; 18). Ji nuodugniausiai jgyvendinta pagrin-
diniame Kauno studijos spektaklyje ,,XX amziaus kapri¢io®.
Cia dvi kiirybinés autoriaus asmenybés dedamosios — daili-
ninkas grafikas ir rezisierius — pasieké filosofing sintezg, ne
visai nepriekaistingg scenine raiska, bet jspudinga kompo-
zicijos ir neabejotinai novatoriS$ka dramaturgijos pozitriu.
Tenisonas pasiiilé iSties autorinj vienos pagrindiniy plastinio
teatro problemy sprendimg, tapusj dar ir lemtingg Giedriui
Mackeviciui (btisimam Maskvos plastinés dramos teatro kii-
réjui, savo spektakliuose toliau plétojusiam kauniskes temas
ir motyvus).

Pirmiausia ,,Kapricio“ buvo jau ne ,.filosofinis etiudas*
ir ne plastiniy miniatitiry montazas. Spektaklyje, kurio dra-
maturgija asociatyviai grindziama vaizduojamojo meno
siuzetais, skleidési visuminis poetinis siuzetas su pagrin-
diniu veikéju centre, uzbaigtas pasakojimas apie Zmogaus
likimg — ir, nors herojus buvo gana apibendrinta menininko
figlira, jo asmuo jkiinijo ir psichologinj kiirybinio proceso
konkretumg, ir meninés formos kiirimg lydinCius vizualius,
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apciuopiamus bruozus. Prisodrinti veiksma emociskai, be
abejo, padéjo asmeniné rezisieriaus ir jo bendraautoriy akto-
riy patirtis, §ie pripildé spektaklj savo vaizduotés energija ir
per kelerius studijos egzistavimo metus iSaugusio meistris-
kumo vaisiais.

Francisco de Goya ,,Kapricai“ tapo ,,antrine semiologine
sistema® (23) spektakliui, turé¢jusiam perkelti j sceng pluosta
paties Tenisono grafikos darby, kuriuose buvo pavaizduotos
»iskraipytos ir iskrypusios visuomeninés grimasos <...>, in-
divido — kiiréjo ir masés — visuomenés santykiai, jy pradzia,
plétra, konfliktas ir kiiréjo sunaikinimas® (3; 145). Vaizding
biisimo spektaklio sekg nustatancius pieSinius scenoje turéjo
igyvendinti trupé, kurios techninio pasirengimo ir patyrimo,
Tenisono manymu, jau pakako tokiam sudétingiausiam plas-
tiniam uzdaviniui. Rezisieriaus sukurtos verbalinés nuoro-
dos — septyni eiléras¢iai ir savotiSkas scenarijus (darbinés
pastabos, primenancios improvizacijg baltosiomis eilémis) —
turéjo padeti trupei jgyvendinti grafinius vaizdus.

Spektaklio veiksmas radosi sgveikaujant trims jégoms,
tai buvo Kiiré¢jas arba Kiiryba, Diktatorius ir Miescionys, i§-
reiksti plastiniais vaizdais — simboliais. Pirmaja jéga, pagal
siuzetg pagrinding, jkinijo herojus Skulptorius, kurio credo
nusaké vienas i$ septyniy rezisieriaus eilérasciy.

Pasak Tenisono (laikiusio ,,Kapri¢io® geriausiu Kauno
pantomimos studijos spektakliu), salytis su kasdienybe, net
ir lydimas neilgo triumfo, yra prazitingas menui — ir kuo
auksciau siekia kiiréjo mintis, tuo rafinuociau ir Ziauriau su
juo susidoroja filisteriy minia, kuriuos autorius ne be pagrin-
do ,,rimuoja® su palaimingos miesc¢ioniskos dirvos iSaugin-
tais fasistais.

Idomu, kad kaip tik Siuo aspektu Europos istorijos proce-
sus gvildeno vienas didziausiy XX amziaus psichology hu-
manisty Erichas Frommas penktojo—septintojo deSimtmeciy
darbuose. Ir iSties galima tvirtinti, kad spektaklyje Tenisonas
uzgriebé bendrazmogiska asmenybés laisvés problema, be
abejo, platesne uz menininko ir minios konflikta. Sis kiirybi-
nés laisvés prioritetas, troskimas tyrinéti ir [émé eklektiska
Kauno pantomimos, dar ne visai zengusios postmodernizmo
keliais, bet jau uz¢iuopusios ore sklandancias idéjas, kalba.

* %k ¥

Kurdami plastinius etiudus — busimy spektakliy medzia-
ga — nei Tenisonas, nei studijos nariai nekélé sau uzdavinio
prieSpriesinti pantomimg ir dramos teatra, jie ,,didziausig dé-
mesj ir pagarba skyré Grotowskiui“ (3; 43) (tiesa, né vienas
Kauno mimuy, jskaitant jy vadova, nebuvo mates Grotowskio
spektakliy ir informacijos apie jo kuryba sémési i§ Pabalti-
jyje laisvai pardavinéjamy lenky ir ¢eky periodiniy leidiniy
»Projekt®, , Tanecny list bei kt.), o paieskos tikslas buvo
tam tikras ,,vizualinis dramatizmas* iSreis$kiant bendrazmo-
giskas idé¢jas ir abstrakcias sgvokas.

Spresti dramaturgines problemas ,apeinant® teatring
praktika buvo vienas organisky bruozy, biidingy autoriniam
Tenisono pastatymy braizui. Ir jeigu kilty noras prikisti ,,dvi-
racio iSradinéjima®, baziniy teoriniy ziniy apie Tairovo ir
Mejerholdo bandymus stygiy, tekty pripazinti ir tai, kad net
didieji pradininkai savo kiiryboje tik priartéjo prie neverbali-
nio plastinio iSraiSkingumo problemos, bet nepaliko ainiams
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jokio neabejotinai teisingo jos sprendimo. O Tenisonas, savo
intuityviai vaizdines paiekas grindes sintetiniais Ciurlionio
bandymais, stilistinémis Marceau priemonémis, radikaliais
Grotowskio eksperimentais, grafine Tomaszewskio spektak-
liy plastika, perprato tikraja pantomimos prigimtj atradgs tai,
kas yra bendra plastiniams menams kaip biidams sutelkti vi-
zualinj zitirovo démesj.

Kokias id¢jas buvo paSaukti plastiskai iSreiksti Kauno
pantomimos artistai? Tokias, dél kuriy Siandien ,,su Teni-
sono vardu siejamas visisSkai naujas pantomimos meno rai-
dos etapas: atsizadéjes tiesmukos socialinés problematikos,
buitiniy eskizy ir Zanriniy sceneliy, plakatinés antikarinés
problematikos, §is menas atsigrezé | zmogy, tiesiog Zmogy,
suvokdamas jj kaip beribj, nepakartojamai sudétinga pasaulj,
psichiniy, emociniy, intelektiniy apraisky visumg*“ (1; 225).

* %k ¥

Tenisono studija nustojo egzistuoti 1972 metais, neisgy-
venusi nei pirmosios kiirybinés krizés, nei stipriai kolektyva
paveikusiy politiniy sukrétimy, susijusiy su disidento Romo
Kalantos susideginimu Kaune. Kelioné | Maskva, kurioje
Kauno mimai pamégins susirasti nauja kiirybing nisa, neat-
nes sekmés. Nors kolektyvas buvo zinomas visoje Sajungo-
viraiska, to nepakako, kad pasikeisty pozifiris | pantomimag
kaip estrados ir cirko mena. Kaunieciai netrosko supanaséti
su Sia tradicija, pernelyg jsitvirtinusia visuomenés ir pro-
fesionaliy Maskvos teatraly samonéje. Sostiné savo ruoztu
nebuvo nusiteikusi (o ir nepasirengusi) Tenisono paieSkas
pasitikti kaip vertingg teatring programa. Ir po skausmingo
ltzio nebus renesanso. Kolektyvas sulauks grieztos kritikos,
kaltinimy neprofesionalumu (savaip teisingy, nes autorinis
Tenisono teatras i§ esmés buvo tapsmo stadijoje ir link savo
tikslo ¢jo keliu, skirtingu ir nuo akademinés psichologinio
teatro mokyklos, ir nuo estrados-cirko meno) ir galiausiai
subyrés — kai kas gri§ j Lietuva, kai kas pasiliks Maskvoje.

Subiirgs aplink save individualybes, pasizymincias rys-
kiu autoriniu pradu, ir puoseléjes §j prada, kad plastinémis
formomis mastantys aktoriai tapty bendraminciais ir ben-
draautoriais, Tenisonas pats nulémé tokj finala aktoriams
suvokus vidinés technikos ir kokios nors teatrinés sistemos
paspirties stygiy.

Numatgs sovietmecio Pabaltijo scenoje teatro atmaina,
veliau ,legalizuota™ kaip ,,vizualyjj teatrg®, Tenisonas i$
principo nesieké tradicinio dramos veiksmo. Savo eksperi-
mentais jis stengési kurti erdvines kompozicijas, kurioms
»ai, kas zmogiska“ tebuvo humanistiné dingstis. Vis délto
jo, net ir nesusipazinusio su Europos psichologijos istorija,
sukurtos alegorinés ,,drobés* galéty ryskiai pailiustruoti Car-
lo Gustavo Jungo ir Ericho Frommo atradimus. O meninio
teksto kokybés kriterijai Tenisono spektakliuose visiskai ati-
tiko tuos rim¢iausius tikslus, kuriuos rezisierius kélé pats sau
(nors anuometinei kritikai tai ne visada buvo akivaizdu).

Ko gero, Tenisonui, kaip vienam pirmeiviy, taikanciy
vaizduojamojo meno désnius teatro menui, pirmiausia ri-
péjo sceninés kalbos klausimas, o tai 1émé kompozicinius
principus, suteikusius Kauno pantomimos spektakliams
ispudinga architektonika (24). Didel¢ dalis Siy principy, per-
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imta ,,plastiniy dramy” kiiréjo Mackeviciaus, tebéra aktua-
ls paties Tenisono, kaip dailininko ir rezisieriaus, kiiryboje
(pastaraisiais metais jis suktiré originalig plastinio ugdymo
programa, kurios pagrindas yra jo paties ornamento teorija).

Siandien biitina pripaZinti neabejoting Tenisono nuopel-
na, jo pastangas iSvesti pantomima uz estrados numerio riby,
didelés sceninés formos link. Per penkerius studijos egzista-
vimo metus atsirad¢ kiiriniai buvo netgi ne visiskai spektak-
liai, o veikiau individualybiy kolektyvo iStarmés, — Sios in-
dividualybés buvo stiprios ne ,,klasikinés pantomimos* tech-
nika, o asmenybine raiska, jos laisve ir savitumu. Tenisono
paieskos buvo reikSmingos formuojantis Pabaltijo pantomi-
mos kalbai, ,,pasizyminc¢iai metaforiskai sudétingu vaizdin-
gumu, kompoziciniy struktiry ,intelektualizmu’, siekiu ne
atpazjstamai imituoti gyvenimg plastinémis priemonémis, o
veikiau iSreiksti tai, kas neiSreiskiama“ (1; 256). Sovietinio
ir posovietinio scenos meno raidos kontekste Kauno panto-
mima tapo savotisku ,,parateatriniy formy tramplinu® (25),
ilgainiui paskatinusiy daugybe Sokti j sritj, esancig uz teatro
Jprastinio supratimo riby.

Anna KONSTANTINOVA

I8 rusy kalbos verté
Austéja MERKEVICIUTE

* Cia ir toliau pirmasis i§ skliaustuose pateikty skai¢iy nurodo eilés nu-
merj Saltiniy sarase, antrasis — puslapj. — Red.
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PER LIETUVA

PAMASTYMAI, KODEL PAMINKLUS STATO SVETIMI

Skulptorés Ausros JASIUKEVICIUTES straipsnis — pamgstymai
apie paminkly dabartj ir jy situacijos priezastis, pasekmes.
Pirmininkaudama LDS Vilniaus skulptoriy sekcijai, autoré daznai
susiduria su skulptoriams taikoma kritika, su paminkly entuziasty
pretenzijomis ir dalies meno teoretiky profesiniu nenusimanymu.
Kaip ir kiekvienam kritiskai mgstanciam savo krasto pilieciui,
autorei svarbu suprasti, kaip viskas yra is tiesy, kokios priezastys
ir pasekmeés dabarties paminkly situacijos ir apskritai istorinés
atminties jprasminimo lauke. Straipsnio tikslas — pasidalyti
bendromis jzvalgomis apie pirminius paminklo uzdavinius, visos
istorinés atminties jprasminimo tradicijos priezastis

ir aptarti svetimy paminkly invazijos reiskinj, kuris dar nebuvo
rimciau nagrinétas.

Artéjant atkurtos Lietuvos valstybés Simtmeciui ir jau
Svenciant jj suaktyvéjo poreikis jprasminti istoring atmintj.
Dazniausiai vieninteliu placiajai visuomenei ir politikams su-
vokiamu biidu — paminklais. Siais jo didenybés Ekrano laikais
ypac politikai ir visuomenininkai, gerokai atitriike nuo gamtos
ir laiko suvokimo, bando suspéti j Simtmecio traukinj ir apstaty-
ti Lietuvg paminklais. Visuomené, pamaciusi, kas per ta skubg
atsitinka, skelbia karg ,,paminklizmui®, atrodo — visai monu-
mentaliajai skulptiirai, kuo toliau, tuo rim¢iau vadovaudamasi
formule: skulptiira=balvonas=paminklas. Tai, kad visokio plau-
ko komentatoriai balvona (kaip sako zodynas: staba, baidykle,
kurpalj) tapatina su skulptiira, dar galiu suprasti, taciau kai ger-
biami meno ekspertai tuscig erdve, akcijas, teatrines atrakcijas,
performatyvy veiksma tapatina su paminklu, mano nuostabai
néra riby. Kodél mes tokio pazangaus mastymo nepritaikéme
Paneriuose, kam pristatéme rudos spalvos zenkly — nuorody
zydy zudyniy ir kapy vietose? ,,Uzduotume mada“ visai Eu-
ropai, galétume sutaupyti labai daug pinigy ir tiesiog uzrase
lentele: ,,Cia nulenkite galvas uz visus kritusius dél Lietuvos®;
arba sukiir¢ iSmaniaja ,Isipaminklink” programeéle bltume
tikrai inovatyvis, atraktyviis ir — svarbiausia — Siuolaikiski.

Cia kyla bendresnis klausimas: kas tai yra paminklas ir
kokie $io zanro uzdaviniai? Tegul ir apgraibom, bet vis tiek rei-
kia prisiminti — kam, uz kg ir kodél statomi paminklai, kokios
esminés jy uzduotys ir kodél $i tikstantmeté tradicija nezada
pasitraukti i$ pasaulio vieSyjy erdviy. Kiek domiuosi §ia tema,
dar neradau tusCio lauko Holokausto aukoms atminti (teko
matyti Berlyne jspiidingg architekto Peterio Eisenmano beto-
no staciakampiy laukg), randu simbolius, Atminimo akmenis,
kuriais siekiama jamzinti Holokausto metu zuvusius Lietuvos
gyventojus, ir netgi randu fighiratyvinius realistinius skulpto-
riaus Romualdo Kvinto Seduvos mergaités, Romaino Gary
berniuko su kaliosu, Cemacho Sabado su mergaite motyvus.
Vadinasi, reikia mokytis i§ Zydy — jie atminimui jprasminti
pasitelkia ne vien teksta, bet ir realistinj figliratyva (nors zy-
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WITH A TROJAN HORSE AROUND LITHUANIA, OR WHY
MONUMENTS ARE BEING CREATED BY STRANGERS

In her article, the sculptor Ausra JASIUKEVICIUTE reflects on the
present state of Lithuania’s monuments, and on the reasons for and
the results of this situation. As chair of the Sculpture Section of the
Lithuanian Artists’ Association, she is often on the receiving end

of criticism and false claims, both from enthusiasts for monuments
and art theorists. Jasiukeviciité shares her insights about the

main role of a monument, and the reasons for memorialising

the historical memory, and argues for the first time about the
phenomenon of the invasion of strange monuments.

diskoje, kaip ir islamiSkoje ortodoksinéje, tradicijoje vengiama
vaizduoti zmogy), ne tik vertikalias stelas, bet ir didelio maste-
lio horizontalias instaliacijas. Jiems Atminties kultiira neleidzia
uzmirsti to, kas atsitiko, primena tam, kad daugiau neatsitikty.

Manau, niekas i§ miisy negali nuginCyti, kad ir mums, Lie-
tuvos pilieciams, nevalia uzmirsti nei genocidy, nei auky, nei
praradimy tam, kad jie nepasikartoty. Mes galime diskutuoti
tik dél Atminties budy, ,.kalbos®, metody, taciau suk kaip tik
nori, o visos civilizacijos — nuo Sumery ir egiptieciy iki Siy
dieny progresyvaus globalaus pasaulio naudoja pacias patva-
riausias akmens ir metalo technologijas, skulptiiros ir architek-
turos meng, sickdamos perduoti zinig kuo toliau j ateitj. Musy
kraStuose ne Rasto, o Vaizdo tradicija turéjo didesng verte (gal
todél, kad esame didesni lyrinio poetizmo prigimties vizualistai
ar maziau mégstame skaityti ir rasyti, o gal toks miisy vaizdinis
kanonas susiformavo per amzius, kg gali paliudyti visa etnogra-
finé medziaga). Kaip sako profesorius skulptorius Gediminas
Karalius: ,,Paminklas negali biiti Siuolaikiskas, jis turi biiti virs-
laikiSkas, jis turi pergyventi visus laikus, masy paciy gyveni-
mus, negali pasenti nei moraliai, nei fiziSkai. Todél tai, kas Siuo
metu mums atrodo SiuolaikiSka, rytoj gali pradéti leisti negera
kvapa. Keiciantis kontekstams, kinta visuomenés suvokimas,
tai, kas Siandien atrodo biisig aktualu, po dvideSimties mety at-
rodys juokingai, todél visy laiky monumentalistai gerokai suko
galvas, kas yra tvariausia, kaip i§spresti §ig sudétingg dilema™.

O gal galima sukurti Siuolaikinius paminklus? Manyciau,
kad dabarties visuomené pajégi suvokti ir konceptualesnes pa-
minkly idé&jas, nepamirStant, anot menininko Algio Lankelio,
kad ir uzsienieCiui, ir vaikui biity aisku, apie ka jis. Nors misy
zmongs labai rastingi, vis délto paminklas neturi turéti prisegto
aiSkinamojo rasto, o visos jo vaizdinés asociacijos turi biti taip
profesionaliai suvaldytos, kad nebiity jokio ,nusikalbéjimo®,
priestary ir paradoksy. Kitas momentas — paminklo materiali
iStverme ir aptarnavimas, todél visos elektros reikalaujancios
technologijos, lazeriai, projekcijos pamazu ima kelti ripesciy
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ir brangiai kainuoja (mano minétasis Berlyno memorialas jau
pradéjo skilinéti, ir betono staciakampiai tvirtinami metalo lan-
kais, Talino stiklinis ,,Laisveés kryzius* — iStisinis restauracijos ir
valymo procesas), ilgainiui i§lieka tik monumentalioji skulpttira
ar masyvios instaliacijy dalys.

Todél ,tuscio lauko* koncepcija galima tik tol, kol neran-
damas tinkamas meninis sprendimas, jam rasti reikia daug
laiko ir bent keliy etapy. Norint ,,iSmaniojo* paminklo reikia
sukrapstyti labai daug pinigy (ne tik sukiirimui, pagaminimui,
bet ir aptarnavimui). Dar biitini geriausi i§ geriausiy, sazinin-
giausi ir atsakingiausi kiiréjai, eruditai, galintys taiklia mintimi
ir vaizdiniu sukoncentruoti esmin¢ idéja, paprastg ir genialig,
galy gale — uzsakovai, tikrai i$silaving meno Zinovai, gerbiantys
save ir kiiréjus, gebantys isdiskutuoti vertinga mening uzduotj,
nesivaikantys daty ir progy, mady arba gerokai is anksto prade-
dantys riipintis visiems mums brangiais ir svarbiais uzdaviniais.

»Paminklai turi biiti masy laiko Zzenklai®, — sako profesoré
Dalia Matulaité, ir a§ manyciau — jie visi tokie ir yra: ,,Siuo-
laikiniai“ misy paciy dabarties konteksto, desperacijos, nesi-
gilinimo ir ydingy, korumpuoty konkursy praktikos rezultatai.
O ty, kurie svajoja apie vieSyjy erdviy ,,jveiklinimg*, noréciau
paklausti: ar kokybiskas paminklas — meno kiirinys padéty, ar
sutrukdyty tokiam ,,jveiklinimo* procesui?

Pradésiu nuo to, kad istorinés atminties jprasminimas — se-
nas kaip zmonija reiskinys, kylantis i§ pirmapradzio, instinkty-
vaus noro pratesti save | ateitj, perduoti zinig ateities kartoms,
zinant apie savo paties mirtingumga. Kaip Seima stato savo mi-
rusiems tévams antkapj, gentis, tauta ir valstybé, norédama pri-
minti tiek tragiSkus jvykius, pergales ar didvyrius, stato zenkla,
simbolj — paminklg, kuris turi pergyventi savo statytojy kartas.
Tai kalba apie Atmintj, nes be jos — istorinés klaidos, tragedijos
kartojasi. Net Siuolaikiné vakarietiska civilizacija suintensyvino
paminkly statyba, norédama priminti karo atbégéliams, kad jie,
dar nemokédami priimancios Salies kalbos, galéty i§ vaizdinio
konteksto suprasti, kas valdo ta Salj ir kokia jos istorija, lengvai
pasiekiama vieSosiose erdvése (tai ypac rysku Jungtinéje Kara-
lystéje, kur pastatyti keli realistiniai paminklai karalienei Elz-
bietai II: pavyzdziui, Douglas Jenningsas, garsus brity skulp-
torius realistas, pastatgs Elzbieta II jos devyniasdeSimtmecio
proga Graveshame 2018 metais).

Lietuvoje, kaip ir Europoje, keitési ir keiciasi paminklo
samprata. Ji juda kartu su visais ,,-izmais®, nuo Vinco Grybo,
Juozo Zikaro realizmo, per Juozo Mikéno i§ Paryziaus atvezta
modernizmg | $iy laiky pastangas praplésti jprastas paminklo
ribas (Robertas Antinis, Gitenis Umbrasas ar Andrius Labasaus-
kas). Visiems iskyla tie patys uzdaviniai — kaip vaizdu, plastine
kalba, jprasminti jvykj, herojy, reidkinj. Cia vél kyla diskusija:
ar paminklas turi btti meniskas (kaip suprantamas menisku-
mas — pagal menotyrininkus ar pagal meno vartotojus?). Mano
manymu, paminklui tai néra svarbiausia (jis tampa geru meno
kiiriniu, jei viskas pavyksta), vienas esminiy jo uzdaviniy yra
,;uzkeikimas® — dirbantis dieng, naktj, visiems ir tiems, kurie ne-
moka to krasto kalbos. Taciau jei ,,uzkeikimas® iskreiptas (kad
ir ,,menas dél meno* atveju) ar tuscias (kai dirbinys netampa kii-
riniu), geriau jau kraStovaizdiniai ar abstraktiis architektiiriniai
sprendiniai (tuo buvo puikiai pasinaudota Estijoje, pastacius ir
Simtmecio proga atidarius $iais metais Taline Memorialg komu-
nizmo aukoms). Ta¢iau Lietuva uzstrigo ties dviem priestarin-
gom sampratom, kuriy du poliai — Vlado Urbanaviciaus ,,Kran-

Thom PUCKEY. Paminklas Nyderlandy konstitucijos karéjui

Johanui Rudolphui Thorbecke’i. 2017. Kararos marmuras,

nerddijantis plienas. Aukstis — apie 4 m. Haga, Nyderlandai.
Ausros JASIUKEVICIUTES nuotrauka

tinés arka“ Vilniuje ir Ariino Sakalausko, Boriso Krylovo bei
Olesio Sidoruko ,,Laisvés karys* Kaune.

.Krantinés arka®, mano manymu, yra grynai dekoratyviné
skulptiira (nors teoretiky garsiai vadinama Siuolaikiniu objek-
tu), reiskianti tik Vamzdj, dekoratyviai iSlenkiantj, pakartojantj
krantinés taky architektiirg (pasak autoriaus, jokiy kity prasmiy
tenai néra koduota), taciau, kaip meno kirinys, matyt, per ilgai
pasiliko ir tapo paminklu, atskaitos tasku, ribozenkliu (visi kiti
po jo bandymai ka nors statyti atsimusa j kriterijy — ,,ar geriau
uz Vamzdj?“). O ,Laisvés karys“, anot kaunieCiy, ,,geriausias
skulptiirinis paminklas Lietuvoje®, yra ,,Krantinés arkos* prie-
Singybé ir bando reprezentuoti labai daug, bet svarbiausia — Vy-
&io simbolj. Stai ¢ia jau reikia priminti, kuo skiriasi Zenklas nuo
simbolio ar dirbinys nuo kiirinio.

Arlinas SAKALAUSKAS. Paminklas 1918 mety Lietuvos
Nepriklausomybés akto signatarui prelatui Kazimierui Steponui
Sauliui. 2017. Bronza, granitas. Aukstis — 5,67 m. Svéksna.
Gedimino PILAICIO nuotrauka
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Boris Krylov, Oles’ Sidoruk. Paminklas Antrojo pasaulinio karo
kareiviams. 2013. Bronza, granitas. Aukstis — 3 m. Doneckas.
Nuotrauka: Creative Workshop of Sydoruk and Krylov

Priminsiu labai aptakiai, nes klausimas vertas atskiro
straipsnio. Zenklas turi vieng ireikita prasme, iSgryninta iki vi-
siSko skaitomumo, o simbolis talpina savyje daugiau prasmiy,
asociacijy, jos gali buti netgi viena kitai priesingos, bei teikia
nuorodg ] reiskinius, esmes, kurios tik nujauc¢iamos ir negali
buti kaip nors vaizduojamos ar verbalizuojamos. Dirbinys, pa-
nasiai kaip zenklas, rodo meistryste, gali buti labai sudétingas,
bet kad tapty kiiriniu, turi turéti vidinj prasmiy koda, kelti asoci-
acijas, nuorodas j kitas prasmines sistemas, tapti ko nors meta-
fora, kitaip jis lieka tuscias.

Apie ,,Krantinés arka“ nesiplésiu, tai vienas labiausiai ap-
rasyty objekty, taCiau apie ,,Laisvés karj* biitina pakalbéti pla-
&iau. Sis objektas tampa vieno, mano manymu, ydingo reiskinio

Boris KRYLOV, Oles’ SIDORUK. Paminklas Vydanui.
Modelis. 2018. Molis (originalas bus liejamas i§ bronzos).
Aukstis — 3 m suvirs. Klaipéda. Boriso KRYLOVO nuotrauka
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simboliu. Ne Vycio, bet paminkly statytojy ir visuomenés neis-
silavinimo, ribotumo simboliu. Gerbiu skulptorius ukrainiecius
Borisg Krylova ir Olesj Sidoruka, taciau jy ,.kiirybos* Lietuvo-
je jau smarkiai per daug. Visy pirma todél, kad jie, darydami
misy herojus ar simbolius, juos daro (ne kuria, o bitent daro)
tusciavidurius. Tai jie nulipdé Antang Poska ant motociklo
Klaipédai, Kazimiera Sauli Svéksnai, ,,Laisvés karj“ Kaunui,
Vydiing Klaipédai, dabar dirba prie Zygimanto Augusto Pa-
svaliui ir, aiSku, turi daugiau projekty, kuriy dar nezinome. Cia
reikia paminéti ir Artino Sakalausko fenomeng. Labai abejoju
jo paties autoryste, nes jis, bidamas modernistas, negal¢jo taip
suprimityvéti iki slaviskojo, rusiskojo realizmo. Greiciau jau
jis teikia ukrainieCiams ,,fransiz¢", pavardés ir statuso garanta,
leidziantj ukrainie¢iams statyti paminklus Lietuvoje. Zinoma,
Siais postmoderniais laikais autorysté jau néra tokia reik§min-
ga, svarbiausia — uzdirbami pinigai; Siame procese dalyvauja
ir Ostrogiskio fondas, per kurj cirkuliuoja lietuvaiciy pinigai,
politikai ir jtaka. Tai, kad Ukrainos skulptoriai dirba grynai ru-
siSkos mokyklos ir rusiskojo vaizdavimo kanono (kodinis pa-
vadinimas — , literatur§¢ina“) ribose, rodo visi jy Lietuvoje sta-
tomi objektai, beje, pacioje Ukrainoje, Donecke, 2013 metais
Sie vyrai pastaté sovietinius karius, grjzusius i$ fronto (galima
puikiai palyginti, kuo jie panasis ir kuo skiriasi nuo Zaliojo til-
to ,,frontoviky* skulptiry). Kodél juos vadinu dirbiniais? Stai
mano subjektyvi analizé.

Daiktas, pretenduojantis vadintis ,,Laisvés kariu* ar ,,Vy-
¢iu“, neduoda jokiy nuorody i simbolj ar ,,laisvés® prasme. Nei
savo poza (tai labiau panasu  prieSpilyje piestu pastatytg zirga
ir Selmj bernelj, sveikinantj Kauno blondines), nei detalémis,
nei kompozicija, pastatymo orientacija neprimena nei laisves,
nei Vycio (kuris turéty biiti metafora, simbolis, bet ne realistinis
herojus, panasus j Visvalda Matijosaitj jaunystéje). Tai tiesiog
viduramzinis raitelis prie butaforinés pilies (ji pastacius, iSrys-
kéjo pilies rekonstrukceijos ,,disneilendiska™ tamsioji pusé), net
ir ikonografiskai prasilenkiantis su LDK laiky realybe (kas turé-
ty biiti privaloma dirbant realistine maniera).

Kazimieras Saulys Svéksnoje ir Vydinas Klaipedoje vél
rodo ypatinga meil¢ detaléms, kurios paklaidina visa vaizdo
rezisiira, viskas vienodai raisku, kaip skaitmeningje fotografijo-
je vienodai rySku — nuo Zolés, obuoliy ant Zemés iki kiseniy ir
pakausiy. Vydiino atveju matosi labai ryskiai, kad vyrai nezino,
kas tas Vyduinas, ir jo dvasinguma bando vaizduoti levitavimu,
iSbadéjusiu kiinu ir egzaltuota ranky ,,mudra®. Jie negali pavaiz-
duoti Vydano konceptualiau (net, manau, nekelia uzdavinio ir
klausimo — kas jis toks ir kas apibrézia Vydino esmg¢), daiktas
tampa dirbiniu, turin¢iu Vydino pozymiy.

Nebus kitaip ir su Pasvalio Zygimantu Augustu. Jau i3 nuo-
trauky matyti, kad ukrainieciai labai myli senyjy epochy per-
sonazus (ne veltui padéjo atkurti Ostrogiskio antkapj Kijeve),
nes jy Sarvy, drabuziy ir kity puoSmeny gausa leidzia paslépti
objekto nebuvima. Ir §is milsy istorijos personazas rizikuoja tu-
réti tik pozymius. Pasidairius po ukrainie¢iy interneting medzia-
ga matyti, kad vyrai daro versla, stilizuoja ir ,,animuoja‘“ bet ko-
kius personazus, neturi jokiy sentimenty ir néra pajégiis koduoti
gilesniy dalyky — ne todél, kad buty neprofesionalai, bet kad
yra i§ visai kito kultiirinio konteksto, kiti jy kiirybiniai interesai.
Mano manymu, jy darbas gerai iliustruoja, kuo skiriasi dirbi-
nys ir kiirinys (daugiau galima pasidairyti Creative Workshop of
Sydoruk and Krylov).
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Pasvalio istorija verta atskiro aprasymo. Garsusis Vycio fon-
das, surinkgs pinigus Vyciui, nusprendé padovanoti Pasvaliui
herojy, paskelbé konkursa, kuriame dalyvavo tik du pakviesti
skulptoriai, ir paprasé sukurti portretus iki peciy linijos. Véliau
leista pasvalieCiams balsuoti, kurj jie rinkty variantg, ir konkursa
laiméjusiam Antanui Bosui liepta perkurti portreta jau iki pu-
siaujo, kad bty rankos su regalijomis. Kol skulptorius dirbo,
suzinojo, kad savivaldybés taryba tvirtina ukrainieciy (ty paciy
Boriso Krylovo ir Olesio Sidoruko) modelj, apie kokius nors
pakeitimus skulptorius jspétas nebuvo, o tai rodo ir miisy pony
viding kultiirg. Kaip ir kada atsirado ukrainieciai? Kada jie spéjo
padaryti modelj? Nes paminklo mecenatui Pranui Kizniui labai
patinka realizmas ir, matyt, ukrainieciai. _Siam konkursui buvo
pateikti du paminklo variantai, kurie pasirodé pernelyg stilizuo-
ti, tad nutarta, kad paminkla, kuriam pinigy skiria mecenatas,
kurty Ukrainos meistrai, — saké Pasvalio tarybos narys Vladas
Vitkauskas. — Tai nebus valdovo biustas, menininkai bronzine
paminklo dalj vadina skulptiira“, — patikslino Vladas Vitkauskas.

Cia galima apibendrinti. Kol savi ,,musa“ Lietuvos skulp-
torius, kad Sie neva nejgaltis sukurti kg nors padoraus, ,,laisvoji
rinka® sitilo uzsieniecius, kurie viska moka, ko reikia minios is-
silavinimui. O kaip tik socialistinis slaviskas realizmas patinka
uzsakovams ir miniai, nors tie patys garsiai visas skulptiiras va-
dina ,,balvonais®, nesigilindami, kas i§ tiesy juos gamina. Nors
noréciau pakartoti, kad pats realizmas savaime néra joks blogis,
esm¢ — kiirinio kokybé, autoriaus meistriSkumas (Europoje yra
puikiy dabartinio realizmo pavyzdziy). Taigi, turime apiben-
drinti, kokios blogy, nekokybisky paminkly vajaus priezastys
ir pasekmés:

1. Statytojy, sprendiky ir uzsakovy iSsilavinimas, skonis,
specialieji poreikiai. Paminkly iniciatoriai mano, kad paminkla
reikia pagaminti, o jie patys pasiilys, ka, kam, kada ir uz kiek
reikia padaryti. (Tai, kad nesikreipiama | tos srities specialistus
ir praktikus, jau tapo kone norma, beveik visos sritys Lietuvoje
iSgyvena ,.kiirybinga* politiky ir aktyvisty katarsj, kai Zmonés
patys tampa kuréjais, visaziniais ir specialistais, gaila tik, kad
patys chirurginiy operacijy i Youtube neiSmoksta pasidaryti.)

2. Paminkly entuziastai, nesitardami su kiréjais, specia-
listais, pasitlo terminus, finansavima, konkursy salygas, kuriy
patys nesilaiko, ir tuos kelis menininkus, kurie pasiryzta daly-
vauti aferose, praktiskai priveda prie chaltliros. Dar kartg pa-
bréziu: nenormallis terminai (,,vakar reikéjo®), pinigy néra (,,tu
padaryk, kaip nors prispausim valstybe, surinksim*), konkursy
salygos (kuriose svarbiausia, ar skulptorius neskolingas mokes-
¢iams, ar neteistas, ar nebendradarbiavo su KGB, ar ras milijo-
ng eury, jei nebus pinigy uzbaigti, ar turi komandg statybininky
rangovy, subrangovy, teisininky ir kity roi$iy tarpininky ir t. t.),
ty salygy kaitaliojimas jau paties konkurso metu ir susitarimai
,»po kilimu®, paciy skulptoriy godumas ir poreikis ,,uzimti teri-
torijas“, visy pusiy nesigilinimas nei j uzduotj, nei j konteksta,
saziningumo stoka, atsainumas meno sriCiy atstovy jvairoveés
komisijose atzvilgiu (o juk biitina — vardan gilesnés, labiau ap-
mastytos paminklo idéjos), ty paciy autoriy dominavimas ir dar
daugiau visokiy nuostabiy priezasciy.

Iniciatoriai daznai veikia privaciai ir slaptai, kad visuomene,
gink Dieve, nesuzinoty apie paminklo iniciatyva i§ anksto. Ta-
Ciau visos vieSos erdvés yra miisy visy, o ne paminkly entuziasty,
ir ¢ia konfliktas — garantuojamas. Diskusijy itin per mazai, ,,pa-
minklizmo* profesionalios analizés beveik néra, nes ir teoretikai

Artinas SAKALAUSKAS, Boris KRYLOV, Oles’ SIDORUK.
Laisvés karys. 2018. Bronza. Aukstis — 7 m. Kaunas.
Ausros JASIUKEVICIUTES nuotrauka

nezino, nesupranta zanro specifikos, ypatumy arba kelia neade-
kvacius reikalavimus pagal savo klaidingas nuostatas. Gatvés
menas, subkulttiros ir kitos performatyvaus meno riisys viesosio-
se erdvese bando pakeisti paminklus, o tai, mano manymu, yra
laikina ir neimintinga. Sis reiskinys yra miisy visuomenés svei-
katos diagnozé. Lietuvoje vyrauja buldozerinés technologijos ir
sovietiniai poreikiai — i§ vienos pusés, o cinizmas, valstybinio
mastymo erozija, vartotojisSkumas ir nihilizmas — i$ kitos. Susi-
priesinimas labai ryskus, o iStisa Nepriklausomybes laiky pamin-
kly epocha ateiiai perduos misy laiky ,kreivus uzkeikimus®.

Mano nuomone, yra ir vidurio kelias tarp svetimos pamin-
klinés invazijos ir diversijos savy menininky atzvilgiu. Jokie
svetimi nesigilins j miisy istorija (nesvarbu, kad ji ir bendra),
niekada nesupras miisy paciy kulttrinio kodo, tik mes, tiktai
mes turime pradéti gilintis i§ paciy pagrindy, palaikyti rysius
ir santykius su visuomene, ugdyti nuo mazumés aukstesnius
poreikius, estetines patirtis, atstatyti nutrauktg klasikinés skulp-
tiros déstymo programg (to, kad VDA Skulptiiros katedra prie§
gerus dvidesimt mety pasuko i$skirtinai j Tarpdisciplininius me-
nus ir mums, studentams, aiskino, jog paminkly daugiau nebe-
reikés, pasekmiy dar ilgai negalésime iskuopti), neleisti ,,uzlipti
ant galvos“ entuziastams ir nepasiduoti klaidingy aplinkybiy
diktatui, kviesti visuomeng teikti pasitlymus (tik tada, kai ben-
druomeneés dalyvaus istorinés atminties jprasminime, pamils ir
rezultaty), kelti Sirdis, kaip moké Vydiinas, ir tik tuomet pamin-
klai i§ esmés bus kitokie. Manote, jog tai nejmanoma? Drjstu
teigti, jog tai jau neiSvengiamybé.

Ausra JASIUKEVICIUTE
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KURYBOS PUSLAPIAI

Dailétyrininké Regina URBONIENE pristato keletq maziau
zinomy fakty apie Lietuvos dailininkqg Romg VIESULA
(1918-1986), kuris Latvijos universitete Rygoje studijavo teise,
194 1-aisiais atvyko j Vilniy, 1944 metais pasitrauké j Vokietijg,
1947-1949 m. mokési Freiburgo dailés ir amaty mokykloje.
Véliau tesé studijas ParyZiuje, netrukus isvyko j Amerikg,
bendradarbiavo su JAV lietuviy spauda, rasé straipsnius

apie dailg, skaité paskaitas ir iliustravo knygas. Nuo 1985 mety
iki mirties buvo Templio universiteto Romos filialo rektorius.
Straipsnis lydi Romo Viesulo parodq, kuri

spalio 4—gruodzio 2 dienomis veiké

Vytauto Kasiulio muziejuje.

Romas VIESULAS. Kompozicija su sédinciu vyru [Judas]. 1949.
Popierius, medzio raizinys, 29,9 x 21 cm.
Romo Viesulo 8eimos rinkiniai, JAV
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SUSPENSE PAGES OF ART

The art historian Regina URBONIENE presents some little-known
facts about the Lithuanian artist Romas VIESULAS (1918—1986),
who studied law at the University of Latvia, came to Vilnius

in 1941, left for Germany in 1944, and studied art at Freiburg
School of Arts and Crafts in 1947-1949. He later studied in
Paris, and left for the United States of America. He contributed
to the Lithuanian press in the USA, published many articles on
Lithuanian art, lectured on art, and illustrated books. From

1985 until his death, he was rector of the branch of Temple
University in Rome. This article is published to mark the
exhibition of Viesulas’ work at the Vytautas Kasiulis Art Museum
(4 October to 2 December 2018).

Vitaliska ekspresija, nerimastingi ir skaudiis iSgyvenimai
sklinda i§ abstrahuoty Romo Viesulo grafikos laksty, kuriuose
atpazjstamas komplikuotas niidienos pasaulis. Siemet mini-
mos Simtosios §io bene didziausig pasaulinj pripazinimg pel-
niusio lietuviy iSeivijos dailininko gimimo metinés. Lietuvos
dailés muziejaus padalinyje, Vytauto Kasiulio dailés muzie-
juje, rengiama retrospektyvinio pobiidzio menininko kiirybos
paroda. Ji apima visg dailininko nueitg kelig — nuo ankstyvyjy
praéjusio amziaus penktojo deSimtmecio litografijy, kurioms
bidingos monumentalios, skulptiiriSkai monolitiskos formos
ir apibendrintas pieSinys, iki konceptualiy vélyvyjy moder-
nistinés raiskos laksty, pasizyminciy vaizdo asociatyvumu ir
grafikai nejprastais formatais.

Plati iskilaus menininko kiirybos retrospektyva tapo jma-
noma dailininko Seimos déka. Suprasdama isskirting jo k-
rybos verte Lietuvai, didelj dokumentinj archyva bei pluos-
ta reik§mingy Viesulo kiiriniy Seimos vardu Lietuvos dailés
muziejui padovanojo menininko naslé Jira Viesuliené, ir ¢ia
dabar saugomas didziausias Lietuvoje dailininko kiirybos rin-
kinys (arti 150 eksponaty)?. Viesuly Seimos suteikta galimybé
i§ arCiau susipazinti su VaSingtone saugomu Romo Viesulo
atsiminimy dienoraSciu (kuris, nors iSblaskytas, nepilnas ir i§
dalies prarastas) leido naujomis detalémis papildyti dailininko
gyvenimo faktus bei asmenybés bruozus.

Viesulas sulauké plataus pripazinimo ir tarptautiniu mas-
tu labiausiai iSgarséjo kaip litografijos meistras. Jis daug
prisidéjo prie Sios technikos populiarinimo Jungtinése Ame-
rikos Valstijose ne tik biidamas su pirmaisiais, kiirusiais iki
Siol JAV garsig Tamarindo litografiniy dirbtuviy bazg, bet ir
mokydamas grafikos paslapciy Templio (Temple) universite-
to Tyler meno mokykloje Filadelfijoje bei jos filiale Romoje
(1985-aisiais buvo paskirtas pastarosios meninés institucijos
direktoriumi ir vadovavo jai iki pat mirties). Placiy interesy
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menininkas Viesulas bendradarbiavo spaudoje, daug raseé lie-
tuviy daileés klausimais, skaité paskaitas. Pats parasé poetines
jzangas savo grafikos ciklams ,,Toro desconocido® (,,Nezino-
miems buliams®, 1960) ir ,,Hew* (,,Smiigis®, 1963), parengé
monografija apie Kanadoje gyvenusj savo Freiburgo mokyk-
los laiky mokytoja Telesforg Valiy, rasé apie M.K. Ciurlionj,
Adomg Galdika, pasisaké jvairiais meno klausimais. Daili-
ninkas surengé per 50 asmeniniy kiirybos parody, dalyvavo
daugybéje bendry parody JAV, Pranciizijoje, Vokietijoje, Ju-
goslavijoje, Lenkijoje, Ispanijoje, Portugalijoje, Graikijoje,
Japonijoje, Australijoje, Meksikoje, Kanadoje ir kt. Ypatingu
pripazinimu ir dailininko kiirybos jvertinimu galima laikyti
fakta, kad 1970 metais Italijoje, 35-0joje tarptautinéje Vene-
cijos meno bienal¢je Viesului buvo suteikta garbé atstovauti
JAV menininkams asmenine paroda, atidaryta reprezentaci-
niame JAV meno paviljone. Viesulo kiiriniy turi daugiau kaip
40 uzsienio $aliy muziejy, galerijy ir biblioteky: Moderniojo
meno ir Metropolitan muziejai Niujorke, VaSingtono nacio-
naliné meno galerija, San Francisko dailiyjy meny muziejus,
Moderniojo meno muziejus Kamakuroje (Japonija), Vatikano
mugziejus, Nacionaliné biblioteka Paryziuje, Krokuvos nacio-
nalinis muziejus ir daugelis kity.

Tokia daugiabriauné ir reik§minga dailininko veikla liudy-
ty, kad jos siekta kryptingai, su polékiu, bet tik susipazinus su
Viesulo prisiminimais atsiskleidé, kiek jaunystéje turéta abe-
joniy pries galutinai apsisprendziant, kurj kelig rinktis.

Juokaudamas savo polinkj grafikai Viesulas prisimena i§
ankstyvos vaikystés: tai pirmieji vaikiSki papaiSymai kros-
nies anglimis ant popieriaus ir sieny. Matyt, labiau pavyke jo
bandymai buve apie Sestus septintus metus, kai pats i$ knygos
perpiesé caro Aleksandro II portreta, kuriuo labai didziavosi
mociuté, o véliau, parodzius jj mokykloje, net mokytojas dave
savo fotografijg ir paprasé nupiesti jo portretg. Mokinys piesé
ji ilgai, taciau veida taip ir paliko balta. Sitaip baigési septyn-
mecio portretisto karjera®. IS Rygoje lankytos lietuviskos gim-
nazijos laiky islike Viesulo dailés uzduociy piesiniai liudija
apie visai neblogg proporcijy pojiitj, Sviesos ir Ses¢liavimo is-
manyma, taciau rimtu uzsiémimu Viesulas dailés nickada ne-
laiké. Jo karjeros svajonése visada iskildavo teisé, diplomatija,
ir jkvepianciu pavyzdziu buvo antros eilés dédé — dr. Jurgis
Saulys, Lietuvos Nepriklausomybés akto signataras®. Faktas,
kad apie Viesulo dailés gabumus biita visai neblogos nuomo-
nés, paciam jaunuoliui buvo staigmena. Jam bebaigiant gimna-
zijg ir apie ateities planus kalbant su gimnazijos inspektoriumi
Mockumi, pastarasis labai nustebo, kad Viesulas renkasi diplo-
matija, o ne meno studijas. Menu, kaip profesija, tuometinis
gimnazistas i$ tiesy niekada nesidoméjo. Jam tai atrod¢ ,keisty
Zmoniy grupé su ant vienos ausies pasmauktomis beretémis ar
dideliu kaspinu suristu kaklarysiu, pretenzingai ir beprasmis-
kai demonstruojanti priklausomybe savo profesijai*. Todél,
neklausydamas gimnazijos inspektoriaus patarimy, Viesulas
stropiai ruosési stojamiesiems j Rygos universitetg.

Sékmingai baiggs Rygos lietuviy gimnazija, 1939 metais
Viesulas gavo Lietuvos valdzios stipendija studijuoti Latvi-
jos universitete Rygoje. Studijoms rinkosi teis¢, noréjo biiti
diplomatu. Nerami savaité, belaukiant stojamyjy rezultaty,
buvo vainikuota dideliu dziaugsmu, kai kaimyno atneStame

laikrastyje ,,Jaunakas zinas“ tarp studenty, priimty j Latvijos
universiteta, Viesulas rado i§spausdintg ir savo pavardg.

Universitete jam labiausiai patiko valstybiné teiseé, nors
ja déstes profesorius Akmentinis (Akmentins) skaité kursa
prastai, neformuluodamas iSvady. Civilinés teisés déstytojas
Siniavskis, atvykes Rygon i$ tuometinés Soviety Sajungos,
désté labai kondensuotai ir patraukliai, mokéjo sudominti
studentus®. Sovietams atéjus, universitete pradéta organizuoti
saviveiklos biirelius (rasytojy, sporto ir kt.). Viesulas uzsira-
$¢ | tapybos ir vaidybos biirelius. Kadangi pirmiausia nuéjo
1 vaidybos biirelio uzsiémima, ten ir pasiliko. Kaip pamena,
ten gavo ,,tinginio kolchozniko vaidmenj*“. Didelj pasisekima
turéjusj studenty spektaklj jam teko jgarsinti ir latviy radijuje.

Studijuodamas universitete Viesulas dirbo daug ir visus
dalykus mokési gerais pazymiais. Nors ir gavus stipendijg,
jam dar teko mokéti studijy uz moksla universitete priemoka.
Mokestis nebuvo labai didelis, tafiau i§ nepasiturincios Sei-
mos kilusiam jaunuoliui jis buvo nemenkas. Kad isgyventy,
ieskojo pagalbiniy darby, kartais tekdavo ir per naktis Rygos
uoste padirbéti laivy kroviku. Tai buvo sunkus, fiziskai ali-
nantis darbas. 1941 mety pavasarj, apie geguze, Viesulas pa-
stebéjo laikrastyje skelbima, kad Latvijos nacionalinei operai
reikalingi scenos pagalbininkai. Jam pasiseké, nes i§syk buvo
priimtas. Teatrin¢ aplinka patiko, viskas buvo jdomu. Teatras
ruo$ési naujam pirmosios latviy operos pastatymui, rengési
latviy operos dekadai Maskvoje. Tai buvo Alfredo Kalninio
(Alfreds Kalning) opera ,,Banuta®, kurios siuzetas romantiskai
interpretavo pagoniskaja lietuviy istorija. Prasidéjus Antrajam
pasauliniam karui, visi pastatymo ir gastroliy planai iSiro.

Netikéti istorijos kataklizmai sujauké tolesnj Viesulo gy-
venima ir ateities viltis. 1940-yjy vasara su pirmomis soviety
bazémis Pabaltijyje griuvo Latvijos teisiné sistema, zlugo ir
Viesulo svajonés apie diplomato karjera, susvyravo tikéjimo
ir moraliniy vertybiy pagrindai. Jis nustojo melstis, susidomeé-
jo filosofija, taciau, nerades joje atsakymo zmogiskos egzis-
tencijos pateisinimui, reziumavo: ,,Taip ir likau — racionaliai
skeptiskas, visiSkas pesimistas filosofiniai ir ambicingas, ak-
tyvus praktiskame gyvenime kiirybinis Zmogus*.

1941 mety vasarg vokiec¢iams uzdarius Teisés fakultets,
Viesulas isgyveno ilga netikrumo rudenj. Galiausiai, po ketu-
riy mokslo semestry Rygos universitete, apsisprendé bandyti
sekme Vilniuje ir ten testi teisés studijas. 1941 mety spalio 10
dieng jis buvo priimtas | Vilniaus universiteto Teisés moksly
fakulteto treCig semestra. Per visg studijy Vilniaus universitete
laikg Viesulas isklausé dar $esis paskaity semestrus®. Okupuo-
tas Vilnius nebuvo svetingas. Universiteto auditorijos buvo
nekiirenamos, $altos, paskaitos vyko visiems vilkint paltus.
Maistas parduodamas tik pateikus korteles. Kad isgyventy,
Viesulas pabandé ieskoti darbo savivaldybéje. Ten labai pra-
verté Seimoje jgytos’ lenky kalbos Zinios, ir jis gavo sekre-
toriaus vieta maisto bei pramoniniy prekiy tiekimo skyriuje.
Gyvendamas Kalinausko gatvéje, Viesulas daznai praeidavo
pro miesto teatra, maté keletg jo pastatymy. Apie 1942-yjy
rudenj ji suintrigavo perskaitytas skelbimas dél konkurso
| naujai atidaromg Vilniaus miesto teatro vaidybos studija.
Viesulas mégo teatrg ir, kaip pats jauté, matyt, i§ tévo turéjo
polinkj vaidybai. Dar vaikystéje kasmetiniuose klasés pasiro-
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Scenografijos eskizai. Detmoldas, 1946. Popierius, akvarelé.
Romo Viesulo Seimos rinkiniai, JAV

dymuose Viesulas pats kurdavo etiudus, kupletus, rasydavo
~pastatymy Skicus* ir su malonumu juos atlikdavo. Prisimings
dar ir studentisky vaidinimy Rygoje patirtj, nutaré iSbandyti
sé¢kmg. Atlaikes nemenkg atrankg (is mazdaug Sesiasdesimties
pretendenty), jis pateko tarp dvidesimties atrinktyjy'®. Studi-
jai vadovavo rezisierius ir aktorius Romualdas Juknevicius,
skatings improvizacija, pantomimos ir vaidybiniy etiudy kiri-
ma. Tokioje meninéje terpéje Viesulas jautési itin gerai, nuolat
juto ir nuosirdy zmogiska rysj su studijos vadovu.

Apie 1943-iyjy kova, iSgirdes gandus apie blisimg auksty-
ju mokykly uzdarymg ir galimg jaunimo mobilizacijos j fron-
ta grésme, Viesulas pirmiausia atsisveikino su Juknevi¢iumi

Scenografijos eskizai. Detmoldas, 1946. Popierius, akvarelé.
Romo Viesulo $eimos rinkiniai, JAV
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ir draugo tévo pariipintu sunkvezimiu pasitrauké i§ Vilniaus
Tauragés kryptimi. Apsistojo nejvardytame Zemaitijos kaime
pas draugo gimines, kur slapstési atkampiame ikyje, slogias
mintis slopindamas skaitymu'!. Kaip véliau suzinojo, pasitrau-
keé jis paciu laiku: vokieciai uzdaré Vilniaus universiteta, daug
profesiiros (Balj Sruoga, Vlada Jurgutj, Sv. Jono baznygios
kuniga Alfonsa Lipnitina) ir kity intelektualy istrémé j Stutho-
fo koncentracijos stovykla, o studentai i§ tikro buvo gaudomi
mobilizacijai. Po keliy ménesiy, suZinojg¢s apie jau aprimusia
padétj Vilniuje, vasarg Viesulas grizo i Vilniy. Pirmiausia ap-
lanké Jukneviciy, kuris apsidziaugé jaunuolio sugrjzimu ir pa-
sitilé jam vietg Vilniaus miesto teatre'?. Kartu su Mecislovu
Chadaravic¢iumi, Ona Juodyte, Stepu Jukna, Juozu Sipariu,
Ona Knapkyte, Aleksandru Kernagiu, Monika Mironaite ir
kt. visuose 1943-1944 mety sezono spektakliuose” Viesulas
jau dalyvavo kaip jaunesnysis aktorius. Taciau karo jvykiai ir
veél stipriai pakoregavo jo gyvenimg. Apie 1944-yjy pavasa-
r], soviety kariniams daliniams artéjant prie Vilniaus, teatrinis
gyvenimas baigési, kolektyvas iSsiskirsté. Apie birzelio méne-
si per Daugpilj Viesulas grizo téviskén. Nuo karo grésmés ir
soviety okupacijos tarési bégti kartu su motina ir artimaisiais,
taciau nezinia juos stabdé. Rudenj tik su broliu Kostu ir dar
keliais biciuliais septyniese'* traukiniu per Radviliskj ir Klai-
pédos pakrast] pasitrauké j Vakarus. Nelengvai iSgyven¢ daug
nutikimy, per Karaliauciy ir Braunsbergg jie pasieké Berlyna,
0 i§ jo — Pasau (Passau). Sis miestas savo baltais bokstais ir
prasmatnia baroko architektiira paliko Viesului neiSdildoma
isptdj, tik truputj nuvylé Dunojus: ne ,,zydras, o drumzlinai
rudas skubantis vanduo““'®. Prisistat¢ tenyks$¢iame registracijos
punkte, jaunuoliai gavo darbo pazyméjimus ir buvo pasiysti
darbui Gkiuose. Retsykiais teko dirbti ir statybose, bet jiems,
turéjusiems zemdirbiy patirties, tai nebuvo nepakeliama nasta,
tad badauti neteko. Bombardavimams padaznéjus, tapo ais-
ku: frontas artéja prie Linco, netrukus gali pasiekti ir Pasau.
Viesulas skubiai traukiniu i§vyko j Degendorfa, vél dirbo tikio
darbus. Cia sutiko ir lietuviy iSeiviy barelj: visi tarpusavyje
bendravo, laisvalaikiu rengé saviveiklinius koncertus, vaidini-
mus. Apie 1945 metus, iSgirdes, kad Augsburge susibiiré dalis
pasitraukusiy profesionaliy lietuviy aktoriy ir teatraly, Viesu-
las nedelsdamas susiruosé ten. Atvykes rado tik kelis pazjsta-
mus (Juoza Palubinska, Antang Skéma, Elena Dauguvietyte).
Liko labai nusivylgs, kad nesutiko Jukneviciaus. Apsigyveno
pas Skémas. Nors anks¢iau jie nebuvo artimai paZjstami, Vie-
sulg suzavéjo ji priglaudusi Seima: ,,<...> jis buvo labai Siltas,
nepaprastai didelio inteligentisko humoro Zmogus. Ir Zmona,
$velni, labai apsiskai¢iusi. Man Skémy namai nepaprastai pati-
ko*“!®, Netrukus j stovykla atvyko Henrikas Kacinskas'’, akto-
rius profesionalas, kupinas naujy sumanymy. Apsigyveno taip
pat Skémy namuose, dalijosi kambariu su Viesulu. Vakarais
Skemy virtuvéje tesdavosi ilgi intelektualiis pokalbiai ir disku-
sijos apie teatrg, Stanislavskj, Cechova, Mejerholda, Ibseng ir
t. t. Viesului tai buvo be galo jdomu. Deja, naujo teatro kiiri-
mas strigo, o jam, jaunam aktoriui ir nekantriam zmogui, taip
nor¢josi konkrecios veiklos, noréjosi vaidinti'®. Pagaliau buvo
nutarta statyti vienaveiksme Antano Skémos pjese ,,Viena va-
kara“ — epizoda i§ pabégéliy gyvenimo stovykloje. Viesulas
gavo senio vaidmen; ir entuziastingai parengé dekoracijy es-
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kizg. Taciau nei senio, nei véliau gautas girtuoklio vaidmuo
jam nesiseké. Jautési pavarggs, iSsekes, ir netrukus paaiskéjo
tikroji priezastis: susirges gelta. Per anksti isleistas i§ ligoni-
nés, vél atkrito, ir liga dar ilgai nesitrauké. Grjzus i$ ligoninés,
kurj laikg fiziskai ir dvasiskai jam buvo sunku. Aplinka taip
pat nekélé optimizmo: solidziy, jkvepianciy pjesiy statoma ne-
buvo, rimtos repeticijos nevyko. Stengdamasis prasiblaskyti,
ligoninéje nemazai laiko praleido pieSdamas palatos kaimyny
Sarzus ir eskizus. Véliau, grjizes | namus, laisvalaikiu jis vis
dazniau imdavosi piestuko. Nupiesé miegancia Skémy dukteri
Kristing, pacia Skémiene. Ant juodo popieriaus pastelés tech-
nika sukiré Kacinsko portretg Hamleto vaidmenyje. Bet piesi-
mas neuzpildé viso laisvalaikio, dvasinis slogutis nepradingo.
Viesulas jautési suvarzytas, neveiksnus, vegetuojantis, kaip ir
kiti stovyklos zmonés. Jam stigo perspektyvos vizijos. Bodé-
josi vien tuséiu aplinkiniy plepéjimu ar kortavimu, o uzsitgsusi
neveiklumo biisena jj smarkiai slégé. Aplinkiniy, ir ypa¢ Ka-
¢insko, paskatintas'®, apie 1945-yjy ruden;j ryzosi ieskoti gali-
mybiy mokytis dailés. Suzinojg¢s, kad Augsburgo priemiestyje
Hochfelde, gretimoje pabégéliy stovykloje, isteigti pieSimo
kursai, Viesulas pradéjo juos lankyti®. Nors déstymo metodika
nebuvo suzavétas (pedagogas per pirmgjj uzsiémimg nieko ne-
komentuodamas visiskai i$tryné mokinio piesinj ir liepé piesti
i§ naujo), luzis jvyko. Viesulas vis daugiau laiko skyré dailei.
Nupiesé keliy aktoriy ir zinomy stovyklos veikéjy portrety
eskizy. Aplinkiniy pagyrimai dar labiau skatino kurti. Pama-
zu prisirinko nemazas pluostas pieSiniy, Sarzy, ir, aplinkiniy
paragintas, Viesulas stovykloje surengé nedidele (apie 20-30
karikattiry®') parodélg. 1946 mety pavasarj i§ Detmoldo (angly
kontroliuojamos zonos) Viesula pasieké zinia, kad ten kuriasi
skrajojantis teatras ,,Aitvaras®, kuriam reikia jauno aktoriaus
naujai statomam veikalui. Nors Viesulas jau buvo pajutes dai-
1és skonj, pats sau dar tebebuvo aktorius, teatralas?. Be to, jam
noréjosi permainy po slogios, ligomis pazenklintos ziemos, o
ir biciulis Kacinskas jau buvo ten iSvykes.

Detmoldo prieigose, gana praSmatniame vily rajone Hide-
sene (Hidessen), Viesulas rado jsikiirusj nemaza bairj Vilniaus
ir Kauno teatraly: Dalig Kubertaviciiite, Vytautg Valiuka, Bal-
trusaicius, Kardelius, Dikinius, dailininkg Viktorg Andriusj,
rezisieriy Jurgj Blekaitj bei kitus. Visy buvo dZiaugsmingai
sutiktas. Buvo ruoSiamasi vaidinti Antano Riko sueiliuotg
komiska pjes¢ ,,Bubulis ir Dundulis®. Andriusis suktiré kos-
tiumus ir dekoracijas, pastatymg rezisavo Blekaitis. Viesului
teko romantinis jaunuolio Dobilo vaidmuo, jo scenos partne-
re Radasta buvo jauna aktoré Danuté Josiukaité. Spektaklio
premjera jvyko 1946 mety geguz¢ Detmolde. Viesului buvo
smagu vaidinti nuotaikinga, ,,smagiai paraSyta“ veikala. Su
juo ,Aitvaro“ trupé apkeliavo lietuviy pabégéliy stovyklas
nuo Kempteno iki Flensburgo, suvaidino daugybe spektakliy.
Zitirovams patiko kuriamas $viesus Lietuvos paveikslas, jau-
dino téviskés nostalgija, aktoriai visur buvo laukiami, Siltai
priimami. Anot Viesulo, nors visi vaidinimai buvo vienodi, tai
teiké prasmés egzistencijai®.

»Aitvaras® taip pat gastroliavo ir su poetinio zodzio spek-
takliu, skirtu pirmosios lietuviskos knygos, Martyno Mazvy-
do ,,Katekizmo®, 400 mety jubiliejui. Viesulas pasireiské ir
kaip dailininkas scenografas, sukiires dekoracija: ant pakylos
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Romas VIESULAS. Scenografijos eskizas Martyno Mazvydo
,Katekizmo“ 400 mety sukakties mingjimo vakarui. 1947.
Popierius, akvarelé, 28 x 32 cm.

Romo Viesulo Seimos rinkiniai, JAV

Romas Viesulas vaidina Dobilg Antano Ruko pjeséje
,Bubulis ir Dundulis* lietuviy karo pabégéliy skrajojanciame teatre
LJAitvaras®. Augsburgas, 1947.

Lietuvos dailés muziejaus archyvas, B-8, ap. 7, b. 54, |. 24
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Romas VIESULAS. Autoportretas. 1947. PieStukas, 30 x 20 cm.
Romo Viesulo $eimos rinkiniai, JAV

uzkelta didziule atversta knyga su jrasu ,,Imkiet mani ir skai-
tykiet®. Pasirodymy metu Viesulas dar deklamuodavo Antano
Vienazindzio ,,Sakalélj“, kurio tekstas apie tremtinio dalia,
ypac eilutés ,,ilgu, niidna svetur gyventi®, publika jautriai
paliesdavo®. Ziema trupés veikla kiek aprimo. I§ Hideseno
kurortinés zonos visa teatraly kolonija buvo perkelta | Augs-
dorfa, apie penkiolika kilometry nuo Detmoldo. Gyvenimo ir
darbo salygos Cia buvo smarkiai blogesnés, maistas — skur-
desnis. Viesulas vél daugiau laiko skyré pieSimui. Nupiesé
Antang Riika, loSiantj kortomis, pasipylé ir kity praSymai juos
jamzinti. Netrukus jis gavo uzsakyma ,,Saulutei” sukurti kele-
ta uzsklandy, vinjeciy ir virselj. Tai suteiké pasitikéjimo ir pa-
skatino Viesulg atsidéti vien dailés studijoms. 1946-1947 me-
tais jis lanke Viktoro Andriusio studija Detmolde®. 1947-yjy
pavasarj, sickdamas gilesniy dailés studijy, su savo kiiriniy
aplanku lankési Hamburgo, Bremeno, Stutgarto ir Diuseldor-
fo meno mokyklose ir visur gavo palankius atsakymus®. Jis
pasirinko vasaros semestro studijas Hamburgo Hanzos auks-
tojoje meno mokykloje (Hansische Hochschule fiir bildende
Kiinste), kurios apémé tapybos, piesimo, Srifto, taikomosios
grafikos ir meno istorijos disciplinas®’. I$girdes, kad Miunche-
ne kuriasi emigrantinis universitetas, Viesulas nedelsdamas
tenai nuvyko. Pokalbis su Viktoru Simankevi¢iumi, galvo-
jusiu tik apie Freiburgo dailés ir amaty mokykla (Ecole des
arts et métiers), itikino Viesula. Grizes | Augsdorfa, jis praseé
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stovyklos vadovybés pagalbos kreipiantis j IRO* dél leidimo
iSvykti (pabégeéliy statusg turinc¢iy asmeny judéjimas buvo ge-
rokai varzomas). Deja, tokiam praSymui visi buvo abejingi.
Netekgs vilties gauti oficialy leidima, rizikuodamas, kad gali
biti repatrijuotas, Viesulas savavaliskai i§vyko Freiburgan®.

Pirmasis Dailés ir amaty mokykloje sutiktas pedagogas
buvo Telesforas Valius.

Parodes jam aplanka su pabégeliy stovyklos zmoniy por-
tretais, keliais akvarele nulietais peizazais ir pieSiniais tusu,
daugiausia skirtais ,,Saulutei®, Viesulas iSgirdo klausima, ka
studijuosias. Isgirdgs Viesulo atsakyma, jog ,tapyba®, Valius
replikavo, kad reikty pasirinkti grafikg — ir tik grafika, pabréz-
damas zodelj ,.tik. Siuo pedagogo nuosprendziu tarsi nusirito
nuo Viesulo ,,apsisprendimo akmuo®, ir tg pacig akimirkg jis
suprato, kad rinksis grafikos, o ne tapybos studijas®. Viesului
buvo pasitilyta pradéti mokslus nuo antro kurso, pamazu buvo
sutvarkyti visi legalioms studijoms reikalingi dokumentai.

Freiburgo mokyklos statusas prilygo pranciizy auksto-
sioms mokykloms, mokslas ¢ia truko ketverius metus. Stipry
ispuid] pirmomis mokslo dienomis Viesului paliko piesimo
studijoje i8kabinti skulpttiros studenty Draguneviciaus ir Rau-
linai¢io piesiniai*!, bendras aukstas piesimo ir tapybos klasés
studenty pasirengimo lygis. PieSimg désté Vytautas Kasiulis,
mokes pirmiausia jzvelgti formoje konstrukeijg ir ja iSryskin-
ti. Viesului labiau nor¢josi gilintis j portretuojamojo nuotaika,
charakterj, ieskoti panasumo, o ne tobulinti ,,sausas“ formos
konstrukcijas. Po Kasiulio pamoky Viesulas apleido portreto
zanra, o véliau, jau pats déstydamas, vengdavo pernelyg su-
gestyviy nurodymy, tausodamas studenty kiirybing individua-
lybe®2. Visiskai kitaip, anot Viesulo, désté Valius, kuris ,,eida-
vo kaip bité nuo vieno studento prie kito, neaplenkdamas né
vieno. Kalbédavo klaséje garsiau, negu reikia, nieko nepeik-
davo ir taip palaikydavo klas¢je darbingg nuotaikg**. I§ dai-
lininko Seimos i§saugoty Viesulo studijy mety kiiriniy ryskéja
nemazos grafikos uzduoc¢iy apimtys. Be piesimo ir privalomo
eskizavimo, didelis démesys teiktas studenty supazindinimui
su svarbiausiomis grafikos technikomis (litografija, medzio ir
linoleumo raiziniu), pazin¢iai su jvairiais dailés Zanrais: na-
tiurmortu, portretu, temine figlirine kompozicija. Ankstyvie-
siems Viesulo darbams dar stinga akademiniy jgiidziy, taciau
juntamas vaizdo apibendrinimo ir piesinio iSraiskingumo sie-
kis. Nedidelio formato litografijos patraukia démes;j savita sta-
tisky figliry deformacija, Sviesos kontrastais, placiais juodais
piesinio kontiirais, primenanciais vitrazo jungtis ir kelianciais
sasajas su Georges’o Roualt grafika. MedZio raizinio technika
sukurtose kompozicijose Viesulo siekta pieSinio detaliy iSrais-
kingumo, faktliry jvairovés. Ankstyvuosiuose kuirinélivose, ir
ypac diplominiame darbe, dar pastebima jo déstytojo Valiaus
itaka — artimi komponavimo principai ir ekspresionistiné sti-
listika. Priesdiplomingje perzitiroje mokyklos déstytojy komi-
sijai bei pranciizy valdzios atstovams labai palankiai jvertinus
Viesulo kiirinius, buvo leista kurti diplominj darbg. Sukiires
keleta kompozicijos eskizy bibline tema apie Judo iSdavyste,
Viesulas pasirinko motyva, kur pirmame plane ,,vaizduojamas
Judosius, skaiGiuojantis savo sidabrinius*** ir kelias j Kalva-
rijas. 1949 mety birzelio 25 dieng Viesului iSduotas Freiburgo
dailés ir amaty mokyklos diplomas patvirtino mokyklos bai-
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gimga. Pranciizijos vyriausybei skyrus keturiy ménesiy stipen-
dijg®, jis émé rengtis kelionei j Paryziy.

Paryziuje Viesulas tobulinosi Aukstojoje valstybingje dai-
lés mokykloje (Ecole nationale supérieure des beaux-arts),
profesoriaus René Jaudono* studijoje. Apie mokslo pobi-
dj joje zZiniy neturime, taciau Paryzius ir jo meniné aplinka
neabejotinai buvo svarbiis Viesulo, kaip dailininko, brandai.
Ne viename interviu yra mingjgs, jog didel¢ jtaka jam padaré
ekspresyvaus meksikieCiy meno reprodukcijos, aptiktos Na-
cionalinéje bibliotekoje Paryziuje. Nemazai laiko jis skyré
muziejy ir galerijy lankymui, eskizavimui ir pieSimui i§ natii-
ros. Dailininko $eimos rinkiniuose saugomi Viesulo uzfiksuoti
Paryziaus ir Senos pakranc¢iy vaizdai byloja apie gana laisva
pies¢jo ranka, gyva ekspresyvy piesinj, gebéjimg pasirinkti
idomy ir netikéta rakursa. Sugrizgs i Freiburga, 1951 mety
vasario 11 dieng Institute francais (Werderstrafie 11) Viesulas
sureng¢ asmening kiirybos paroda.

Pokario jvykiai ir DP stovykly iSformavimas paskatino
permainas. 1951 mety pradzioje Viesulas iSvyko j Jungtines
Amerikos Valstijas. Pirmiausia jsikiiré Cikagoje, dirbo Adolfo
Valeskos baznytinio meno studijoje, lanké vakarinius Cikagos
dailés instituto mokyklos uzsiémimus®’, dalyvavo grupinéje
jos auklétiniy parodoje. 1952 mety liepa jis surengé pirmaja
asmening paroda uzatlantéje — Cikagos Newman Brown Gal-
lery, o ty paCiy mety gale persikélé | Niujorka.

Pamazu jsibégéjo ir iSsiskleidé turtinga jvykiy bei kiirybi-
niy laimé¢jimy meniné Romo Viesulo karjera.

Regina URBONIENE

Tekstas parengtas pagal medziaga buisimai knygai: Romas Viesulas

(1918-1986). Grafika / Sudarytoja ir teksty autoré — Regina Urbonie-

né. — Lietuvos dailés muziejus, 2018.

Nemaza Viesulo kiriniy kolekcija saugoma Vilniaus universiteto

bibliotekos Grafikos kabinete, Lietuvos moksly akademijos Vrub-

levskiy bibliotekoje, Nacionaliniame M.K. Ciurlionio dailés mu-

ziejuje, Beatri¢és Kleizaités-Vasaris namuose-galerijoje Marijam-

poléje, Antano Monc¢io namuose-muziejuje Palangoje, privaciose

kolekcijose.

Romo Viesulo atsiminimai, p. 83—84. Dailininko Seimos archyvas

Vasingtone.

Ten pat, p.45.

Ten pat.

Romo Viesulo atsiminimai, p. 48.

Ten pat, p. 166—167.

Vilniaus universiteto Teisés moksly fakulteto pazyméjimas Nr. 117,

iSduotas Romualdui Veselauskui 1944 m. birzelio 25 d., patvirtina

jo Sesiy semestry studijas ir i$laikytus visus reikiamus egzaminus.

Zinios i§ teisés teorijos, valstybinés teisés, romény teisés istorijos

ir statistikos jvertintos labai gerai, romény teisés, administracinés

teisés, finansy teisés ir baudziamosios teisés — gerai. Jis dar gavo

ekonominés teorijos, Lietuvos teisés istorijos, prekybinés teisés,

vokieciy kalbos jskaitas. LDM archyvas, B-8, ap. 7, b. 2, 1. 2.

Veselausky (seneliy ir tévy) namuose kalbéta lenkiskai. Tik po apsi-

lankymo Zemaitijoje ir giminés susitikimo Varsédziuose pas motinos

teta Viesulas galutinai apsisprend¢ kalbéti vien lietuviskai.

10 LDM archyvas, B-8, ap. 7, b. 2, 1. 1.

" Romo Viesulo atsiminimai, p. 140.

12 LDM archyvas, B-8, ap. 7, b. 2, priedas 1.

13 Ten pat, p. 157. Pasak Viesulo, buvo vaidinami ,,Septyniolikme¢iai®,
,»Gigantas® ir kt. spektakliai.

14 Ten pat, p. 129.

15 Ten pat, p. 128.

©
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©

1o Ten pat, p. 173.

'7 Henrikas Kacinskas (1903—1986), aktorius, Detmoldo ir Augsburgo
pabégéliy teatro trupiy vadovas.

8 DP (displaced persons) — perkeltyjy asmeny, pabégéliy — identifika-
cijos korteléje, iSduotoje Augsburge 1945.X1.23, skiltyje profesija,
nurodyta: aktorius. LDM archyvas, B-8, ap. 7,b. 3, 1. 1.

19 1§ Reginos Urbonienés pokalbio su Jira Viesuliene 2017-yjy spalj.

201945 m. spalj—gruodj Viesulas lanké Vaclovo Rato dailés studija, ji,
matyt, ir minima jo prisiminimuose.

! Ten pat, p. 184.

22 Ten pat, p. 186.

% Romo Viesulo atsiminimai, p. 190.

24 Ten pat, p. 192.

% Ten buvo mokoma tapybos, akvarelés, iliustracijos, scenografijos ir
kostiumy dizaino. LDM archyvas, B-8, ap.7, b. 7, 1. 32.

2 Staatliche Kunstakademie Diisseldorf rastas, Freie Kunstschule
Stuttgart priemimo patvirtinimas, Landeskunstschule Hamburg stu-
dento pazyméjimas. LDM archyvas, B-8, ap.7, b.3, 1. 3, 4, 6.

27 Hamburgo Hanzos aukstosios meno mokyklos pazyméjimas. LDM
archyvas, B-8, ap.7, b.3, 1. 5.

2 International Refugee Organisation — tarptautiné pabegeliy glo-
bos organizacija, veikusi pagal Jungtiniy Tauty 1946 m. gruodj
priimta statutg ir vykdziusi Antrojo pasaulinio karo pabégéliy
globos bei jkurdinimo uzdavinius.

2 Romo Viesulo atsiminimai, p. 200.

3 Romas VIESULAS. Telesforas Valius. Fragmentai in memoriam //
Aidai. — 1979, p. 303-308.

31 Vitolis Dragunevi€ius (1927-2009) ir Vytautas Ri¢ardas Raulinaitis
(1918-1968).

32 Romo Viesulo atsiminimai, p. 208.

33 Ten pat, p. 209.

3 Ten pat, p. 208.

3 Freiburgo dailés ir amaty mokyklos pazyméjimas, datuotas 1949 m.
rugsejo 19 d., pasirasytas V. K. Jonyno, liudija Pranctizijos vyriausy-
bés skiriamg Romualdui Veselauskui keturiy ménesiy stipendija su
fiksuota data (1949 m. spalio 15 d.—1950 m. vasario 15 d.) dailés
studijoms Paryziuje / LDM archyvas, B-8, ap. 7, b. 3, L. 12.

3¢ René Jaudon (1889-1971).

37 LDM archyvas, B-8, ap. 7, b. 7, 1. 34.

Karybos metas. Roma. 1971
Romo Viesulo Seimos rinkiniai, JAV
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Audroné GIRDZIJAUSKAITE

Sl FANTAZIJOS BOKSTAIL

JONO ARCIKAUSKO SCENOGRAFIJA

TOWERS OF FANTASY

The theatrologist Audroné GIRDZIJAUSKAITE writes about the
artist and stage designer Jonas ARCIKAUSKAS (b. 1957), whose
exhibition ‘Intentions and Set-Ups’ was shown at the Lithuanian
Theatre, Music and Cinema Museum. The author examines
theatrical productions by different directors, and describes
Aréikauskas’ scenery and costumes as a very important part of the
eventual formal visual and notional structure.

Si spalj Teatro, muzikos ir kino muziejuje atidaryta dai-
lininko Jono Arcikausko scenografijos ir keramikos paroda.
Joje pamatéme svarbiausius dailininko darbus — scenovaiz-
dziy ir spektakliy eskizus, kurie mums priminé ty laiky te-
atra, kai dailininkas intensyviai bendradarbiavo su zinomais
rezisieriais ir kompozitoriais, o kartais — ir dramaturgais jvai-
riose Lietuvos scenose. Parodg surengé jau minéto muziejaus
Dailés skyriaus vedéja Ausra Andriukaitiene, aktyviai ben-
draudama su paciu Arcikausku. Scenografijos paroda Siais
laikais — retenybé, o ir scenografai vis reciau pateikia tradi-
cinius scenovaizdziy eskizus, nes j teatrg kaskart intensyviau
braunasi naujos technologijos, ardydamos senajg tvarka ir
tradicija. Esu beveik jsitikinusi, kad po kurio laiko dailininko
piestas ar tapytas eskizas taps tokia pat retenybe, kaip kad
ja tapo ranka rasytas laiskas, ir teatro bei parody lankytojai
nezinos nei koks dailininko meninis braizas, nei kokie suma-
nymai kirba jo galvoje, nei ar i§ viso jis geba piesti...

Idomu ir tai, kad, veikiant parodai, Jonas Arcikauskas
pradéjo muziejuje dar ir meistriSkumo pamokas, kurias lanko

Jonas ARCIKAUSKAS. Scenovaizdzio eskizas. Kazys Saja, ,Mamuty medzioklé*. 1983. ReZisierius — Jonas Vaitkus. Nejgyvendinta.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Dailés akademijos studentai, uzklysta ir smalsiis architektai
ar net rezisieriai.

Jono Arcikausko kiirybos apimtys — didziulés. Jis ir kera-
mikas, ir, gali sakyti, mazy formy skulptorius, ir dar kazkas,
ko nesiiméiau jvardyti. Gailiuosi, kad j dailininko kitiryba ne-
pradéjau gilintis anksciau, kai jo teatriniai darbai dar buvo
gyvi pries$ akis. Dabar jau yra pavéluota, ir méginti atgaivinti
gyva paveiksla buvo jmanoma tiktai kalbantis su paciu auto-
riumi. Mes buvom susitike¢ kelis kartus, kalbéjomeés valando-
mis, pokalbiai vedé vis gilyn, o temos niekaip nei§semdavo.
Klausantis Jono pasakojimy apie buvusius spektaklius, apie
tai, kaip bresdavo jy sumanymai, kaip dirbta su rezisieriais,
su siuvéjais, butaforais ir apSvietéjais, kokios iskildavo klia-
tys ir netikéti atradimai, kg gal¢jo ar tur¢jo reiksti tam tikri
scenovaizdzio ar kostiumo elementai, man atéjo nuostabi
mintis, kad juk buty jdomu parasyti scenografo sukurty te-
atriniy kostiumy gyvenimo knyga: nuo kostiumo atsiradimo
baltame lape per veikimg scenovaizdyje, rysj su pjesés perso-
nazu ir net su konkreciu aktoriumi!

Bet $§j karta ketinu kalbéti apie Arcikausko scenografija
bandydama prasibrauti pro jo sukurty jvaizdziy miska, nes,
mano pozitiriu, $i sritis miisy teatro paveldui svarbiausia: ke-
ramika, jeigu niekas jos neiddauzys, pasiliks miisy Zeméje, o
spektaklj Laikas nusinesa, iSblasko; lieka tik svarbis jo liudi-
ninkai — natomis uzrasyta muzika (nors ir ta kartais dingsta,
kaip dingo Balio Dvariono muzika Juozo Miltinio ,,Hedai
Gabler®), fotografijos (daznai, beje, teikianCios apgaulinga
informacijg, nes ir fotografas improvizuoja spektaklio tema),
lieka subjektyvios recenzijos (jose retai pamatysi ar pajusi
spektaklio vaizda) ir dailininko eskizuose jamzinta jo kuria-
mo spektaklio klajojanti vizija — scenovaizdZio ar personazo
kostiumy eskizai, savaip uzfiksave biisimg arba buvusj spek-
taklj ir palik¢ mums teis¢ toliau fantazuoti juos sklaidant ar
stebint parodoje, teis¢ kurti savo vaizduotés teatra. Ir sceno-
vaizdis iSlieka ne scenoje, o popieriuje, eskize, kur jo sceniné
gyvybé tarsi sustabdyta, uzbalzamuota...

Kai kalbu apie Arcikausko kiirybos apimtis, tai turiu gal-
voje ne tik tai, jog yra sukaupta daug dideliy ir mazy sceno-
grafijos eskizy, bet ir tai, kad kone kiekviename eskize atran-
dame akivaizdziai iSreiksty ar uzslépty idéjy gausa bei neti-
kéty emocionalios vaizduotés plitipsnio segmenty — visokiy
detaliy ir detalyCiy, kurios leidZia spélioti, kg ten dailininkas
galvojo | personazo skrybéle jsmeigdamas plunksna, kitg —
apaudamas gerokai skirtingais batais, o vyrams tarpukojy vis
nuleisdamas kazkokig keista margg juostg ar bumbulg — gal
kokj seksualinés prigimties liudijima, pazyméjima ar Zenkla,
grazuol¢ jsprausdamas j korsetg ar i§ po lengvo kostiuminio
audeklo leisdamas pamatyti ir nuodémingo kiino fragmenty;
¢ia galime nustebti dél tokiy improvizacijos detaliy, kokios
atsiranda spontaniskai, kai dailininkas juokauja ar kai gaizios
ironijos jausmas vedzioja jo ranka...

Arcikausko scenovaizdziai dazniausiai yra kuklis, kaip
fonas ar santiiri veiksmo erdvé, bet prasmingi, nes atspindi
dramos veikalui budinga nuotaika, aplinka ir erdve, kurioje
tik ir galimas $is sceninis veiksmas; maza to, scenovaizdziais
menininkas formuoja spektaklio stiliy, jo sutarting kalba, at-
skleidzia gan konkrecius savo ir rezisieriaus sumanymo kon-
tlrus, draminio veiksmo mazgus.

Pirma kartg Arcikausko darbg pamaciau Gy¢io Padegimo
rezisuotame Torntono Wilderio ,,Miisy miestelyje**. (Nors
savo scenografo kelig Arcikauskas skai¢iuoja nuo bendradar-
biavimo Leonardo Zel¢iaus suburtame mégéjy birelyje, jam
dar mokantis Kauno meno mokykloje.)

,»Misy miestelyje* biita nepamirStamy dalyky: stengtasi
perteikti ypatingg prisiminimy ilgesio, meilés savo vaikystés
miesteliui atmosfera, todél spektaklis apSviestas dulsva Svie-
sa, lyg viskas Cia buty jau kadai buve; ir kai finale zitirovy
akivaizdoje isrengiamos ir iSneSamos dekoracijos, scena lie-
ka tuscia ir atveriamas vaizdas j Siandieninj miestg, suspaus-
davo $irdj... Dviguba metafora — blanksta prisiminimai ir po
spektaklio iSnyksta teatras... Reikia grizt i realybg. Tiesa,
toks dalykas dar prasmingiau jau buvo padarytas Jurijaus
Liubimovo Tagankoje, baigiantis ,, Trijy sesery” spektakliui,
savaip parafrazuojant tg sesery kartojama ,,] Maskva!*

O ,,TusCiose meilés pastangose* ir rezisierius, ir daili-
ninkas kartu su Shakespeare’u savaip pasijuokia matydami
bergzdzias jsimyléjéliy viltis. Savo santykj su personazais dai-
lininkas parodo jsprausdamas juos j keistus dygliuotus zalsvus
kostiumus, primenancius kazkokius kaktusinius augalus, kir-
minus su Ciuptuvéliais ar sliekus, kurie kartu su taip apvilktais
komedijos veikéjais atrodo pritvinke nory, nepatenkinty aistry
ir vienas prie kito artéja tarsi trokSdami pakutenti, jsiskverbti,
uzvaldyti. Juozas Miltinis ¢ia pasakyty, kad jie labai seksopi-
lits. Visa tai gal¢jo virsti lengvu, graksciu zaidimu, jeigu rezi-
sierius buty pakluses dailininko vaizduotés teatrui.

Arcikausko scenovaizdyje dazniausiai dominuoja vienas
ivaizdis, kaip antai statmenai j dangy kylantys traukinio bé-
giai — kelio tema ,,Golgotoje®: ilga horizontali lenta kone per
visg scenos plotj — tarsi stipynés, kurios tinka kiekvienai pjesés
veiksmo vietai pavaizduoti (tai ir stalas, ir lova, ir Sarvojimo
vieta), nenusistovéjusio, chaotisko, pliiduriuojancio gyvenimo
absurdui isreiksti (,,Egluté pas Ivanovus®). Oskaro Milasiaus
»Migeliui Manjarai“ dailininko ruostasi labai rimtai — daryta
bréziniai, eskizai, maketas, kol iSsikristalizavo du svarbiausi
scenovaizdzio elementai — galinti judéti erdvéje, kilti ir leistis
dygliuota trikampé metalo konstrukcija, lyg kokia stebinti ir
sauganti Apvaizdos akis, jvaizdis, visiskai atitinkantis Mila-
Siaus kiirinio misting dvasig (visa ta strukttira padaryta is trijy
didziuliy, lengvy ir labai brangiy planerio sparny, kuriuos uz
Sampano déz¢ teatrui / dailininkui padovanojo Prieny sklan-
dytuvy gamykla), ir — stebuklo laukimo bei iSpazinties vieta
avanscenoje: gintaru §vytintis akmuo, ant kurio guli driezas —
aktoré. Perteikiant savotiska personazo nerealumo realuma,
kostiumuose svarbios atrodé isdidintos, pakeltos, apykaklés —
lyg nusakancios aukstesnj zmogaus rysj su dangumi.

Nors aktoriai vaidino puikiai, vizualiai emocingas / pa-
veikus spektaklio vaizdas buvo net emocingesnis uz zodj.

Projektuodamas spektaklio scenos erdve, Arcikauskas
taiko kelis grindy lygius, leidziancius lengviau keisti veiks-
mo vietas, jdomiau ir prasmingiau mizanscenuoti. Duobé¢,
pragarmé, pakyla, auk$tuma, horizontas — viskas veikia. Ak-
tyvy ir prasmingg gyvenimg Arcikausko spektakliuose gyve-
na daiktai, objektai. Antai didZiulis medinis ratas ,,Vélinése®,
primenantis Leonardo da Vinci Vitruvijaus zmogy rate, kaip

* Aptariamy spektakliy metrika — straipsnio pabaigoje.
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Jonas ARCIKAUSKAS. Scenovaizdzio eskizas. ,Golgota“ pagal to paties pavadinimo Cingizo Aitmatovo romang. 1987.
Rezisierius — Jonas Vaitkus. Kauno valstybinis dramos teatras. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

renesansiSkos harmonijos simbolj, ¢ia tampa kankinimy jran-
kiu ir i$plétotu nevienareik§miu jvaizdziu... [zymusis didZiulis,
aliumininiais tremtiniy Saukstais pervertas krucifiksas, kelian-
tis asociacijas su peiliais perverta kencian¢ia Marijos Sirdimi,
iplaukia j sceng ,,Véliniy“ finale ir kondensuoja visy laiky pa-
saulio kancias. Tada ir pagalvojau, kad scenografija yra tai, kas
fizinj spektaklio kiing sieja su dvasiniu.

Vis délto Arcikausko scenografijoje labiausiai démesj
patraukia kostiumai, juose dailininkas jauciasi laisvas, nepri-
siriSes prie tradicijy, kanony, normy. Kostiumai karaliauja.
Kartais jau popieriaus lape tuos spalvingus fantazijos kiri-
nius tarsi matai judancius, girdi skirtingais balsais kalbancius,
Stik¢iojancius, matai lyg akimirkai sustojusius savotiska poza.
Tada ir jy spalvos, papildydamos jspiidj, intensyviai skamba
savo tonais ir ritmais. Neabejoju, jog tai dailés kiiriniai, turin-
tys savarankiska verte.

Beje, neseniai apie Ar¢ikausko kostiumus kalbédamasi su
viena intelektualia savo drauge, suzinojau, kad Marcas Cha-
gallas tapé kostiumus, tikriau — tapé ant jau pasitito kostiumo
audinio. Suprantama, kodeél: jis nor¢jo, kad tie kostiumai $vies-
ty, kisty, judéty kartu su pieSiniu. Tarytum dairydamiesi po
misy scenografijos soda, pamatysime, kad savaip juos tapé ir
Mstislavas Dobuzinskis, ir Stasys Usinskas, ir Liudas Truikys,
ir Adomas Jacovskis... Ir kaip skirtingai! Tapyti kostiuma, ne-
svarbu kur, reiskia jj jausti, myléti! Vieny dailininky kostiumai
jau i anksto tarsi sulipe su literatiiriniu personazu, kity — lyg
ir taikyti ta personaza jkiinysianc¢iam, atpazjstamam aktoriui
apvilkti, o Ar¢ikausko kostiumai beveik visada atrodo laisvi,
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prie nieko nepriristi. Daug tapyty pavirsiy ir fono fragmenty
krinta j akis ,,Léliy namy®, ,,Migelio Manjaros® ir kituose es-
kizuose. Kg su scenografo sumanymais daro teatro siuv¢jai,
dekoracijy atlikéjai, butaforai, apSvietéjai — tai jau kitas klausi-
mas. Tikriausiai Cia j pagalba turi ateiti koks nors sveiko pro-
to tarpininkas, konstruktorius, nes plikom rankom paimti tokj
dailininko vaizduotés vaisiy ir jj igyvendinti vargu jmanoma.
Kaip jkinyti Oskaro Milasiaus ,,Migelio Manjaros® Kkostiu-
my jnoringas formas, kaip realizuoti dyglétus Shakespeare’o
,,Tusciy meilés pastangy franty kostiumus ar sudétingg mi-
tinés Salome laiky apdarg? O vis délto tai buvo puikiai pada-
ryta ir Kauno, ir Vilniaus teatruose. Ir uzsienyje, Arcikauskui
dalyvaujant Gy¢io Padegimo ar Jono Vaitkaus spektakliuose.
O kartais kostiuma matome veikiantj kartu su pjesés veike-
jais, kaip kad nejvykusiame Aleksandro Ostrovskio ,,Talentai
ir gerbéjai* pastatyme, kurio veiksmo erdvé buvo sumanyta
lyg restoranas, o pagrindiniu jvaizdziu joje tapo Salies véliava,
kurig kiekvienas naudoja savaip, ir viskas sukasi tarp garbini-
mo ir i$niekinimo. (Neseniai taip kapiniy konteineryje maciau
iSmestas vystancias chrizantemas, perriStas tautine juostele.)
Apie tai nepaprastai jdomiai yra kalbéjes pats dailininkas
pokalbyje su Daiva Sackute (,Krantai, 1995): ,,Véliava at-
siranda kaip kertinis zenklas, atributas, kaip zemélapis <...>.
Véliava atstoja miegamojo uzuolaida, teatro uzdanga, kilimélj
kojoms valyti, sumyzta daiktg — sumaitota, Sventa, dieviskg™.
Savo scenografijoje Arcikauskas naudoja jdomias ir skir-
tingy faktiiry medziagas. Pavyzdziui, plastikiniai buteliai, jvai-
riy sudéciy ir pavidaly metalas, blizgios, perregimos medzia-
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gos ir kieti audeklai bei medis, oda, metalas. Daugybé detaliy,
atéjusiy i$ buities ir gyvenimo pazinimo, i$ sudétingy Zzmogaus
santykiy ir ry$iy su pasauliu. Skirtingy pasauliy priespriesa,
sugretinimas jskelia vaizduotés ziezirbas ir vaizdo paradoksa-
luma, atveria dailininko santykj su medziaga.

Antai muzikiniu spektakliu paverstai Eugeéne’o Ionesco
~Pamokai“ Sviesiame scenovaizdyje baltai juodai dryzuoti
kostiumai kelia asociacijas su muzikos instrumentais, su kla-
viatlira, tvarkingomis naty linijomis — dailininkas leidzia zid-
rovui spresti, ar tai pranciizisko Sansono, ar kal¢jimo dvasia. Ir
i8 tiesy juokinga, kai tie muzikaliis personazai jklimpsta j para-
doksalig absurdiska situacija: senyvas privatus mokytojas gali
biiti ir jaunutés mokinés tvirkintojas, ir potencialus zudikas ne
tik perkeltine prasme... Dirigentas (pats Bartulis), toks fasistas,
dirigavo visam scenos veiksmui. Dailininkas pasakoja, kad ku-
riant spektaklj buvo prigalvota visokiy dalyky: is teniso tinkle-
lio susukta ,,virkstele* atskirtos mokinés ir mokytojo, teatro ir
zitirovo erdveés, visame kame ieSkota priespriesy. Fortepijono
kédé, sujungta su danty gydytojo kéde, galéjo sukiotis | visas
keturias puses... Viskas vyko juodai dengtoje pakyloje, kuri,
pasak dailininko, ,,buvo ir eSafotas, ir ringas, ir scena situaci-
joms, kuriose tu arba islieki, arba zusti“... Beje, vaidinant ki-
tose erdvése, prisitaikant prie aplinkos, buvo keic¢iama apdan-
galo spalva. Spektaklyje kalbéta uzuominomis, nenoréta visko
atskleisti, siekta grozio ir baisumo dramatisko derinio. Zavéjo
skaidrus, rafinuotas estetizmas, atlikimo $varumas kiekviena-
me spektaklio narelyje. Su ,,Pamoka“ anuomet gastroliuota tik
po Lietuva. Esu tikra, kad bet kuriame Europos teatry festiva-
lyje jis ir Siandien pelnyty laurus.

ISbaigtumu, sukauptumu, muzikalumu ir puikia vaidyba j
,Pamoka“ panasus Strindbergo ,, Tévas*.

Zvakiy $viesa sklinda nuo liustros, panagios j kokj pri-
dengta vikingo skyda, ir primena mums senus laikus. Gyvas
kvartetas jkurdinamas scenos viduryje lyg operos loz¢j, bet arti
aktoriy, kaip jy gyvenimo dalis. Algirdo Martinai¢io muzika ir
viena kita vaizdo detalé: rySkiai ugniniai Bertos plaukai, utri-
ruotas grimas ir aktoriy balsai, prilyginami muzikinio instru-
mento garsams, puiki aktoriy vaidyba — viskas drauge isreiské
nitirokg munkiskg dvasig, linko j ekspresionizmo estetikg. Su
Siuo spektakliu teatras s¢kmingai dalyvavo Strindbergo festi-
valyje Stokholme. Pamat¢ Jono Vaitkaus spektaklj amerikie-
Ciai, kitg dieng turéje vaidinti tg pacig pjesg, buvo suzavéti ir
svarsté, ar beverta jiems i$ viso rodytis...

Manau, kad retokai Jonas Arcikauskas varto kostiumo
istorijas, ten ieSkodamas jkvépimo. Pokalbyje yra sakes, kad
reikia vartyti, biitina daug zinoti, bet nereikia tuo atrajoti. Jis
yra tikras kostiumo kiiréjas, iSradéjas, poetas, nors ir tikrovis-
ky istoriniy detaliy jo kostiumuose rasite. Kartais jj inspiruoja
dramos kirinys, ir i§ dalies — epochos dvasia ar dvasios, kai
suduriama praeitis su dabartimi, realaus gyvenimo skaidu-
la — su fantazijos sukurtu vaizdiniu. Richardo Strausso ,,Sa-
lome* Siuolaikiniai plastikiniai buteliai ar dirbtiniy puoSmeny
zib&jimas lyg ir erzina, keldamas klausima, kodeél rytietiska
prabanga Cia tampa kicu, nors galy gale kazkokiais keistais
rySiais susisieja su rafinuoto esteto Oskaro Wilde’o perpasa-
kota bibline legenda. Panasaus paradokso, formy ir medziagy
konfrontacijos, tik visai kitokiomis proporcijomis, ankséiau
siekta ir Cingizo Aitmatovo ,,Golgotoje”, kurios veiksmas —

XX amziaus vidurio gyvenimo vaizdai metaforiskai siejami su
Kristaus kanciy keliu, nukryziavimu... Autorius (kaip ir rezi-
sierius) savo laiky istorija apie narkotiky medziotojus pakelia
biblinio pasakojimo lygj: zmogaus klaida visuomet yra klaida,
o zmogaus aukojimasis, kancia visais laikais yra kancia. Greta
apsiurusiy, pikty ir degradavusiy kolchozniky, kuriy kostiu-
muose skurdaus kasdienio drabuzio detalés dar jungiamos su
tradicinio tautinio kostiumo likuciy fragmentais, kaip antai
dryzuoti aziatiski chalatai ar tiubeteikos, staiga Cia pat iSvysta-
me | sceng didingai jplaukiantj biblinj personazg — Poncijy Pi-
lota su puosniu ir aukstu rytietiSku galvos apdangalu, panasiu
i aukstg kariing, iki pusés nuogg, moteriskai graksty ir su per-
regimu turnitiru ant virSaus. Lyg biity narve. Kontrastas tiesiog
pribloskia. (Nepamir$tamas spektaklyje Viktoras Sinkariukas,
suvaidings ¢ia du poliariskai skirtingus vaidmenis — Poncijy
Pilota ir eilinj niekdarj Bazarbajy). Ir ¢ia laikas pasakyti, kad
Arcikauskas, atrodo, jaucia silpnybe keisCiausiems galvos ap-
dangalams: kartinos lyg bokstai, kolonos ar jmantrios lesyklos,
mazos ir didelés jvairiausiy formy kepurés (,,Fauste* — su antra
galva ant kepurés), su plunksna ir be jos...

Idomu zitiréti j dailininko interpretuojamus klasikinés dra-
maturgijos ,,pazjstamus‘ personazus, kai eskize tarsi skaitai jo
asmeninj pozidrj j tg ar kitg chrestomatinio veikéjo charakterj,
kai kostiume matai ne tik estetiSkai iSbaigtg skamby pavidala,
bet ir jo turinj. Antai ,,Léliy namuose® plazdanti balta Nora,

Jonas ARCIKAUSKAS. Ponios Rolison kostiumo eskizai.
Adomas Mickevicius, ,Vélinés®. 1990. Rezisierius — Jonas Vaitkus.
Lietuvos valstybinis akademinis dramos teatras.

Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Jonas ARCIKAUSKAS. Aktorés Irinos Arkadinos, Piotro Sorino, Arkadinos brolio, ir Konstantino Treplevo, Arkadinos stinaus,
kostiumy eskizai. Anton Cechov, ,Zuvédra“. 2001. ReZisierius — Jonas Vaitkus. Kauno valstybinis akademinis dramos teatras.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

tarsi uzbégant jvykiams uz akiy, lyginama su véle, kiti perso-
nazai tarpais primena dideles animuotas l¢les, kaip kad dak-
taras Rankas, Krogstadas, o ir pats Tolvaldas, pusnuogis pa-
sodintas savo auksinio kiausinio pavidalo kabinete ir kuriantis
ten svajones apie praturtéjimg ir Seimos garbe; vyriska ironija
suskamba ,,Zuveédros kostiumy interpretacijose: romantiskos
sielos mergaitei Ninai i§ anapus ezero, tokiai jaunutei ir nekal-
tai, dailininkas parinko perregima kostiuma; Ninos vylingas
kiinas — lyg dvigubas paveikslas, kuriame tarsi numatyta jos
dramatiska meilés istorija su Trigorinu. PanaSus jvaizdis ku-
riamas ir Margaritos paveikslu ,,Fauste™: gili ir plati i8kirpté
su masyviu kryzium ant nuogos kriitinés... O Stai paprastuté
Michailo Bulgakovo moterélé Anuska i§ ,Meistro ir Margari-
tos®, netycia iSliejusi ant bégiy saulégrazy aliejy, paslydusi ir
patekusi po tramvajaus ratais, dailininko jau i§ anksto apvilkta
gedulingu drabuziu su juodais tiuliais... O visa tai organizaves
Azazelo — toks fircikas apgulusiu juodu kostiuméliu ir batais,
kuriy vienas — kitoks, panasus j kanopa, kaip ir dera tokiai vel-
nio séklai... Tuose kostiumuose slypi teatraliSkumas, atviru-
mas, manau, savaip veikiantis ir jj dévintj aktoriy — skatinantis
scenoje zaisti.

Kaip ir kiekvienam scenografui, Ar¢ikauskui yra teke kurti
kostiuma tarsi 1§ nieko. Vienas ty atvejy jvyko Zalcburge, dar
sovietmeciu, kai Gytis Padegimas buvo pakviestas ten | Zalc-
burga statyti Albert’o Camus ,,Kaligulos®, ir viskas jau, regis,
buvo sumanyta, isskyrus pagrindinio personazo kostiumg. Teat-
ro siuvéjai nebuvo jgudg, ir ¢ia dailininkui kilo i§ganinga min-
tis: savo rankom mazgais suristi tris visiems zinomas sitilémis
nusititas raudonas piikines antklodes. Paprasta ir labai efektin-
ga. Atradima su vatiném ar pukiném kaldrom Arcikauskas pa-
kartoja dar ir Peterburge, kurdamas Poncijaus Piloto kostiuma
jau minétam rezisieriaus Jono Vaitkaus spektakliui ,,Meistras
ir Margarita®. Atletiskas, patrauklaus sudéjimo, nebejaunas ak-
torius Aleksandras Slastinas su tuo kostiumu atrodé labai jspu-
dingai. Kaip tik to kostiumo ilgiausiai negaléjo sugalvoti, kai
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kiti jau buvo siuvami. Ir ¢ia dailininkas prisiminé ,,Kaligulos®
variantg. V€l buvo suriStos mazgais trys raudonos kaldros, pa-
lengvinusios rezisieriui sukurti jspiidinga mizanscena: Poncijus
jzengia | sceng prozektoriaus spinduliu apsviestas i§ gilumos, ta
~mantija“ apsivilkes ant kasdieniy apatiniy kelnai¢iy, ir pagal
sumanyma eidamas plauna krauju uzpiltas grindis, o kaldros
jspudingai atrodo ir lyg sugeria tg auky krauja... Pasakota, Pon-
cijui jpuséjus kelig link rampos, publika atsistojusi émé ploti.
Zitirovai suvoké sumanyma, atpazino tas savo kaldras...
Arcikausko darbuose galima biity atrasti daugybe tokiy
originalaus interpretavimo epizody, bet ¢ia jau butina pridur-
ti, jog dailininko fantazijos bokstai gal neatrodyty tokie auksti
ir spindintys, jeigu nerasty atramos rezisieriaus sumanyme, jo
akcentuojamame id¢jy lauke, dialoge. Daugiausia dirbta su re-
zisieriumi Jonu Vaitkumi, — per desimt spektakliy, jskaitant ir
amziaus deSimtmeciais ir $io pradzioje — kone kasmet po Sedev-
ra. Tai ,,Golgota™ , ,,Vélinés“, Augusto Strindbergo ,,Sapnas‘
ir ,,Tévas®, ,,Migelis Manjara“, ,,Salome®, JZuvedra®, HEgluté
pas Ivanovus® ir kiti; juose dailininkas, netramdydamas savo
laisvés, nenusileisdamas, eina ranka rankon su rezisieriumi.
Sig bendryste galédiau palyginti su stebétinai kiirybinga rezi-
sieriaus Jurijaus Liubimovo bendryste su jzymiuoju scenografu
Davidu Borovskiu, daznai diktavusiu spektaklio prasminj kodg.
Piesia Arcikauskas meistriskai. Po jo atvirai dekoratyviais
kostiumais kartais junti personaza, jo efektingg gesta, tyCine
poza, temperamentg. Bet su autoriaus epocha kostiumai i§ pir-
mo zvilgsnio néra tiesiogiai susije. Jie jos neiliustruoja. Tik
viena kita detale, daiktu — simboliu $i priklausomybé pazymi-
ma. Stai Felikso Bajoro ,,Dievo avinélyje valstietis pasirodo
kaip zmogus / troba, Adomo Mickeviciaus ,,Vélinése* véle ant
nugaros nesiojasi karsta, o Nuotaka dailininkas apauna velti-
nukais (i$ Salto krasto ji atkeliavusi); stilingi bateliai, kelnés,
pelerinos, manieringos apykaklés, parafrazuojancios ispanis-
kasias, puikuojasi ,,Migelyje Manjaroje®, rusiska usanka biti-
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na ,,Eglutéje pas Ivanovus®, o ,,Varne* neatsitiktinai atsiranda
mirties kauké / kaukolé grazuolio DZenaro, pasipuosusio Svel-
niy plunksny pelerina, rankoje; ir besijauninantis Pantaloné,
savaime suprantama, su skais¢iai raudonom kelném ir prie ma-
70s kepurélés jsmeigta ant pakausio plunksna. Beje, kai kurie
kostiumy motyvai ar personazy atributikos elementai spekta-
klivose kartojasi, tarsi, kartg atrasti, nenoréty iSnykti.

Apie Carlo Gozzi ,,Varng“ norétysi kalbéti placiau. Jau
kelintg kartg zitirédama ,,Varno® eskizus pastebiu, kad Cia dai-
lininkas labai jautrus kiirinio Zanrui. Man ,,Varno* kostiumai
kelia dvigubas asociacijas. Viena vertus — su Carlo Gozzi ir
nemirtinga atviro, improvizuojancio italy commedia dell ‘arte
tradicija, tik dar su tokia lietuviska ilgesio nuotaika, kai dai-
lininkas jau eskize stato savo mélyng Sirmy teatrg teatre po
atviru dangum, kita vertus — su ekspresyviais Stasio Usinsko
sceniniais kostiumais. Pokalbyje dailininkas patvirtina, kad
biitent Zanras jam pad¢jo konstruoti ,,Varng™: viskas daryta su
rezisieriumi Jurijum Popovu, kuriam nepavyko vaizda orga-
niskai jungti su aktoriaus vaidybos biidu, judesiu... ,,Anuomet
jau turéjau ‘Tus¢iy meilés pastangy’ patirtj, bet grazesniy daly-
ky nei ‘Varno’ kostiumai turbiit ir nesu padargs. Su tokiu ma-
lonumu, su tokiu dziaugsmu juos teatre darém, siuvom. Tada
Rusy dramos teatre buvo puikis siuvéjai. Spektaklyje aktyviai
veiké zodis, Algirdo Martinai¢io muzika, spalva, $viesos — tik
kaip juos sudélioti? Teatro teatre efektas scenoje neatsivére.
Eskize matote kelis neaiskius daiktus, i§ jy montuojamas Var-
nas. O tie daiktai — lyg Leonardo da Vinci laboratorijoj sumon-
tuoti ant raty, juda, ir didziulis paukstis Varnas — tada vazinéja
po sceng lyg koks karo vezimas.*

]zulia ironija tryksta rezisieriaus ir scenografo sumanytos
»Eglutés pas Ivanovus“ personazy charakteristikos ir scenos
daikty pasaulis: aukle vaidina vyras — aktorius Valentinas No-
vopolskis su begedisku kostiumu, kuriame moteriski neglizé
apatiniai derinami su virSutiniu drabuziu, medkirc¢iai pristato
Sventei eglute, sumontuotg ant strypo i$ spalvoty blizgiy lie-
menéliy, prie stalo sédi Suo, pudelis, kurj vaidina aktoré, —
kokia Siuose namuose Sventé, tokia ir egluté... Spektaklio
pradzioj besijuokianti publika rimsta, nujausdama nelinksma
pabaiga. Algirdas Martinaitis, improvizaves rusy liaudies mu-
zikos motyvais, ilgainiui savo garsy audinj keicia, jame tirStéja
staciatikiy religiniy giesmiy riistis, muzika tarsi teisia ir veda |
tragiska atomazga...

Galvoju, kam i§ misy dailininky, Zymiausiy scenografy
Arc¢ikausko kiiryba artimiausia. I$ ko ji kildinti? Kur ieskoti
palikuoniy? Galbit jo pozicija blity panaSiausia j Stasio USins-
ko, kuris savo mastyme taip pat buvo laisvas, neprisirisgs prie
autoriaus, neiliustraves jo, nevergaves rezisieriui.

IS pirmo zvilgsnio kostiumai Shakespeare’o ,,Makbetui®
mazai kuo skyrési nuo Sofijos Ciurlionienés-Kymantaités
»Riterio budétojo* kostiumy... Juose dominavo dailininko va-
lia, jo stilius, jgeidis ir laisvo zmogaus pozitris. Ir tik jdémiai
isizitréjes i detales, galéjai suprasti, kad scenografas galvoja
apie autoriy ir jo personazus, savaip juos interpretuoja. O to-
liau tegu veikia rezisierius ir aktoriai.

Kai perziiiri daugybe ty graziy, spalvingy, lyg kokio pie-
tietiSko maskarado kaukiy kostiumy, apima persisotinimo
jausmas. Reikia pauzés, atokvépio.

Audroné GIRDZIJAUSKAITE
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P LIETUVOS

Operos zanras, gimes XVI-XVII a. sandiroje, is pradziy vadintas
dramma per musica (liet. muzikiné drama, t. y. drama, papasakota
muzikos kalba), pirmiausia patyré dramos zanro jtakq, taciau
nebuvo veikiamas tik vienakryptiskai — véliau ir pats daré jtakq
dramai. Pavyzdziui, galima jzvelgti, kad XIX a. pabaigos Maurice’o
Maeterlincko, Stéphane’o Mallarmé, Hugo von Hofmannsthalio ir
kity to meto autoriy draminé kiiryba buvo veikiama muzikiniy
formy — operos, oratorijos ir kantatos. Jy kiirybq vienijantis bruozas
buvo draminio teksto muzikalizacija. Operoje muzikos virsenybé

i§ pirmo zvilgsnio atrodyty tarsi né negincytina, taciau sio Zanro
raidoje santykis tarp Zodziais kuriamos dramos ir muzikinés
dramaturgijos iki Siy dieny isliko diskusijy objektu. Vis délto biitent
drama apjungia ir muzikq, ir Zodj. Muzikos poveikj dramai ir
dramos svarbg operoje aptaria teatrologé Rima JURAITE.

Biity galima ,,iskasti* Simtus opery, neturinciy nieko
bendro su drama: net jeigu tokiy pasirodyty esq dauguma,
jos nepatvirtina, kad opera yra nedramatiska. Geriausios

operos yra dramos; nesékmés apskritai néra jrodymas.!

H.D.F. Kitto
PIRMIAUSIA — ZODIS

Dramma per musica, arba kitaip — opera, kildinama i$
graiky tragedijy, kuriose dramaturgija buvo derinama su mu-
zika, o esminis liizis muzikos istorijoje, leides atsirasti Siam
zanrui, buvo XVI amziuje susiklosCiusi iSraiskinga vokaliné
monodija®. Taigi dainavimu buvo perteikiamos kalbinés pras-
més ir emocijos (kiekvieno veikéjo psichologija atskleidziama
per jvairias intonacijas), o muzikinés dramaturgijos asimi tapo
veikéjy gretinimas ir prieSinimas intonacinés dramaturgijos
principu. Sio laikotarpio vokalinje muzikoje ypatingas déme-
sys skiriamas ilgai tgsiamoms natoms, nejudriai harmonijai;
dainininko intonacijos tarsi perimdavo melodizuota teksto vin-
guriavimg. Tai atsispindi ne tik kompozitoriy darbuose (pagal
anuometines notacijos tradicijas gaidose nebuvo detaliai, iki
smulkmeny, nurodomi vokalinio atlikimo ypatumai: tempai,
dinamika, intonacija), bet ir to meto muzikos teorijos traktatuo-
se (pvz., Vincenzo Galilei’jaus veikale ,,Dialogas apie sengja
ir naujaja muzikg®, 1581), kuriuose propaguojamas monodinio
tipo graiky tragedijos atgaivinimas bei iSkeliamas tikslas — su-
kurti poezijos ir muzikos sintez¢. Savoka dramma per musica
XVII amziaus ketvirtajame deSimtmetyje keité tikslesnis — ope-
ra scenica vardas, kuriuo buvo nurodoma j naujoviska atlikéjo
balso vaidmenj dramoje: pabréziant, jog tai yra sceninis kiiri-
nys, kuriame vyrauja vokalas.

Kad muzika sustiprinty zodzio prasme ir tekste esancig
emocija, naujajam dramma per musica zanrui buvo specialiai
sukurtas parlar cantando® (it. kalbéti dainuojant) dainavimo
stilius, kurio kertiné taisyklé — vadovautis prima le parole* prin-
cipu: pirmiausia — zodis, po to — ritmas ir tik tuomet — melodija.
Taigi melodijos ritmas priklauso nuo Zodzio. Si dainavimo, o
kartu ir teksto perteikimo maniera buvo sukurta ir skirta biitent
scenai — tam, kad pabrézty operos draming iSraiska ir atskleisty
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AUSTOPERA KAIP DRAMA

OPERA AS DRAMA

Opera as a genre was born at the turn of the 16th and 17th centuries.
At first, it was called dramma per musica, and was influenced by
drama, but this influence was not one-sided, because later drama
experienced the influence of musical genres. Opera, oratorio and
cantata influenced the dramatic works of writers at the end of the
19th century, such as Maurice Maeterlinck, Stephane Mallarme

and Hugo von Hofmannsthal. The musicality of the dramatic text

is a unifying feature of their work. The priority of the music is
unquestionable in opera from the beginning, but in the development of
opera, the relationship between drama created by words and musical
dramaturgy is still under discussion. Drama unifies music and words.
The theatrologist Rima JURAITE reflects on the impact of music on
drama, and on the importance of drama in opera.

afektus, jausmus, biisenas. Svarbu pazymeéti, kad parlar can-
tando gimsta tik kuriant vaidmenj scenoje.

Barokinés muzikos retorika skirta ypatingai pabrézti dra-
matiSkuma (pvz., gundymo atodiisiai) bei zodj, suteikti jam
emocijg. Tuo tarpu nuo X VII-XVIII amziy sandiiros klasicis-
tiné (taip pat ir vélyvesné) opera imta strukttiruoti jg skaidant
] veiksma — reCitatyve, kurio metu skambédavo ,,laisva poezija“
su kintanciu ritmu, bei jo refleksija — arijoje, skirtoje jausmams
ir afektams. Afekty iSraiska arijoje taip pat susijusi ne tik su
melodine linija, bet ir su verbaline raiska: afekto svarba pa-
bréziama nuolat atsikartojanciais zodziais, tod¢l opery arijose
daznai girdime po keleta ar net keliolika sykiy vieng po kitos
dainuojamas tas pacias frazes.

OPERA — MUZIKINIS AR TEATRO ZANRAS?

Tiksliai ir vienareikSmiskai jvardyti operos zanro kilme¢ —
nejmanoma, taciau akivaizdu, kad ji gimé patirdama kity meny
jtakas: Zanras formavosi kaip iStisy kultliros epochy sinteze,
sceniniame pastatyme apjungianti lygiateisiskai besiskleidzian-
Cias visas meno risis. Muzikos enciklopedijoje opera (it. ir lot.

Siguté Stonyté — Dezdemona ir Vaidas VySniauskas — Otelas
Giuseppe’s Verdi operoje ,Otelas”. Lietuvos nacionalinis
operos ir baleto teatras. 2011. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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opera — veikalai, kiriniai) apibréziama pasitelkiant daugiausia
muzikinius jvairiy laikotarpiy Sio zanro ypatumus ir zanro po-
riisiy specifikg bei jvardijant operg kaip visas meno Sakas jun-
giantj, bet pirmiausia — kaip muzikinj zanra.
Muzikinis Zanras; sceninis muzikinis veikalas, jungiantis vo-
kaling ir instrumenting muzika, drama, vaizduojamajj meng
ir Soki. Muzikai skiriama meny sintezés pagrindo reikSme,
tekstas (libretas) dainuojamas. <...> Operos bruozy aptinkama
pirmyksciy tauty apeigose, ritualiniuose vaidinimuose. Pagal
meny sintez¢ | opera panasiis kiny opera, japony teatras no ir
kabuki, indy teatras, Europoje — antikos laiky teatras, viduram-
Ziy teatras, liturginés dramos.

Taciau pranctizy teatrologas, teatro semiologas, tarpkultiiri-
niy teatro reiskiniy tyrinétojas Patrice’as Pavis operg pirmiau-
sia jvardija kaip featrq par excellence, $io zanro apibréztyje
iSkeldamas dramatiskumo aspektg ir tai, kad operos ir dramos
teatras yra glaudziai susij¢: ,,Pasitelkdama visas priemones,
galiojanCias dramos teatre, taip kaip ir Zanro prestizui atsto-
vaujancius muzika bei vokala, opera yra teatras par excellence,
kuris didziuojasi galimybe pabrézti savo sglygisSkuma ir teat-
raliskumg‘®. TeatraliSkumas operoje reiskiasi per paties Zanro
ypatumus, kaip prigimtinai hipertrofuoto (sustiprinty emocijy)
teatro, kartu paremto ne tik vokaline iSraiska, bet ir sustiprinto
instrumentine muzika, rezultatas. Tokj zitiros taska skatina ir
tai, jog opera tradiciskai ir Siandien vis labiau zidirovui kalba
teatrinémis priemonémis, taciau nederéty pamirsti ir jspiidzio,
kurj sukelia vokalinis virtuoziskumas. Vis délto muzika publika
priima labiau intuityviai, o Siandieninéje vaizdy gausos kulta-
roje neretai dominuoja bei nugali regimasis jspiidis. Taciau bii-
tent dramatiSkumas ir teatraliSkumas leido prikelti ir reabilituo-
ti operos zanra, kuris per Simtmecius jstrigo statisky realistiniy
pastatymy kanonuose. Tai ypa¢ aktualu Siomis dienomis, kai
nauji operos spektakliai liudija teatro meno jsigaléjima operos
scenoje, — Cia jau tapo jprasta pasitelkti konceptualios autorinés
rezistiros kiiréjus, taip pat ir garsius dramos teatro rezisierius,
kurie nebijo lauzyti ilgameciy zanro konvencijy.

Savotiski abipusiai operos ir dramos zanro komponenty
»mainai“ bei jtakos inspiruoja svarstyti ir kitag Pavis keliama
klausima: kiek dramos teatras yra panaSus ir gali biiti giminin-
gas operai? Dramos teatras artimas operai tuo pozitriu, jog dra-
mos spektakliams taip pat biidinga balsu kuriama teatraliSkumo
iSraiSka — dramos teksto intonavimas balsu, operoje atitinkantis
vokalinj ne tik teksto, bet ir jo muzikiniy prasmiy bei emocijy
perteikima, t. y. tam tikras kalbiniy intonacijy suartéjimas su
muzika. Deklamacija artima operiniam recitatyvui, nes ir viena,
ir kitg jrémina ritminis pieSinys.

Atsigrezg j teatro istorija, galime matyti, kad dramos spektak-
lio deklamacija jrémindavo ne tik ritminis, bet ir muzikiniy gar-
sy piesinys. Pavyzdziui, pranctizy klasicizmo dramaturgo Jeano
Racine’o siinus, prisimindamas tévo duotas pamokas aktorei
Marie Champmeslé po pirmojo tragedijos ,,Fedra“ atlikimo, pa-
sakojo: ,,IS pradziy jis [Racine’as] pats jai padeklamuodavo ei-
les, kurias ji tur¢jo tarti, rodé gestus ir diktavo intonacijas, kurias
netgi iSraSydavo natomis“’. Dramos spektakliy garsinéje kalbos
iSraiSkoje lemiama vaidmenj atlieka du elementai — ritmas ir in-
tonacija, nuo kurios neatsicjamas ir kalbanciojo balso tembras
bei faktiira. Vis délto, kitaip nei muzikiniame teatre, dramoje Sie
elementai susij¢ vien tik su rezisiirine partitlira ir aktorine iSrais-
ka, bet dazniausiai nepriristi prie tiksliomis natomis kompozito-

Eglé Spokaité — Dezdemona ir Vladas Bagdonas — Otelas
Williamo Shakespeare’o tragedijoje ,Otelas”.
Rezisierius — Eimuntas NekroSius. Teatras ,Meno fortas“. 2000.
Dmitrijaus MATVEJEVO nuotrauka

riaus uzrasytos muzikinés partitiros. Taigi operos ir dramos s3-

rySingumg jteisina ir partitiiros samprata — tai rezistiriné partitu-

ra dramoje, o Siandien, lygiomis teisémis su muzikine partitiira,

ji pasitelkiama ir operoje. Pasak Pavis, teatras ir muzika sudaro

glaudy ir netikétg pamatinj §iy Zanry giminingumg, kuris tick dra-

mos teatre, tiek ir operoje jungiasi j vientisa, visuminj rezultatg.
Teatro pastatymai sugretina teatraliSkuma (sceninj vaizdingu-
ma) ir muzikalumg (balsinj ir teksto). Taigi spektaklis priima-
mas kaip partitlira, kuri i8grynina ir sujungia teksta, muzika ir
vaizda, o Sie savo ruoztu nukreipia visg iSraiSkos priemoniy
konfigliracija veikti tam tikra kryptimi, adresuojama zitirovui,
kuris stebédamas pastatyma neskaido vaizdo, garso ir kinesteti-
kos elementy kaip atskiry apraisky.®

Zvelgiant i§ kitos pusés, dramos teatras nebesiejamas su
opera vien per totalinio teatro paradigma ar vagneriskaja iliuzi-
ja, kaip atrasti atitikmen;j tarp draminés medziagos (muzikos ir
zodzio operoje) ir erdvés (sceningés israiskos, sceninio vaizdin-
gumo). Dramos teatras, ir apskritai visas teatras, savo raidoje
kaskart naujai persvarstydamas tyré visy teatro sandy santykj,
ieSkodamas vis naujos sajungos tarp garsiniy — muzikiniy ir
vaizdiniy — sceniniy elementy. Pavyzdziui, XIX a. pradzioje
pranciizy melodrama perzengé dramos teatro ribas, §io zanro
esminé specifika buvo akivaizdziai gimininga operai. Melodra-
ma’ sicjama su drame lyrique'’, kurioje skambédavo kupletai
ir orkestro atlickama muzika. Melodramos ir operos giminyste
geriausiai atskleidzia abiem zanrams btidingas balso ir orkes-
tro muzikos santykis, t. y. balsu perteikiamo zodzio integracija
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muzikingje melodijoje, tad melodramai labiau budinga muzi-
kiné-draminé struktiira negu ,,sakytinio vaidinimo su pridétine
muzika“ apibiidinimas. Nepaisant to, kad vokalas ir orkestriné
muzika melodramoje retai kada skamba i$vien, dazniausiai tai
biina ,.kalbancio balso* ir muzikos orkestre sajunga, — tai liu-
dija apie kvaziopering balso panaudojimo koncepcijg viename
dramos teatro zanry''. Kalbamuosiuose melodramos epizoduo-
se atsiskleidzia ir esminé operos arijos funkcija — pasitelkiant
paryskintg emocine iSraiska, kuriai kryptj suteikia ir iSplétoja
kompozitoriaus paraSyta muzikiné melodija — reflektyviai per-
teikti jvykiy svarba, jy reik§me ir pasekmes melodramos vei-
kéjams. Taigi melodramoje pabréziamy iSraisky refleksija atsi-
skleidzia monologuose, o operoje — arijose, kurios taip pat yra
monologai. Melodramoje muzika buvo pasitelkiama ten, kur
dramaturgas norédavo padidinti emocinj krtvj ir atkreipti zit-
rovy démes; | stipriausius afektus. Angly rezisierius ir teatro te-
oretikas Peteris Brookas, straipsnyje ,,Kiinas ir balsas melodra-
moje ir operoje”, kalba apie Zenkla, bylojantj, jog melodramos
ir operos dramaturgijai bidinga homogeniskumas, — daugybé
melodramy véliau buvo perdirbtos j opery libretus (i$verstos j
vokieciy ar italy kalba ir perkurtos kaip operos).
Kai svarstoma, kaip Sie [melodramy] monologai buvo pabrézia-
mi orkestro partitlira, galima sakyti, kad viskas, ko joms triiksta,
idant tapty operos arijomis, yra biitent melodija. <...> Sie mo-
nologai atrodo esantys ant savaiminio virsmo j daing ribos.'

DEBUSSY PRIES WAGNER]

Atsigreziant | operos istorijg ir operos kaip dramos trak-
tuotés luzio taskus, fundamentaliausias yra vokie¢iy romantiz-
mo kompozitoriaus, operos reformatoriaus Richardo Wagnerio
(1813-1883) indélis: jis sieké visy operos elementy sintezés ir
kiré naujajg muziking drama. Muziking dramg Wagneris dar
jvardijo Gesamtkunstwerk — tai sudétinis meno kiirinys, kuria-
me maksimaliai susivienija visi scenos meno elementai: poe-
zija, muzika ir teatras / drama. Wagneris taip pat vartojo ir $ia
jungtj tiesiogiai iliustruojancig sgvoka: Wort-Ton-Drama, t. y.
zodZzio-tono-drama.

XIX amziaus operoje vyravo pastangos kuo glaudziau ap-
jungti muzikos ir dramos meng. Kompozitoriy nebetenkino
libreto, kaip vien tik siuzeto reprezentavimo, funkcijos. Kartu
buvo bandoma kuo paveikiau atskleisti emocing Zodinés kal-
bos raiska, ieSkoma literatlirinés ir muzikinés dramaturgijos
sanglaudos formy. Deja, vagneriskoji muzikinés dramos sam-

Marcel BASCHET.
Claude’o Debussy portretas.
www.wikipedia.com

Richard Wagner. Fotografija.
Paryzius, 1861.
www.wikipedia.com

Krantai 169

prata buvo ribojama gyvenamojo laikotarpio (XIX a. antroji
pusé) — tai buvo dar ikirezistrinio teatro tradicijy metas. Taigi
todel vagneriskasis Gesamtkunstwerk tik salyginai jgyvendin-
tas kompozitoriaus gyvenamuoju laikotarpiu ir anuomet dau-
giau reiskési kaip Gesamtkritik (liet. totaling, visuminé kritika),
nukreipta | amzininky kuriamg opera, ypac i jos struktiravimo
problematika.

Iki Wagnerio draminés raidos netolyguma operoje daznai
lémé atotruikis tarp arijy (skirty atskleisti herojy jausmams ir
solisty vokaliniam virtuoziSkumui) ir recitatyvo (skirto veiks-
mo plétotei). Nors Wagneriui scening muzikinés dramos ir to-
talaus teatro vizija pavyko pasiekti tik i§ dalies, nepaisant to,
kompozitorius jgyvendino pamating savo teorijy idéja: operos
draminio turinio ir muziking plétot¢ savo muzikinése dramose
jis atskleidzia be pertriikiy — ¢ia nenutriikstamai skambanti mu-
zika kuria ir augina drama.

Atsisakes tradicinio operos struktiiravimo ir vadovaudama-
sis meny sintezés idéja, Wagneris operoje jgyvendino muzikinés
kalbos naujoves — tai begaliné melodija, muzikiniai leitmoty-
vai, pakitusi orkestruotés, kaip nuorody ir priminimy tinklo,
funkcija. Vis délto nors savo teoriniuose traktatuose Wagneris
postulavo muzikos tarnystés dramai metoda, ta¢iau muzikinés
dramos karkasui pasitelkdamas leitmotyving technikg, sceninj
pastatyma jspraud¢ j grieztus, precizisko paklusnumo muzikai
reikalaujancius rémus. Jis muzikg — ne tik pasakojancig, nuro-
dancig ar susiejancig personazus, bet ir anonsuojancig jvykius,
tarsi uzbégancia j priekj zodiniam istorijos pasakojimui — iské-
1é virsiau libretu pasakojamo siuzeto, tad ir virSiau literatiirinés
dramos. Toks leitmotyvinis muzikinés dramos audinys, ryskiau-
siai jgyvendintas Wagnerio tetralogijoje ,,Nybelungo ziedas®,
kilo 18 simfoniskumo jtakos: trumpi, uzuominas teikiantys ir vis
atsikartojantys motyvai — tai priemong, i$ kurios Wagneris kon-
struoja savo tirSta simfoninj tinkla. Amerikie¢iy muzikologas
Josephas Kermanas Wagnerio muzikinéms dramoms apibudinti
pasitelkia operos kaip simfoninés poemos” jvaizd.

Tarsi atsakg Wagneriui operos dramaturgijos idealo siekia-
mybe priesingai traktavo pranciizy kompozitorius ir muzikos
kritikas Claude’as Debussy (1862-1918), ja igyvendings vie-
ninteléje savo operoje ,,Peléjas ir Melisanda®. Debussy kritika-
vo Wagnerio leitmotyvy technika kaip pernelyg iliustratyvia,
per tiesmukai nurodancia personazo buiseng ar jo sasajas su bii-
simais siuzeto jvykiais. Operos kaip dramos kilmg ir sampratg
Debussy sieke jteisinti tokia opera, kuri buty visiskai paremta
Maurice’o Maeterlincko pjese. Debussy pats parengé libreta,
galima sakyti, kad | opera jis perkélé beveik originaly dramos
teksta, tik Siek tiek ji pakupitraves; toliau operg kaip drama
modeliavo jau muzikine kalba. Nauja tai, kad kompozitorius
nesiéme plétoti operai parankiy jausmings iSraiskos sceny ar
keisti dramos jvykiy tempo, idant biity patogiau ir artimiau
muzikinés dramaturgijos logikai ir tradicijai. ,,Peléjo ir Meli-
sandos“'* Zodziai buvo palydimi muzikos, literatiiriné kiirinio
saranga — pagarbiai i$saugota ir maksimaliai atskleista. Kaip
teigia Kermanas, Debussy savo metodo niekada nejvardijo kaip
reformatorisko, taciau radikali jo prigimtis ir naujos inspiraci-
jos, jgalinusios naujai pazvelgti | operq kaip | dainuojamgjg
dramg®, yra akivaizdzios.

Muzika palaiko drama, niekada nesickdama nieko daugiau,

kaip tik nuskaidrinti jg arba padaryti ja vaizdingesng bei jti-

kimesne. <..> Sioje operoje [,,Peléjas ir Melisanda] pirminé
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draminé iSraiSka yra literatliros, o ne muzikos, — paneigianti

daugybe karty iSdéstytus ir kartotus principus.'®

Taigi Wagneris ir Debussy — abu teoretikai ir praktikai (kom-
pozitoriai ir libretininkai) — atsidiiré prieSingose operos drama-
turgijos interpretacijy pusése: Wagneris, atsisakydamas dramos
karinio (pjesés) kaip pagrindo libretui ir atsigrezdamas | mito-
logija, ieskojo geriausiai prie muzikos derancios dramaturgijos,
o Debussy, neabejotinai inspiruotas kritinio poziiirio ] Wagnerio
reforma, ieSkojo tokio dramos veikalo, kurio Zodis padiktuo-
ty muziking iSraiSka ir nauja operos forma. Abu reformatoriai,
kvestionuodami operos ir dramos s3arysius, keité operos kaip
dramos samprata: nuo operos kaip vokalinés-simfoninés poe-
mos iki operos kaip dainuojamosios dramos. Vis délto neatsi-
tiktinai reformatoriais tapo tie kompozitoriai, kurie pasizyméjo
ne tik muzikiniais, bet ir dramaturgo gebéjimais, neleidusiais
jlems nusigrezti nuo zodzio ir dramos teikiamo potencialo.

PASAKOJIMAS VEIKSMU IR MUZIKA

Esminis istorijos pasakojimo metodas klasikinéje dramoje,
tad ir dramos teatre, yra veiksmas, o muzikinéje dramoje vaizdy
ir veiksmo mediatorius yra muzika. Operos dramaturgijoje jvy-
kis ir veiksmas turi savita iSraiska: veiksmui operoje, lyginant su
klasikine drama, skiriama labai mazai laiko. Taip nutinka dél to,
kad muzikos kalba sudétinga pavaizduoti veiksmo procesg. Kita
vertus, garsinémis imitacinémis priemonémis labai vaizdingai
gali biti perteikiamos, pavyzdziui, susirémimy ir kovy scenos
arba herojaus mirtis. Taciau operoje veiksmus ir jvykius tarsi
pratesia po jy skambanti iSplétota arija (rauda, serenada ir t. t.) —
tai personazy refleksija, nurodanti jvykio reikSmg¢ ir pasekmes, —
tokiu buidu sustiprinamas ir prailginamas veiksmo jspudis.

Muzikinés dramos principas yra toks, kad kiekvienas dra-
mos veiksmas ir net stimulas privalo biti iSverstas | muziki-
ne kalbg. Veiksmai ir poelgiai negali biiti pateikiami tik kaip
zodiné zinuté arba suvaidinami — jie turi buti ir girdimi, todél
operoje muzika pasikliaujama tarsi vedliu tam, kad suvoktume
kompozitoriaus teksto koncepcijg. Kaip tik dél to opera nickada
neturéty biiti statoma pagal jos trumpajj siuzetg — vadinamajj
sinopsj, kadangi visa dramaturgija, t. y. tai, kaip papasakota is-
torija, yra perteikiama muzikoje. TaCiau dramos teatre muzika
pasitelkiama kaip priemoné¢ atskleisti nuotaikg ir kurti spektak-
lio atmosfera, o veiksmas jau glidi pacioje klasikingje pjes¢je.

Opera arba muzikiné drama jgyvendinama tuomet, kai ja
uzbaigia rezistiriné-sceniné interpretacija, kuriai jtakos turi ir
kiti muzikinés dramaturgijos ypatumai. Pavyzdziui, operoje
muzika neretai perteikia ir scenografijg — atlieka ,,skambancios
scenografijos® funkcija. Tokios operoje jspudingai vaizdingos
gali biti pastoralinés ar audros scenos. Antai kompozitorius
Giuseppe Verdi ,,Otele” ne tik ] gamtos stichijy $¢lo vaizdinj,
bet ir | veiksmo stikurj personazus jtraukia operg pradédamas
veiksmo kupina audros scena, o ne tradicine uvertitira. Kitaip
negu Williamo Shakespeare’o dramoje, kuri prasideda Jago ir
Rodrigo dialogu, — ¢ia apie audra suzinome tik antrame pjesés
veiksme, o iki tol plétojamas ilgas pokalbis.

Taigi skirtingi ne tik pjesés kiirimo ir dramos operoje
komponavimo principai, bet taip pat jie diktuoja ir skirtingas
taisykles operos ir dramos spektakliy rezistiros strategijoms.
Dramos spektaklyje dramaturgija (per)kuriama, ir ji visiskai
priklausoma nuo rezisieriaus intencijy, o operoje — atvirksciai,
rezisierius tampa i$skirtinai priklausomas nuo dramaturgijos,

kuri yra dviguba — muzikiné ir literatliriné. Be to, muzika dra-
moje — tai iSorinis sandas, o operoje — vidinés sgrangos dalis.
Kita vertus, net ir dramos spektaklyje muzika dalyvauja ne tik
kaip garsinis fonas: jsiliedama j spektaklio dramaturgija, muzi-
ka tarsi paruosia tam tikroms scenoms, didina jtampa, nuteikia
bisimiems jvykiams. Kartu ji teikia veiksmui tempa, veikia
laiko tékmés pojiitj. Operoje muzikos vaidmuo dar didesnis: ji
diktuoja ritma, tempa, dramines kulminacijas, personazo cha-
rakteristikg, nurodo veiksmo (recitatyvuose) ir jausminés re-
fleksijos (arijose) epizodus, laiko atzvilgiu apribojancius viso
operos spektaklio ir atskiry sceny plétotés galimybes. O pjesé
dramos spektaklyje gali biiti laisvai modifikuojama ir pasiduo-
da perkonstravimui.

Net jeigu klasikinés operos libreto iStakos esti literatiiros
kiirinyje arba puikiai zinomoje pjeséje (antai Verdi ,,Otelas*,
,Makbetas* ir daugybe kity), j operos sceng perkeliamas litera-
tiiros kiirinys nei§vengiamai patiria kaitos procesus — jis tampa
visiSkai nauja drama; nors yra ir i8im¢iy — antai jau minéta De-
bussy opera ,,Peléjas ir Melisanda“.

Rima JURAITE

Cit. i8: Joseph KERMAN. Opera as Drama. — London and Boston:
Faber and Faber, 1989, p. 203.

Monodija — solinis dainavimas pritariant instrumentams. Atsirado
apie 1600 m. Florencijoje, menininky susivienijime ,,Florencijos
kamerata®, kuris sieké atgaivinti ir propaguoti antiking tragedija,
vienbals¢ muzikg. Monodijos iStakos taip pat siejamos su id¢ja, kad
poetinis tekstas laikytinas svarbesniu uz muzika. Tekstas turéjo savo
ritmika, pagal kurig atlikéjas praktikas privaléjo interpretuoti. Ski-
riami du monodijos tipai: re€itatyvinis (melodika 1émé poetinis teks-
tas) ir naujasis (vyravo dainingasis pradas). Monodija turéjo didelés
itakos naujoms formoms ir zanrams atsirasti, jos pagrindu plétojosi
reCitatyvas, arija, opera, kantata ir oratorija.

Parlar cantando — daininga deklamacija, iSraiskingas fiksuoto auks-
¢io garsy intonavimas, tarsi deklamavimas. Nuo pat operos atsiradi-
mo — XVII a. daznai naudojamas italy kompozitoriy opery dainuoja-
moje medziagoje, ekspresyviuose recitatyvuose.

Prima le parole, dopo la musica (it.) — pirmiau yra zodis, paskui —
muzika.

Adeodatas TAURAGIS, Eglé ULIENE. Opera / Muzikos enciklo-
pedija, III tomas. — Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2007, p. 23.

Patrice PAVIS. Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts and Ana-
lysis. — Toronto and Buffalo: University of Toronto Press Incorpora-
ted, 1998, p. 243.

Bceobas ucropus rearpa. — Mocksa: 9KCMO, 2012, c. 357.
Patrice PAVIS. Zr. 6 nuoroda.

Melodrama (gr. melos — giesmé, drama — veiksmas) — viena dramos
formy, sceninis kiirinys, kuriame kalba derinama su instrumentine
muzika; muzikiniai epizodai kaitaliojami su deklamacija arba veike-
jai kalba muzikai pritariant (melodeklamacija).

Drame lyrique (pranc.) — lyriné drama XIX—XX a. pranciizy operos
atmaina.

7Zr. platiau: Jens HESSELAGER. Operatic or Theatrical? Orchestral
Framings of the Voice in the Melodrama // Sarah HIBBERD. Melo-
dramatic Voices: Understanding Music Drama. — Burlington: Ash-
gate Publishing Company, 2011, p. 27.

Peter BROOK. Body and Voice in Melodrama and Opera. — New
York: Princeton, 2000, p. 121.

Zr. platiau: Joseph KERMAN. Opera as Drama. — London and Bos-
ton: Faber and Faber, 1989, p. 158-177.

Simbolistiné Maurice’o Maeterlincko drama, kupina neapibréztumy
ir biiseny, pati savaime priartéja prie muzikinio teatro ir tinka bati
naudojama kaip libretas, nedarant esminiy teksto transformacijy.

15 7r. pladiau: Joseph KERMAN. Opera as Drama, p. 140—157.

1o Ten pat, p. 141.
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SOKIS

IS SPEKTAKLIO PARASCIU

Olga KONOSENKO (g. 1978) — savitq kiirybinj braizq turinti
balerina, gebanti ne tik atrasti kiekvieno savo kuriamo personazo
spalvq, bet ir suvokti bei isSryskinti jy skirtumus tragisky vaidmeny
paletéje. Galima sakyti, jog visi KonoSenko personazai priklauso
daugmaz tam paciam charakterio tipui, taciau skirtinguose
spektakliuose jie pasiekia visiskai autonomiskq ir individualig
raiskq, kuri veikiausiai kyla is santykio su personazu. Teatrologé
Rimgailé RENEVYTE Siame tekste siekia pazvelgti j LNOBT
primabalerinos Olgos KonoSenko vaidmenis kaip j, sakytume,
gimusius uz libreto bei Sokio parastés. Nagrinéjamuose
spektaklivose ,, Raudonoji Zizel ", ,, Piaf*, ., Eglé zalciy karaliené ™
ir ,, Barbora Radvilaité* ieskoma, kaip balerinos personazus jkvépé
skirtingu intensyvumu spektakliy centre esancios asmenybés,
klausiama, kiek ir kaip Siuose personazuose isrySkéjo uz techninés
raiskos esanti interpretacijos erdvé, asmeniné patirtis

bei profesinis zvilgsnis.

DANCE FROM THE MARGINS OF PERFORMANCE

Olga KONOSENKO (b. 1978) is a ballerina with her own creative
touch. She is capable of finding the unique colour of her character,
and of highlighting its differences in a succession of many tragic
roles. The theatre critic Rimgailé RENEVYTE reflects on her roles
in Red Giselle, Piaf, Eglé Queen of the Grass Snakes and Barbora
Radvilaité, and tries to find out how these characters were created
based on the ballerina’s thoughts about these personalities, her
personal experience, her talent at interpretation,

and her professional skills.

Olga KonoSenko — Barbora Radvilaité ir Martynas Rimeikis —
Zygimantas Augustas spektaklyje ,Barbora Radvilaité".
Choreografé — Anzelika Cholina. Lietuvos nacionalinis operos ir
baleto teatras. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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Olgos Konosenko pasirodymas Lietuvos nacionalinio
operos ir baleto scenoje visuomet sukelia keista dvilypumo
jausmg. Atrodo, jog Sokis josios kiinu kalba geriau uz Zo-
dzius, o ryskius charakterius kurianti Sokéja | sceng atsineSa
ne tik technika, bet ir sava vaidmens, temos, kiirinio, spek-
taklio interpretacija. Draminiai personazai, kuriuos balerina
uzaugina, sakytum, spektaklio uzribyje, ir sukuria tg keista
dvilypumo jausma, kai kiekvieno personazo dramaturginé
linija tampa atskiru spektakliu bendrame spektaklio paveiks-
le. Kaip atsiranda toks personazo autonomiskumas? Kokiy
spektakliy parastése gimsta Sie minties ir judesio ktinai?

Intuityviai atmintyje iSnyra keletas konkreciy spektakliy
fragmenty ar iStisy mizansceny, kuriose stipriausiai jauti ba-
lerinos charakterj, personazo interpretacija, dramaturginj ir
dramatinj kiirinio pojatj. Pirmasis, Zinoma, Boriso Eifma-
no ,,Raudonoji Zizel* (premjera — 2001) — baletas apie ba-
leta. | krastutinumus linkusi balerinos Olgos Spesivcevos
asmenybé jkvépé sukurti §j scenos veikala, virtusj savotis-
ku epigrafu balerinos profesijai. Marijos teatro Sankt Pe-
terburge primabalerina Spesivceva paskutinj karta scenoje
Soko 1937-aisiais, balerinos samong pasiglemzusi psichikos
liga priverté sceng pakeisti | psichiatrijos klinika Niujor-
ke. Spektaklio ,,Raudonoji Zizel* pagrindu tampa emocinis
ir psichologinis balerinos virsmas, ribos tarp asmenybés ir
vaidmens nepazinimas. Biografinés asmenybés detalés susi-
lieja su baleto ,,Zizel“ kontekstu, kai Zizel neistveria iida-
vystés ir mirSta i§ sielvarto. PanaSus sielvartas persekioja
ir ,Raudonosios Zizel* herojés sielg, taciau Eifmano balete
apliuopiamas pamisimo keliasluoksniSkumas — ar balerina
isikiinija i savo personaza tiek, kad pamirsta pacia save, ar
aktoriné prigimtis savaime slepia polinkj j Sizofrenija? Vaid-
mens pamiséliSkumas dar kitoks — Konosenko scenoje vaidi-
na balerina, jsikiinijancig j Zizel personaza, kurj galbiit net
rytojaus vakara scenoje Soks pati Konosenko. Jdomu, kaip
Sis vaidmuo persidengia su pacios Konosenko scenine patir-
timi bei profesiniu pozitriu. Spektaklyje balerinos vaidmuo
pilnatviskas — jame ir reali asmenybg, jos emocinés ir psicho-
loginés briaunos bei asmeniska patirtis, profesijos klausimas,
santykis su kiiryba. Personazo daugiasluoksniskumas kaip
tik ir tampa spektaklio asimi, kai svarstoma, abejojama ar
staCia galva neriama j profesing giluma. Atrodo, kad Kono-
Senko plastika balerinos vaidmenyje ateina ne i§ techninés
partitliros ar kiino atminties, o veikiau i§ emocinio susitapa-
tinimo su personazu. Tas pamisimas, kurj balerina uz¢iuopé
savo personazo charakteryje, néra tik impulsyvi tragiskumo
pajauta, tai labiau nuoseklus dialogas su savo kuriamu per-
sonazu. Galbit Sis aspektas ir leido Konosenko perteikti ta
vaidmens daugiasluoksniskuma, pac¢iame spektaklyje atrasti
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Olga Konosenko — Balerina ir Martynas Rimeikis — Cekistas spektaklyje ,Raudonoji Zizel“. Choreografas — Boris Eifman.
Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras. Martyno ALEKSOS nuotrauka

gelmes. ,,Raudonoji Zizel sukurtas 1997-aisiais, 0 LNOBT
sceng jis pasieké jau po keleto mety, tad nieko stebétino, kad
choreografiniai sprendimai ir paties spektaklio estetika Siais
laikais atrodo kiek ,,i$sikvépe* — galbit todél ir nuspresta at-
sisveikinti su Siuo spektakliu? Taciau neabejotinai asmeniska
patirtis, o gal asmeniSkas santykis su personazu ir profesinis
klausimas sustiprino ne tik spektaklj, bet, tikiu, ir pacig ba-
lering. Galbit po Sio vaidmens kiek kitoks tapo Konosenko
sceninis buvimas spektaklyje ,,Zizel“?

Panasus efektas sukuriamas spektaklyje ,,Piaf* (premje-
ra —2017), kai KonoSenko taip pat atsispiria nuo asmenybes,
tatiau kuria moters paveikslo abstrakcija. Edith Piaf ¢ia — ne
tik centriné spektaklio figlira, bet ir spektaklio turinys. Kiek
kitaip nei ,,Raudonojoje Zizel“, Mauro Bigonzetti spektaklyje
,Piaf* atsiranda daug Piaf personazy, priklausanciy vienam
ar kitam gyvenimo / kiirybos epizodui. I§ paskiry daliy tarsi
spektaklio zemélapj déliodami LNOBT trupés artistai, atro-
do, patys nezino, kuo ir kaip §i kelioné baigsis. Ir tai turbiit
Zaviausias ,,Piaf elementas — sukuriama iliuzija (o gal tie-
siog nuotaika), jog zitirovas ir Sokéjai kartu kuria pasakojima.
Kitaip tariant, néra to infantilaus iliustratyvumo, kai zZitirovo
vaizduoté ir mastymas spektaklio percepcijai nereikalingi.
Spektaklis veikia kaip asociacija, padedanti susikurti savo
vaizdinj. Tarytum kino filme pasirodydamos skirtingos Piaf
jktinytojos keicia ir nuotaika, ir spektaklio ritmg. Konosenko
nuo pat pirmyjy akimirky j sceng jzengia su tragedijos nuo-
jauta — viso veiksmo metu balerina tarsi jau zino (o gal tik
nutuokia) ir negali negalvoti apie tai, kas dar tik jvyks. Kono-

Senko ,,Piaf* — lyg stebétoja i$ Salies, taciau kartu ir dalyvé —
mechaniSka, bet jautri, vienintel¢ zinanti spektaklio kryptj,
bet negalinti (o gal ir nenorinti, nes dél to bus daug prarasta)
jai pasipriesinti. Tragedijos nuojauta, kurig Konosenko nesio-
jasi savyje visg spektaklj, sukuria vidinj personazo konflikta,
kuriame protas susipina su emocijomis, o bejégiskumas ne-
uzgniauzia noro gyventi. Konosenko personazas spektaklyje
abstrakciausias tiek laiko, tiek turinio pozitiriu — tarsi iSbluku-
si fotografija: ir kreipiasi | Zilirova, ir nesistengia jo pastebéti.
Choreografas Mauro Bigonzetti pirma karta spektaklj pa-
staté 2010 metais Hanoveryje, Siandien ,,Piaf* Sokama dauge-
lyje Europos teatry, | LNOBT sceng choreografo sumanyma
perkeélé jo ilgameté asistenté ir buvusi jo trupés solisté Macha
Daudel. Zinoma, §io teksto autorei kyla klausimy ne tik apie
baleto tirazavima, bet ir apie jo autoryste. Ar asistenté gali at-
kartoti choreografo darba? TechniSkai — Zinoma, taip. O kaip
su kiirybiniu darbu, subtiliomis detalémis? Ar interpretacija
taip pat atkartojama? Kita vertus, ar paties baleto prasmé —
atkartojimas? Galbit §jsyk vertéty palikti $iuos klausimus
skambéti retoriskai, taciau ,Piaf kirybiniame kontekste
tampa svarbus atlikéjo ir vaidmens santykis. Pasak idéjos su-
manytojy, spektaklis ,,Piaf* itin priklausomas nuo artistinés
interpretacijos, tad norisi klausti, kaip skiriasi rezultatas, kai
interpretacija baleto trupei perduodama ,,i§ antry ranky“? O
galbiit Siomis aplinkybémis, prieSingai, pacios LNOBT tru-
pés kiiryba suteikia tam tikra laisvés pojutj interpretuoti?
Spektaklyje ,,Barbora Radvilaité* (premjera — 2011) pa-
kanka erdvés atsiskleisti Olgos Konosenko Barboros drama-
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Rimgailé RENEVYTE

Olga Konosenko — Eglé ir Jeronimas Krivickas Eduardo Balsio
balete ,Eglé zal€iy karaliené®. Choreografas — George Williamson.
Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras.

Martyno ALEKSOS nuotrauka

turgijai. Choreografé¢ ir libreto autoré Anzelika Cholina pa-
grindiniam vaidmeniui pasirinko net keturias solistes, kuriy
skirtingai jkinytos Barboros siiilo ir skirtingg personazo (o
kartais ir paties spektaklio) interpretacija. Tarp Beatos Mo-
Olga Konosenko issiskiria vidiniu konfliktu, kai meilé ir
politika nenusileidzia viena kitai. Choreografiniu Cholinos
zvilgsniu svarbesnis akcentas tenka Zygimanto Augusto ir
Barboros Radvilaités meilés istorijai, ir todél Cia itin dera
Beatos Molytés nuolankumas, poetiska Ingos Cibulskytés
Konosenko kaip lygiaverte personazo temg iskelia politikos,
valdzios, dinastijos problema. Sjsyk balerinos vaidmuo susi-
jes su legendomis apipintos asmenybés istorija, Sis aspektas
Konosenko suteikia kur kas daugiau laisvés. Skirtingai nei
,Raudonojoje Zizel“, kur asmenybé tampa scenos kirinio
centru, ir nei ,,Piaf*, kur interpretuojama déliojant abstrakty
paveiksla i§ atsirinkty fakty, ,,Barboroje Radvilaitéje* isto-
riniy fakty ir biografiniy nuotrupy tiek mazai, jog interpre-
taciné personazo erdvé priklauso beveik vien tik nuo artis-
tinio ir choreografinio zvilgsnio. Konosenko sukuria jautry
mylincios moters portretg, kuriame ryskiai regimos Barboros
pastangos islikti tvirtai karaliskos Seimos intrigy bei nesutari-
my stikuryje. Sunku pasakyti, kokia personazo interpretacija
artimesné Cholinos spektaklio paveikslui, taciau neabejotinai
choreografé visuose savo spektakliuose kalba apie moterj,
jos jos praziitingg meile ir asmenybés tvirtybe. Manau, jog ir
¢ia Konosenko surado itin tiksly Barboros charakterio spalvy
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ir atspalviy kontrasta, kuris kiekvieng iliustratyvy persona-
70 gesta paverté kaip niekad tikru ir metaforisku spektaklio
zenklu.

O pagrindinis vaidmuo Eduardo Balsio balete ,,Eglé
zalCiy karaliené” KonoSenko atiteko du kartus. Egidijaus
Domeikos pastatyme (premjera — 1995) Eglés vaidmenj be
dubleriy Soko Loreta Bartuseviciaté ir tik ketindama palikti
sceng savo Egle ji perdavé Olgai Konosenko. Pirmajj kar-
ta choreografo Egidijaus Domeikos spektaklyje Konosenko
Soko du pirmuosius baleto veiksmus, o su scenine karjera at-
vaidmuo, atitekes KonoSenko, negaléjo prasidéti nuo tuscio
lapo. Bartusevicitité, kuri §j vaidmen] sukdreé ir perdavé Ko-
nosenko, tikriausiai tapo savotiskai nejveikiamu Eglés vaiz-
diniu tiek spektaklio kiine, tiek zZitirovy akyse. Isties, jdomu,
Eglés interpretacijos, taciau to gyvai pamatyti neteko. Nea-
bejoju, jog apsikeitimas vaidmenimis ir savotiskas epigrafas
scening karjera baigianciai balerinai turéjo biiti ypatingas.
Taciau dar ir Siandien LNOBT repertuare galima pamaty-
ti brity choreografo George’o Williamsono scening mitinés
»Eglés zaléiy karalienés“ interpretacijg (premjera — 2015).
Williamsonas istorijg pasakoja nuosekliai, suprantamai, kart-
kartémis su akis badan¢iu buitiSkumu, vengdamas mistiniy
konteksty ar nuo konkretumo nutolusiy turinio prasmiy. Ir
vis délto kyla klausimas, ar uzsienio kiiréjas gali suprasti
nacionalinj mitg — galbiit ieskodamas analogijy su savo is-
torija ar patirtimi. Taciau i ,,Egle Zal¢iy karalieng* kiirybiné
brity komanda zvelgia kaip j labai egzotiska mita, ir, atrodo,
dél Sios priezasties scenos paveikslas kuriamas su turiniu (ar
tradicija) nesusijusiomis iSraiskos priemonémis. Zinoma, vi-
suomet jdomi naujos interpretacijos galimybé bei gyvas cho-
reografo zvilgsnis, taciau daznai sunku patikéti pazjstamos
istorijos naujumu arba §iuo atveju — buitine egzotika. Kono-
Senko Eglé ,,paklusni® choreografinei interpretacijai, taciau
joje, kaip jau minéta, vyksta Siek tiek kita istorija nei vien ta,
kuri pasakojama scenoje. Net jeigu §i Konosenko Eglé néra
atéjusi 1§ senojo spektaklio, personaze ji suranda jungtis,
nesancias Sokj | mito, prasmés ir metaforos gelme, skaidrig
kaip vanduo vienoje Williamsono ,,Eglés zal¢iy karalienés*
mizanscenoje.

ISties idomu stebéti, kaip asmenybé jkvepia balering kurti
vaidmenj, sekti, kaip keiCiasi spektaklio interpretacija Siek
tiek atidziau pazvelgus j konkrety personazg, jo suvokimo ir
perteikimo badus. Tad ,,Raudonojoje Zizel“ per Olgos Spe-
sivcevos istorijg susijungia asmeniné patirtis, ir asmenybé
(Siuo atveju tai reiskia — ir personazas) tampa kiirinio turiniu,
o spektaklyje ,,Eglé zal¢iy karaliené* vaidmuo (sukurtas du
kartus) nebeatsiejamas nuo jj iSreiskiancio kiino atminties.
,»Piaf* kuriamas abstraktus moters paveikslas, kai pati atliké-
ja pasirenka interpretacijos lygmenj, o ,,Barboroje Radvilai-
téje vaidmens erdvé atsiranda i$ istorinio turinio ,,nesuverz-
tumo®, konteksto trikumo. Taciau net ir ieSkant tarpusavio
rysio ar jj ignoruojant, Olgos Kono$enko personazai bendra-
me spektaklio paveiksle ryskéja kaip autonomiski — skaidris,
bet gilts pasauliai. Ir tai tik keletas juy, ty personazy, Sokusiy
spektaklio parastése.

Rimgailé RENEVYTE
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Olga Konosenko spektaklyje ,Piaf‘. Choreografas — Mauro Bigonzetti. Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras.
Martyno ALEKSOS nuotrauka
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SVAJOS

Meno kultiiros Zurnalas ,, Krantai* drauge su M.K. Ciurlionio
meny mokyklos Baleto skyriumi parengé dviejy daliy koncertq
,,Romantizmo svajos " (iniciatorius — Helmutas SABASE VIC]US),
kuriame pristatyti restauruoti arba interpretuoti garsiausiy XIX a.
pirmosios pusés choreografy darbai. ,, Silfidé", ,,La Cachucha*,
., Najadé ir zZvejys“, , Lietuvaité“, ,, Peré”, , Géliy sventé
Dzendzane ", ,, Markitané ", ,, Pas de Quatre . Kartu su Baleto
skyriaus moksleiviais koncerte dalyvavo Lietuvos nacionalinio
operos ir baleto teatro solistai Olga KonoSenko, Gohar Mkrtcyan,
Jonas Laucius ir Jeronimas Krivickas. Koncerto premjera jvyko
istorinéje Lietuvos scenoje — Kauno valstybiniame muzikiniame
teatre gruodzio 4 dieng. Koncerto réméja — Lietuvos kultiiros
taryba, partneriai — Kauno valstybinis muzikinis teatras ir
Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras.

ROMANTIC DREAMS

Krantai magazine of artistic culture and the Ballet Department of
the M.K. Ciurlionis National School of the Arts put on the concert
‘Romantic Dreams’, presenting restored or reinterpreted fragments

from the most famous choreographical pieces from the first half

of the 19th century: La Sylphide, La Cachucha, La naiade et le
pécheur, La Lithuanienne, La Péri, Flower Festival in Genzano,
La Vivandiere and Pas de Quatre. Olga Konosenko, Gohar
Mibrtchyan, Jonas Laucius and Jeronimas Krivickas, principal
dancers and soloists with the Lithuanian National Opera and
Ballet, danced with pupils from the Ballet Department. The concert
took place on 4 December in the Kaunas State Musical Theatre, to
celebrate the 93rd anniversary of professional Lithuanian ballet.
The partners of the project were the Kaunas State Musical Theatre
and the Lithuanian National Opera and Ballet Theatre, and the
main sponsor was the Lithuanian Council for Culture.

Sceng i$ baleto ,Silfidé" pirmojo veiksmo Soka Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro solistai Olga Konos$enko, Jonas Laucius ir
13 klasés mokiné Vilté Lauciiité. Repetitoriai — Zivilé Baikstyté ir mokytojai Audroné Domeikiené, Aleksandras Semionovas.
Martyno ALEKSOS nuotrauka
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Romantizmas — vaizduotés ir fantazijos pergalé prie§ fak-
ty ir proto amziy; prasidéjes XVIII a. pabaigoje, baleto mene
jis isitvirtino XIX a. ketvirtajame deSimtmetyje. Taisykliy ir
pavyzdziy suvarZytame pasaulyje atsigrezta j individualy jkvé-
pima, kurio ieskota vienatvéje, sapnuose, svajonése, tolimuose
krastuose ir literatiiros kiiriniy puslapiuose.

,»Ar §1 maza susikliprinusi mergaité kada nors iSmoks Sok-
t1?° — Saipési 18 Sokéjos Marie Taglioni (1804—1884) jos moky-
tojai Paryziuje, taciau po kurio laiko ji tapo labiausiai zinoma
Europos sokéja, iSgarséjusi savo tévo ir mokytojo Filippo Ta-
glioni (1777-1871) balete ,,Silfide*. Misko dvasios, blyskios
nezemiskos biitybés, Sokancios ant pirsty galy (puanty) jvaizdis
tapo grozio etalonu, kuriam pasiekti netrukus daugelis motery
jau gurksnojo actg, norédamos atrodyti lieknos, isblyskusios —
ir jdomios; kirpéjy buvo prasoma sukurti j Taglioni panasias
Sukuosenas, Rusijoje buvo gamintos Taglioni karamelés, o po
paskutiniojo balerinos spektaklio Sankt Peterburge 1842-aisiais
keli baletomanai uz 200 rubliy jsigijo jos batelius, kuriuos iSsi-
viré ir su padazu suvalge.

Taglioni ,,Silfidés“ muzikg sukiré Jeanas-Madeleine’as
Schneitzhoefferis (1785-1852), spektaklio premjera jvyko
1832 mety kovo 12 dieng Paryziaus operos Salle Le Peletier.
Spektaklyje pasakojama apie Skoty tikininko sfiny DZeimsa,
kuris su savo suzadétine Efe rengiasi vestuvéms, taciau jaunuo-
lio neapleidzia Silfidés vizija, jis iSskuba pavymui, palikes nuo-
taka prie§ pat jungtuves. Burtininkés Medzés jkalbétas Silfide
sugauti, Dzeimsas ja prazudo. Silfidés vaidmenj Marie Taglioni
sukiiré biidama dvideSimt aStuoneriy. 1836-aisiais savo ,,Sil-
fidés“ versija pagal Hermano Severino Levenskioldo (1815—
1870) muzikg Kopenhagoje pastaté Augustas Bournonville’is
(1805-1879), jo ,,Silfidé* Lietuvos nacionaliniame operos ir
baleto teatre statyta du kartus (premjeros — 1985 m. balandZio
26 ir 2009 m. vasario 27).

1972 metais Filippo Taglioni ,,Silfid¢", remdamasis ikonogra-
fine medZiaga ir intuicija, ParyZiaus operos baletui pastaté pranct-
7y choreografas Pierre’as Lacotte’as (g. 1932); ne taip seniai spek-
taklj dar buvo galima pamatyti Paryziuje, Opera Garnier.

Nors pagrindiniai romantinio baleto kuiréjai buvo vyrai,
butent moters paveikslas tapo svarbiausiu romantiniame baleto
repertuare, o Sokéjos buvo tikros tarptautinés zvaigzdés. Marie
Taglioni (1804—1884) Soko Prancuzijoje, Rusijoje, Anglijoje,
Italijoje, Francesca, arba tiesiog Fanny Elssler (1810-1884), net-
gi Siaurés Amerikoje; abi $ios skirtingo talento ir temperamento
Sokéjos turéjo daugybe gerbéjy. Vienos kelionés metu Fanny
Elssler uzpuolé plésikas, késingsis pagrobti jos brangenybes; ba-
lerina jam taip spyré, kad §is po keleto dieny miré. Drasi Sokéja
buvo ir choreografé — pagal Friedricho Alberto Zorno muzika ji
pastaté ispany Soki ,,La Cachucha®, kurj pirma karta atliko Gio-
achino Rossini operoje ,,Ezero mergelé” (,,La donna del lago®)
Londone ir pakartojo 1836-aisiais Jeano Coralli balete ,,Raisas
velnias® (,,Le Diable boiteux*), parodytame Vienoje. XIX am-
ziaus aStuntajame deSimtmetyje Sokis ,,La Chachucha“ buvo
Sokamas ir Rotuséje veikusio Vilniaus miesto teatro scenoje.

XIX amziaus penktajame deSimtmetyje koncertinése pro-
gramose buvo populiariis jvairiy tauty charakteriniai Sokiai —
ispany, lenky, vengry ir kt. Jdomu, kad tarp jy buvo ir Sokis
LLietuvaite” (,La Lituana®, ,La Lithuanienne®), kurj pirma
kartg 1840 metais Londone atliko Fanny Cerrito; Sokis buvo ir
Fanny Elssler repertuare. Kopenhagoje ,,Lietuvaité pirma kar-

,La Chachucha“ $oka 13 klasés mokiné Saulé Auglyté.
Mokytoja — Ausra Gineityté. Martyno ALEKSOS nuotrauka

“ X

,Lietuvaite* Soka 13 klasés mokiné Kamilé Pilibaityté.
Mokytoja — Audroné Domeikiené. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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Helmutas SABASEVICIUS

Fragmentg i$ baleto ,Najadeé ir Zvejys* Soka 11 klasés mokiniai Pijus Ozalas, Gabrielé MarCiukaityte, 9 klasés mokinys Jonas Bernardas
Kertenis, 8 klasés mokinys Robertas Vaistaras ir 8 bei 9 klasés merginos. Mokytojai — Grazina Dautartiené ir Aleksandras Semionovas.
Martyno ALEKSOS nuotrauka

Sceng i$ baleto ,Peré” Soka Lietuvos nacionalinio operos ir baleto
teatro solistai Gohar Mkrtchyan ir Jeronimas Krivickas.
Repetitoré — Zivilé Baikstyté. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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ta parodyta 1844-aisiais. Sokj pagal Hanso Christiano Lumbye
muzika sukliré pranciizy choreografas Frangois Lefebvre’as,
atliko dany balerina Augusta Nielsen (1822-1902). Véliau
Stokholme §j Sokj pastaté ir Bournonville’is, o 1949 metais at-
kiiré Sokéjas ir choreografas, Karaliskojo Danijos baleto vado-
vas Haraldas Landeris (1905-1971).

Trijy veiksmy Cesare’s Pugni baleta ,,Najadé ir zvejys*
(,,Ondine, ou la Naiade et le Pécheur®) sukiiré Jules’is Perrot
(1810-1892), spektaklio premjera jvyko Jos didenybés teatre
Londone 1843 mety birzelio 22 dieng. Baletas sukurtas pagal
vokieciy rasytojo romantiko Friedricho de la Motte Fouqué
(1777-1843) pasaka apie tragiska undinés meil¢ Zmogui, kuri
primena legendg apie Juratg ir Kastytj. Pagrindinj vaidme-
nj atliko Francesca (Fanny) Cerrito (1817-1909), kuri taip
pat suktiré choreografija keliems spektaklio epizodams. 1851
mety vasario 11 dieng spektaklis pastatytas Sankt Peterburge,
Unding Soko Carlotta Grisi (1819-1899). 1874 mety lapkricio
7 dieng savo redakcijg pateiké Marius Petipa (1818-1910).
1984 metais DidZiajame teatre Maskvoje Petipa ir Perrot baleto
fragmentus atkiiré rusy baletmeisteris Piotras Gusevas (1904—
1987), 2006-aisiais Marijos teatre — Pierre’as Lacotte’as.

Peré” (,,La Péri“) — fantastinis baletas, kurj pagal vokieciy
kompozitoriaus Friedricho Burgmiillerio (1806—1874) muzika
pastaté pranclizy baletmeisteris Jeanas Coralli (1779-1854).
Spektaklio premjera jvyko Paryziuje, Karaliskojoje muzikos
akademijoje 1843 mety liepos 17 dieng. Dviejy veiksmy spek-
taklyje pagal Theohille’io Gautier (1811-1872) libreta persy
féja pere Soko Carlotta Grisi; balete pasakojama, kaip sultonui
Achmetui sapne pasirodo peré¢, kurig jis jsimyli; norédama is-
bandyti jo meilg, peré¢ pasivercia verge, Achmetas jkalinamas,
bet galiausiai kal¢jimo sienos gritiva, ir abu jsimyléjeliai paten-
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ka j rojy. Sapno scenoje zilirovus zavéjo efektingas perés Suolis
nuo beveik dviejy metry aukscio pakylos | partnerio rankas.
Sis duetas, tik be tokiy rizikingy triuky, buvo pasaulinio gar-
so baleriny Alicijos Alonso (g. 1921), Carlos Fracci (g. 1936),
Liubovés Kunakovos (g. 1951) repertuare. Visg spektaklj Vie-
nos operos ir baleto teatre 2010 metais pastaté baleto solistas ir
choreografas Vladimiras Malachovas (g. 1968).

Baletas ,,Esmeralda“ sukurtas pagal Victoro Hugo romang
»Paryziaus Dievo Motinos katedra®; Cesare’s Pugni (1802—
1870) muzikg jkiinijo choreografas Jules’is Perrot, spektaklio
premjera jvyko Jos didenybés teatre Londone 1844 mety kovo
9 diena, Esmeralda Soko Carlotta Grisi, Febg — Arthuras Saint-
Léon (1821-1870); Sio baleto premjeroje Sankt Peterburge
1849 mety sausio 2 dieng Esmeraldg Soko Fanny Elssler, 1886-
yjy gruodzio 17 dieng Mariaus Petipa variante — italy balerina
virtuozé Virginia Zucchi (1847-1930); 1889 metais Sis spek-
taklis kelis kartus buvo parodytas Vilniaus miesto teatre, kuris
tuomet veiké Rotuséje. Baletg 1935-aisiais atgaivino Agrippi-
na Vaganova (1879-1951), 1984-aisiais — Piotras Gusevas, 0
2009-aisiais Didziajame teatre Maskvoje — Jurijus Burlaka (g.
1968) ir Vasilijus Medvedevas, paskutiniojo Lietuvos ,,Don
Kichoto* baletmeisteris. Spektaklj, pavadintg ,,Paryziaus kate-
dra®, Lietuvoje, senuosiuose Operos ir baleto teatro rimuose
Jono Basanaviciaus gatvéje, buvo pastatgs choreografas Vytau-
tas Grivickas (1925-1990), premjera jvyko 1962 mety gruo-
dzio 29-3j3.

,Pas de six" i§ baleto ,Markitané"“. Soka 11 klasés mokinés Esmeraldg Soka 9 klasés mokiné Milda Luckuté.
Rita Karvelyté (pagrinding solisté), Paulina Cistovaite, Mokytoja — Deimanté Karpu$enkoviené.
Agné Juskaité, Eugenija Stasilaité, Sindi Niauraité ir 12 klasés Martyno ALEKSOS nuotrauka

mokinys Danielius Voinovas. Mokytojai — Grazina Dautartiené
ir Petras Skirmantas. Martyno ALEKSOS nuotrauka
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,Pas de Quatre” Soka 11 klasés mokinés Barbora Gudaviciate ir Kotryna Rudych bei 12 klasés mokinés Kotryna Fedorovicidteé ir Ksenija
Jermakova. Mokytoja — Neli Beredina. Martyno ALEKSOS nuotrauka

Vieno veiksmo baleto ,Markitané” (,La Vivandiere®)
premjera jvyko Jos didenybés teatre Londone 1844 mety gegu-
7¢s 23 dieng, baletg pagal Cesare’s Pugni muzikg sukiiré Arthu-
ras Saint-Léonas ir Fanny Cerrito. Spektaklio veiksmas vyksta
Vyzelburge, mazame Vengrijos miestelyje, kur pasibaigus ka-
rui grizta grazuolé Kati — markitané (mergina, kuri riipinasi,
kad karo zygio metu kariai buty pamaitinti ir pagirdyti). Jos
garbei surengiama Sventé, kurioje po dvejy mety ji vél sutinka
savo mylimajj Hansg. 1855-yjy gruodj Didziajame teatre Mas-
kvoje §j spektaklj pastaté Jules’is Perrot, 1881-yjy spalj Mari-
jos teatre Sankt Peterburge — Marius Petipa. Sio baleto ,,Pas de
six* Sokiai stenochoreografijos biidu buvo uzrasyti Paryziuje
1848 metais, 1975-aisiais choreografijg restauravo Sokio nota-
cijos zinové amerikieté Ann Hutchinson (g. 1918) ir Pierre’as
Lacotte’as; Sis fragmentas ilgai buvo Marijos teatro koncer-
tiniame repertuare. Prie§ keleta mety jj Soko ir Nacionalinés
\ M.K. Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus moksleiviai.

1845-aisiais Londone Jos didenybés karalienés Viktorijos
teatro scenoje susitiko garsiausios romantizmo laikotarpio $o-
; kéjos — Marie Taglioni, Carlotta Grisi, Fanny Cerrito; dalyvauti
‘\§ Siame pasirodyme buvo pakviesta ir Fanny Elssler; jai atsisa-

kius, jos vieta uzémé dany Sokéja Lucile Grahn (1819-1907).
,»Pas de Quatre” — keturiy baleriny Sokj — sukdiré Jules’is Perrot.
Romantinés choreografijos pozy elegancija, Sokio lengvuma at-
skleidziancio kiirinio solo epizodus Sok¢jos atliko nuo jauniau-
sios iki vyriausios; variacijos iki $iol vadinamos ne skaiciais, o
baleriny pavardémis: Grahn, Grisi, Cerrito, Taglioni.
1941-aisiais ,,Pas de Quatre” atkiré angly Sokéjas ir
,Pas de Quatre". Marie Taglioni, Carlotta Grisi, Fanny Cerrito, ~ choreografas Antonas Dolinas (1904-1983); XX a. pabaigoje
Lucile Grahn. Litografija ,»Pas de Quatre” daug karty koncertuose Lietuvoje ir uzsienyje
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Scena i$ baleto ,Geéliy $venté DZendzane". Soka 11 klasés mokiniai Vakaré Radvilaité, Deividas Dulka ir 7 klasés merginos.
Mokytojai — Aleksandras Semionovas, Grazina Dautartiené ir Jolanta Vymeryté. Martyno ALEKSOS nuotrauka

yra Sokusios Lietuvos baleto solistés, dabar — pedagogeés; kelis-
syk statytas jis ir Baleto skyriaus moksleivéms.

,»Geliy Svent¢ Dzendzane“ (,,Blomsterfesten i Genza-
no“) — vieno veiksmo baletas, kurj pagal Edvardo Helstedo
(1816-1900) ir Holgerio Simono Paulli (1810-1891) muzika
pastaté Augustas Bournonville’is Danijos karaliskajame teat-
re, premjera jvyko 1858 mety gruodzio 19 diena. Spektaklyje
pagal Alexandre’o Dumas kelioniy jsplidzius pasakojama apie
du jsimyléjélius Rosg ir Paolo, kurie susitinka Géliy Sventé-
je DZendzane (nuo 1778 mety $i Sventé iSsaugojo populiaru-
ma, ir iki Siol apie 30 kilometry nuo Italijos sostinés nutoles
miestas sutraukia minias lankytojy). Kopenhagoje spektaklis
buvo rodomas iki 1929-yjy, 1949-aisiais jj atgaivino Haraldas
Landeris, ir iki dabar spektaklis vertinamas kaip virtuoziskos
Bournonville’io choreografijos pavyzdys, kurj koncertinése
kelionése XX a. pabaigoje yra Sokusi ir Lietuvos baleto trupé.

Koncertas buvo parengtas moksliniy tyrimy, vykdomy
Lietuvos kulttiros tyrimy instituto Muzikos ir teatro istorijos
skyriuje, pagrindu. Choreografinius epizodus rekonstravo ir su
moksleiviais repetavo Nacionalinés M.K. Ciurlionio meny mo-
kyklos Baleto skyriaus pedagogai Deimanté Karpusenkoviené,
Jolanta Vymeryté, Ausra Gineityté, Neli Beredina, Loreta Bar-
kaité, Danielius KirSys, Aleksandras Semionovas, Petras Skir-
mantas, jame dalyvavo Nacionalinés Mikalojaus Konstantino
Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus moksleiviai, Lietu-
vos nacionalinio operos ir baleto teatro solistai Olga KonoSen-
ko, Gohar Mkrtchyan, Jonas Laucius ir Jeronimas Krivickas.
Naujus kostiumus epizodams ,,Pas de Quatre® ir ,,Géliy Sventé
Dzendzane* sukiiré ir pasiuvo dailininké Jolanda Imbrasiené,

kitus paskolino Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras
(kostiumy skyriaus vadové — Ilva Leda Ekleriené¢). Koncerto
Sviesy dailininkas — Marius Apanskas, garso rezisierius — Rai-
mundas JaroSevicius, sceninés praktikos vadoveé — Giedré Zas-
Cizinskaiteé, Baleto skyriaus vadovas — Eligijus Butkus, koncer-
to rezisierius — Vytautas Brazdylis.

Helmutas SABASEVICIUS

Augusta Nielsen Soka ,Lietuvaite®. Litografija
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Ona GAIDAMAVICIUTE

KL TARSI PATIES

GYVENIMO TEKME

APIE DAILININKE MONIKA URMANAVICIUTE-JONAITIENE (1935-1999)

Dailétyrininké Ona GAIDAMAVICIUTE apzvelgia grafikés,
tapytojos Monikos URMANAVICIUTES-JONAITIENES
(1935-1999) kiirybos keliq. Dailininkés svarstymy, pasisakymy
apie kiirybq neisliko, apie jq néra parasyta issamiy straipsniy,
Jjuo labiau studijy, tad Siuo tyrimu bandoma tai kompensuoti.
Dailininkés kiirybos pavyzdziai pasitelkti daugiausia is privaciy —
jos artimyjy (siinaus, sesers) — kolekcijy.

PULSATING TREAD

The art historian Ona GAIDAMAVICIUTE presents the career of
the artist Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE (1935-1999).
The artist did not leave behind her thoughts on art and creation,
and her work was not analysed in articles or reviews. The examples
of her work described here are mostly from the private collections
of her sister and her son.

GYVENIMO KELIAS

Biisimoji dailininké — grafiké, tapytoja — Monika Urma-
tuometiniame Jiezno rajone, gausioje (keturios seserys) vals-
tieCiy amatininky Seimoje. Tétis Juozas Urmanavicius buvo
verpimo rateliy meistras, o0 mama Antanina Zmejauskaité —
siuvéja.

liskiy astuonmetéje mokykloje ir, dar ¢ia pajutusi jkvépima
dailei, kiirybai, 1950-aisiais jstojo j Kauno Stepo Zuko dai-
1és technikuma, tekstilés specialybe, kurig baigé po penkeriy
mety.

1959-aisiais Monika Urmanavi¢iGité jstojo | tuometinj
Valstybinj dailés instituta, Grafikos katedra. Institutg baigé
1964 metais. Jau 1966-aisiais tapo Lietuvos dailininky sajun-
gos nare. Nuo 1965-yjy menininké dalyvavo dailés parodo-
se — 1§ pradziy grupinése, véliau surengé autoriniy. Parodos

Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE. Be pavadinimo. Apie 1985. Seimos nuosavybé
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rengtos ir Lietuvoje, ir uzsienyje. Autoré pelné nemazai ap-
dovanojimy ir uz taikomosios, ir uz vaizduojamosios dailés
darbus.

Monikos gyvenimo ir kiirybos kelias sustojo gana greitai
ir tragiskai — 1999-yjy gruodj (ja, kaip ir jos mama, pakirto
klastinga liga), nors ji ir labai myléjo gyvenima ir Zvelge i
ji optimistiskai, — tai ypac atsiskleidé jos jvairiaspalvéje ki-
ryboje.

Akivaizdu, kad pagrindinis dailininkés jkvépimo Saltinis
buvo gamtos pasaulis. Jg be galo jkvépdavo kelionés. Siinaus
Kestucio liudijimu, jai itin didelj jsptidj paliko Kaukazo,
Krymo kalnai. Gyvi kelioniy jspiidziai fiksuojami ir grafikos
lakstuose, ir pastelése, ir akvarelése.

KORYBINIS PALIKIMAS

v

mas itin jvairus — nuo grafikos iki tapybos, akvareliy, paste-
liy, net tekstilés, batikos darby, nors pagrindiné jos kiirybos
Saka buvo grafika. Dailininké dirbo lakstinés, taikomosios
grafikos bei plakato srityse. Labiausiai mégo kurti plokscia-
spaudg grafika — linoraizinius (beje, véliau ir ofortus).

Intensyviausiai Monika nespalvota grafika kuiré septinto-
jo desimtmecio pabaigoje—asStuntojo pradzioje (1966—-1972)
ir véliau. 1992-1996 metais ji daugiausia kiiré linoraizinius,
o deSimtajame deSimtmetyje — daugiausia ofortus, issisky-
rusius ypatinga detaliy gausa, kaligrafiskumu. Devintajame
desimtmetyje buvo labiau atsidéjusi spalvotiems ktiriniams,
pastelei. O produktyviausias jai buvo XX amziaus devintasis
desimtmetis.

Vienspalviai linoraiziniai patraukia faktliry gausa, linijos,
démés iskilmingumu. Laisvai plaukia siuzetas, pulsuojanti li-
nija savotiskai ,,jsitibuoja“ vaizdg. Ta pati gyvastinga energija
liejasi ir cinko ofortuose, jtraukdama j kiirybos amzinybe, te-
siamg architektiiros ritmuose.

Aiskios konttrinés linijos slepia formy gausg, paprasta-
me monumentaliame vaizde sukurdamos vidinés ramybés ir
jtampos pojitj. Daugiausia Monika mégo gamtos vaizdus,
peizazus, tapé natiurmortus, kiek maziau — portrety. Moty-
vai — gamtiski, organiski. Linijy gyvybingumas galbut Siek
tiek priminty Stasio Krasausko grafikos stilistikg, potépiy tur-
tingumas, spalvy sodrumas peizazuose — Paulio Cézanne’o,
o pasteliy iikanos — Kazio Simonio, Mikalojaus Konstantino
Ciurlionio ar net Nikolajaus Rericho kiiryba. Ir vis délto ji,
Monika, isliko savita.

Ankstyvuosiuose Monikos darbuose (kad ir pastelése)
daugiau apibendrinimo, o vélesniuosiuose — daugiau detaliy.
Sunku atpazinti, kurio laikotarpio darbuose daugiau ryskiy
spalvy, o kurio — pasteliskesniy.

Taip pat ir eskizai prisodrinti dinamikos, gyvastingumo.
Formos, linijos bei spalvos irgi gyvybingos. Nors dailininkés
kiiriniai ir nestokoja dekoratyvumo, taciau jie néra savitiks-
liai, o perteikiantys vaizduojamos aplinkos (taip pat ir vidinj)
dinamizma.

VAIZDUOJAMOJI GRAFIKA

Dailininké mégo kurti ciklus. Vienas garsiausiy — linorai-
ziniy ciklas ,,Lino darbai senojoje Dzukijoje* (1966—1968),
kuriame tikroviskai, per motery figtiras, ir kartu labai poe-
tiSkai perteiktas visas lino kelias — ,,Liny rovimas®, ,,Linus
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Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE. Aguro krioklys. 1967.
Seimos nuosavybé

kloja®, ,,.Linus mina®“, ,,Verp&jos®, ,,Audéja“, ,,Audiniy skal-
béjos“ ir t. t. Cia ir patios figiiros (motery) perteiktos itin
plastiskai, organiskai — moterys palinkusios kaip patys linai.

Itin jtaigus 1969 mety linoraizinys ,,Motinai“. Kaip savo
pusseserei Onai Augustaviciitei-Gaidamavicienei (1947—
2001) yra prasitarusi pati dailininké, §j linoraizinj ji dedikavo
savo motinai, jos dukroms, savo seserims, ypac jauniausia-
jai — Aldutei, kuri miré labai jauna. Motinos figira i$didin-
ta, ji vaizduojama kaip maitintoja, apglébianti savo penkias
dukras. Taip tarsi pabréziamas ne tik motinos globéjiskumas,
pasiaukojimas, bet ir gyvybingumas, primenant motinos —
matricentrinés linijos — svarbg (norisi prisiminti Marijos Gim-
butienés, taip pat i§ Stakliskiy kilusios mokslininkés Elinor
Gadon atradimus, iSryskinusius Moters Deivés kulto svarbg).

Kitas grafikos (oforty) ciklas — ,,Mociutés gelés®, kuria-
me banguojancios organiskos linijos, pasitelkiant géliy mo-
tyvus, tarsi sukuria pulsuojancio kilimo jvaizdj. Svarbu, kad
géliy motyvas atsiskleidé ir dailininkés tapyboje, akvarelése,
atvéres subtilig, virpancig daugiatong spalvy gama.

Linoraizinyje ,,Pynéjas* (dailininkés liudijimu, tai se-
nelis Simanas) itin jtaigiai, per linijy ritma perteiktas etno-
grafiskas senolio, pinancio krepsius, portretas, jo organiskas
salytis su atlieckamu darbu. Visa figiira, nuo virSun kylancio
pypkutés diimo, rankos, tarsi susilieja su pinamy krepsiy li-
nijomis. Jaukumo senolio atvaizdui suteikia ir Salia tupincio
katino figiira.

Krantai 169
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Ona GAIDAMAVICIUTE

Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE. Zuvys. 1969.
Seimos nuosavybé

Akivaizdu, kad dailininké jauté itin artima ir intensyvy
ry$j su gimtuoju Dzukijos, Stakliskiy, krastu, jo Zmonémis,
visa darby ir paproCiy etnografija. Panoramiskas Dzukijos
krastovaizdis su banguojanciais kaimo kalneliais, vingiuo-
janciais keleliais, sodybomis, kryziais atsiveria linoraizinyje
,»Dziikija“.

Dailininké yra palikusi ir itin kaligrafiSky senamiescio,
daugiausia Vilniaus, vaizdy — oforty, iSsiskirian¢iy akade-
miskumu, tikroviskumu. Daugiausia jy suktiré deSimtajame

Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE. Vasara. LinoraiZinys.
1972. Seimos nuosavybé

Ay bwgsi‘g»“;;
i
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XX a. deSimtmetyje, pvz., oforta ,,Vilnius“ (1993; i§ asmeni-
ofortg ,,Traky pilis“, ofortus ,,Vilnius, Ausros Vartai®, ,,Kau-
no rotuse®. Nors Siuose kiiriniuose itin kruopsciai perteikia-
mos tikrovés detalés, bet juose nestinga ir poetinés jtaigos.

TAPYBA, PASTELES

Bene gausiausig Monikos Jonaitienés (ir ankstyvosios, ir
vélesnés) kiirybos dalj sudaro pastelés, dauguma jy net neda-
tuotos ir nejvardytos. Gausiausig galbiit dél to, kad pastelés —
puiki priemoné greitai ir virtuoziskai kurti eskizus. Pasteles
dailininké liedavo ant jvairiy tony (melsvo, rusvo, zalsvo, kt.)
spalvoto popieriaus. Dazniausias motyvas — gamtos vaizdai,
peizazai. Spalvy paleté jvairuoja — nuo blySkesniy, ramesniy
iki rySkesniy (tai, kaip patvirtina dailininkés stinus Kestutis,
léme ir pasteliy techninés galimybés, rasys'). Galima sakyti,
pasitelkiami visi spalvy tonai. Visoje kiiryboje ypatinga svarba
teikiama erdvei, jos traktuotei. Erdvés keliaplaniskuma — gylj,
platuma — ypac subtiliai perteikia toniniai pasteliy nivansai, Se-
$éliuotumo modeliuoté. Biitent Svelniis pasteliy tonai Monikos
kiirybai suteikia neapibréztumo, mistikos atspalvj. Pastelése
veriasi melsvatoniai slaptingi toliai, atsiskleidzia palaimingas
gyvenimo harmonijos, vienybés su gamta pojitis. Gamta vi-
sada buvo dailininkés kiirybos jkvépimo ir atspirties taskas.

Monikos pastelés spinduliuoja viding Silumg. Tai ypac
rySku rusvose, ochros tony prisodrintose pastelése, Siuo atve-
ju perteikianciose konkreciy (taip pat ir abstraktesniy) aplin-
kos detaliy (senamiesCio namy, valCiy prieplaukos vaizdy,
kt.) grozj, savotiska Svytéjima.

Dazniausi pasteliy motyvai — upés vingiai, medziai, kal-
vos. Taip pat ir konkretesni motyvai, sakysim, valtis. Valties
ivaizdj apskritai galima traktuoti kaip tam tikros ribos (pavyz-
dziui, tarp Siapusinio ir anapusinio pasauliy) jveikos zenklg.

Ankstyvesnés pastelés abstraktesnés, plakatiskesnés, vé-
lesnése daugiau konkreciy gamtos detaliy.

Dailininkei bene svarbiausias, matyt, buvo pats kiirybos
procesas, tg jrodo gausybé eskizy, savotisky improvizacijy,
dazniausiai atlikty stebint gamtos, kartais miesto erdve. Eski-
zai buvo neatsiejama poilsio leidimo forma. Apskritai Moni-
ka visg laikg buvo panirusi j pacig kiiryba.

Buvo ir abstrakciy sugeometrinty darby laikotarpis — k-
riniai, atlikti akvarelés, aliejaus technikomis. Beje, ir kai ku-
riuose eskizuose regime, kaip abstrahuojami gamtos objektai.
Siose abstrakcijose taip pat galima jzvelgti figiiriniy organis-
ky elementy uzuomazgy (saulés, laso, gélés ziedo, lapy for-
mos). Siuose kiiriniuose svarbus tampa ir dekoratyvumas.

Dekoratyvia raiska, turtinga spalvy gama issiskiria ir kai
kurios akvarelés, nesvarbu, ar biity vaizduojama abstrakcija,
ar lauko géliy — lubiny puoksté.

Monika kiiré ir akademiskesniy darby, kurivose daugiau
tikrovés, maziau dinamikos, taciau kiirybos stiprybé visada
iSliko geniali spalvy pajauta, sodrts ir subtiliis tony deriniai.

BATIKA

Atskira ir unikali (nors nelabai gausi) Monikos Jonaitie-
nés kiirybos dalis — batikos darbai, sukurti XX a. devintojo
desimtmecio viduryje, daugiausia — apie 1985 metus. Domi-
nuoja organinés abstrahuotos formos, atpazjstamos gamtos
pasaulio detalés (saulés, taip pat drugiy, augaly, géliy pavi-
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dalai). Batikos darbai ,,Jaunysté“ (1985), ,, Tulpés I-I1* i8si-
skiria sodriais rusvais tonais, spinduliuojama Siluma ir gyvy-
be. Motyvy raiska batikos darbai savotiskai susisieja su ab-
strak¢iy darby serija. Dekoratyvios raiskos uzuomazgos — jau

TAIKOMOJI GRAFIKA

Monika Jonaitiené dirbo ir taikomosios dailés — grafi-
kos — srityje, karé atvirukus, plakatus, ekslibrisus, herbus.
1970 metais suk@iré Moléty miesto herba, kurio naujasis eta-
lonas 1997 mety birzelio 19 dieng buvo aprobuotas Heral-
dikos komisijos. I§ pradziy, 1970-aisiais, dailininké parenge
kelis variantus su gamtos ir poilsio simboliais: palapine, sau-
le, zuvédromis... 1970 mety vasario 11 dieng buvo pateiktas
kitas herbo eskizas su Radvily ragais (lenkiskas herbas, gau-
tas 1413 metais Horodl¢je) ir véziu. Iki galo simboliai buvo
suderinti kovo 10 dieng. Tada komisija paprasé Monikg pa-
daryti du herbo variantus: abiejuose baltame (sidabriniame)
lauke pavaizduoti tris mélynas zuvédras, tik viename varian-
te auksinj rakta pavaizduoti juodoje, o kitame — raudonoje
skydo galvoje, ir darbo tvarka nuspresti, kurj herba priimti.
I§ dviejy varianty balandzio 8-3ja buvo aprobuotas etalonas
su raudona skydo galva?.

DARBAI MUZIEJY FONDUOSE, ILIUSTRACIJOS

Monikos Jonaitienés grafikos darby saugo ir Lietuvos
dailés muziejus (,,Liny darbai senojoj Dziikijoj“. 1968. Po-
pierius, linoraizinys). Sis darbas LDM rinkiniuose saugomas
nuo 1968 mety’. Taip pat Jonaitienés kiirybos pavyzdziy yra
ir Prieny kraSto muziejuje (tarp jy — 24 atvirukai, 11 paveiks-
ly ir miesto herbas), privaciose giminés kolekcijose.

Dailininkés grafikos darby — iliustracijy (pavyzdziui, ,,Pa-
vasaris kalnuose®) yra publikuota 1968-yjy ,,Poezijos pava-
saryje, darbai paminéti kataloge ,,Lietuviy tarybiné grafika
1940-1970°“. Grafikos kiiriniai (i$ viso — apie desimt), daugiau-
sia linoraiziniai, sukurti XX a. septintajame deSimtmetyje—as-
tuntojo pradzioje, paimti j dailininkés pusseserés Anelés Zurlie-
nés knyga ,,Minties erdve: es¢ miniatiiromis“ (Kaunas, 2002).
O linoraizinys ,,Dzikija“ (1969), kuriame perteiktas banguo-
jantis gimtojo kraSto peizazas, parinktas Sios knygos virSeliui.

Apibendrinant — dailininkés Monikos Jonaitienés kiiryba
yra daugiasluoksné ir pasirinktomis technikomis, ir minties
iprasminimu ar vaizdo i§gryninimu. Jos pasitelkiami siuze-
tai, personazai sunkiai telpa j realybés rémus. Paprasciausio-
mis priemonémis — grafiSku linijy bangavimu, spalvy, fak-
tiry skambéjimu jprasminami egzistencijos simboliai. Kaip
pastebi dailininkés stnus Kestutis, gyvybingumo, jaukumo
pojitis labai stiprus. Tai — pagrindiné gija, jungianti jvai-
riausius dailininkés minties ir ranky darbo kirinius. <...>
Nuo paprasciausios banguojancios lietuvisko peizazo linijos
iki mistiniy spalvy ir faktiry abstrakcijy Monikos Urmanavi-
citités-Jonaitienés tapyboje skleidziasi §viesi ateities vizija,
mistiSka gamtos ir visatos pajauta.

Monikos grafikoje daugiau realizmo, tikrovés bangavi-
mo, tapybos darbuose, pastelése atsiskleidzia mistinis — vi-
diniy i$gyvenimy — pasaulis; skleidziasi vizijy poetika, slap-
tingi toliai.

Dailininkés kiiryba balansuoja tarp abstraktumo ir figiiris-
kumo, o darby kompozicijos issiskiria ypatinga jtaiga. Visa

Monikos Jonaitienés kiiryba, nesvarbu, ar tai biity grafikos
lakstai, ar pasteliy brukStel¢jimai, yra apimti judéjimo, vidi-
nés pulsacijos ir $ilumos, o kartais — net kaitinancios saulés
kaitros.

Organiski, ,,plaukiantys pasteliy motyvai — tarsi keliy ir
upiy arterijos, pavasario polaidZio vanduo, tarsi paties gyve-
nimo tékmé. Susidaro jspudis, kad dailininkés darbuose ,,da-
lyvauja“ visa makro- ir mikrovisata — nuo maziausio jurgino
ziedo iki didingiausiy kalny.

Tad kiirybos universalumas (turiu galvoje ir motyvus, ir
formas, ir technikas) — dailininkés stiprybé, pulsuojanti gyvy-
binga spalvy gama.

Ona GAIDAMAVICIUTE
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4 Lietuviy tarybiné grafika 1940-1970 / Sudarytojai — Vladas Gasit-
nas, Jonas Kuzminskis, jvadinio straipsnio autorius — Vladas Gasii-
nas. — Vilnius, 1978, p. 316.
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Monika URMANAVICIUTE-JONAITIENE. Mogiutés gélés. Ofortas.
Seimos nuosavybé
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Aisté BIMBIRYTE-MACKEVICIENE

IS SKURDO PAKELTAS

IKI GRAFO

Grafas Mykolas VALICKIS (1742/48—1828) — zmogus, kurio
biografija dar jam gyvam esant Zadino aplinkiniy vaizduote. Gimegs
istorinése LDK Zemése, apsukrus jaunuolis sugebéjo patekti j
karaliskuosius Prancizijos rimus, praturtéti ir po daugybés mety

i gimtqjj krastg grizo kaip pasaulio mates tituluotas geradarys bei
ispudingy rinkiniy savininkas. Gyvenimo pabaigoje apsigyvenegs
Vilniuje, Sio miesto istorijoje jsirasé dosniomis aukomis Vilniaus
universitetui ir parama studijuojanciam jaunimui. Jdomiausius Sios
rySkios asmenybés gyvenimo posiikius apzvelgia menotyrininké
Aisté BIMBIRYTE-MACKEVICIENE.

FROM MISERY TO THE TITLE OF COUNT

The art historian Aisté BIMBIRYTE-MACKEVICIENE writes about
Count Mykolas VALICKIS (1742/48—-1828), whose life stimulated
the imaginations of his contemporaries even before his death. He

was born in the historical lands of the Grand Duchy of Lithuania,
and later managed to find his way to the French court and became
rich. He came back to his country after many years, as a noble
benefactor and owner of impressive collections. He settled in

Vilnius in the last years of his life and became part of the history of
the Lithuanian capital, supporting students and making generous

gifts to Vilnius University.

Mykolo Valickio laiskas apie ketinimg dovanoti asmeninj mineraly
rinkinj Vilniaus universitetui, 1804. LVIA, f. 567, ap. 2, b. 86, I. 1
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Jei ne laiskai archyvuose ir keletas portrety, gali pasiro-
dyti, kad Sio asmens biografija téra mitas ar bent jau vienas
Kraszewskio siuzety. ISskirtinés biografijos savininkui gra-
fui Mykolui Valickiui (Michat Walicki, 1742/48-1828) skirti
tekstai pasirodé jau XIX amziuje, o ji pazinojusiyjy mintys
kartotos prabégus net Simtui mety. Néra jis nezinomas ir Siy
dieny tyréjams, besigilinantiems j Vilniaus universiteto istori-
ja, ¢ia saugotas mineralogijos, numizmatikos kolekcijas, taip
pat miesto architektlira, mecenatystés tradicija ir kitas temas.
Kiek paradoksalu, kad savarankisko teksto lietuviy kalba apie
$j zmogy iki Siol nebuvo.

Kai XIX amziaus pradzioje grafas atvyko j Vilniy, jo var-
das daugeliui taip pat jau buvo girdétas. Apie Valickj kalbéta ne
tik Lietuvos ar Lenkijos, bet ir Vakary Europos auk$tuomenés
salonuose. Pasakiskai turtingas, charizmatiskas, dosnus mece-
natas, zada atimanciy brangakmeniy, senieny, meno kolekci-
ju savininkas ir... neprilygstamas los¢jas kortomis. Bekilmis
prasisiekélis, talentingas sukcius ar tiesiog jzvalgus neturtingo
bajoro stinus? O gal viskas kartu? Grafo praeitis bei kilm¢ am-
zininkams buvo mjslé, ir tenka pripazinti, tokia tebéra iki Siol.

Jei tikétume SobiesCanskiu (Sobieszczanski), Sis zmogus
i§ tiesy net nebuvo Valickis, mat gim¢ XVIII amziaus vidury
Minsko gubernijoje kaip Mickevi¢ius®. Ne vienas autorius §j
teiginj laiké i§ esmés klaidinga, démesio neverta paskala. Vis
délto ilgainiui atsirado pasiryzusiy tokia informacija patikrinti:
XIX amziaus aStuntajame deSimtmetyje Marijanas Dubieckis
(Marian Dubiecki) aptiko 1788 metais Jono Sniadeckio raSy-
ta laiska, kalbantj apie Krokuvon atvykusj Valickj, kuris savo
tikraja pavarde ,,dél tikrai rimty priezas¢iy™ uzsienyje buvo pa-
keitgs j Mickeviciaus, taciau vos grizes Tévynén skubiai susi-
grazino senaja’. Sj keista scenarijy, kurio motyvy neZinome, is-
ties patvirtina Lenkijos archyvuose saugoma korespondencija.

Ne maziau paslaptinga buvo ir Valickio jaunyste, ypac ke-
lionés uzsienin aplinkybés. Vienas pirmyjy jo biografy Tadeu-
Sas Bulharinas (Tadeusz Butharyn) pasakojo, kad busimasis
grafas giminaicio Bucinskio (Buczynski) 1éSomis o mokslus
Mogiliove*. Véliau, jvertinus pasiekimus, jam buvo skirta ka-
rieta, ketvertas zirgy, karabelé, Sautuvas, pora pistolety, atitin-
kamai perzitrétas garderobas, o galiausiai jduoti 400 auksiny,
rekomendaciniai laiskai ir leista vykti, kur tik $is panorésias®.
Taip Valickis atsidiiré Krokuvoje, kambaryje, po kuriuo veiké
biliardo klubas. Greitai perprato §j ,,amata“, o netrukus émé
reikstis kaip korty virtuozas. Taciau sekmé, kaip ir reikéjo ti-
kétis, lydéjo neilgai. Bulharino Zodziais tariant, ,, Valickis lose,
i§los¢ ir pralose*, kol galiausiai viskas baigési tuo, jog Lvove
teko jsidarbinti smuklés patarnautoju’. Nekokia pradzia jau-
nuoliui, stebinusiam gebéjimais mokytojus!

Matyt, taip ir bity like, jei ne kitas to meto avantifiristas
Pranciskus Sapiega (Franciszek Sapieha). | minimg karcema
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uzsukes dosnus nuotykiy mégéjas buvo didziai nustebintas ¢ia
sutikto jaunuolio iskalbos ir ziniy, tad pasiiilé savo pagalba bei
vietg karietoje Vienos kryptimi. Pazadus iSpildes, taciau greitai
atsirado neatidéliotiny reikaly, ir kunigaikstis, palikes Valickj
su kortomis bei atitinkama suma, i§vyko Tévynés link. Taciau
likimo valioje $io teksto herojus isbuvo neilgai.

Amzininkai mini lemtingg vakarg loSimo salé¢je. Gerokai
po vidunak¢io, Valickiui ir jo korty bi¢iuliams bebaigiant Zai-
dima, jéjes aukstas, liesas, vengriskai apsirenges vyras. Toliau
ivykiai rutuliojosi pacia netikéciausia linkme:

— Va-banque! — istaré vyriskis, pri¢jes ir stumteléjes korta
zaidzian¢iyjy link.

Kompanija tuo nebuvo itin patenkinta, taciau Valickis vis
délto nusprendg, jog bus loSiama toliau.

— Tuomet ponui deréty perskaiiuoti pinigus ir padéti ant
stalo atitinkamg suma, — pasaké kazkuris i§ séd¢jusiyjy.

Taciau vengras tik papurtgs galva ir prisipazings, jog pini-
gy su savimi neturjs. Kita vertus, jei ponai garbingi, pasitike-
sig jo zodziu. Susirinkusieji nesutiko, taciau Valickis, atidziai
zvelgdamas atvykéliui | veidg ir iSskaitydamas jame dorg bei
kilnuma, taré:

— Patraukite banka j Song. AS pats Siam ponui atsakysiu, jei

— Cia tai man patinka! Trauk! — Suiktel¢jo vengras.

Penki §imtai dukaty kaipmat buvo pralosti. Tiesa, Valickio
nenaudai. Taciau laimétojas pasitilé juos atsikovoti ir zaidima
perkelti j jo paties namus.

Kai puoSniomis livréjomis aprengti tarnai palydéjo svecia
ir Seimininka prabangiy rimy koridoriais kabineto link ir $ie
pagaliau kresteléjo i kedes, vengras paklausé:

— Tad kas gi ponas toks buisi?

— Pretendentas | Lenkijos karing! — Saltu veidu taré
Valickis, sumojes, kad turi reikala su neeiliniu pasnekovu.

— Kokia teise? — atrémé Seimininkas.

— Prigimtine, — atsaké Valickis, — esu i$ seneliy ir prosene-
liy Lenkijos bajoras, pavarde Valickis, o kaip zinoma, kiekvie-
nas lenky §lékta gali biiti iSrinktas karaliumi!

Vengro veida papuosé Sypsena:

— Tokiu atveju turiu garb¢ prisistatyti — esu kunigaikstis
Esterhazis, vengry didikas. Ponui, kaip kandidatui j Lenkijos
karling, o man, kaip Vengrijos magnatui, nederéty lankytis to-
kiose vietose, kokioje Siandien mudu susitikome. AS$ kartais
sau tg leidziu atsipalaidavimui...

— O a8 reikalo spiriamas, — atsaké Valickis ir papasakojo
jam savo istorijg.

Jaunuolio nuoSirdumas, protas ir iSsilavinimas patiko di-
dikui, jis pajuto pareigg atsilyginti uz parodyta pasitikéjima.
Atskai¢iavo reikiamg sumg ir atsisveikino su naujuoju savo
pazjstamu. Po keliy dieny, surinkes daugiau informacijos, ku-
nigaikstis pakvieté Valickj vakarienés, kur supazindino jj su vie-
tos auk$tuomene. Sis taip sugebéjes visiems jtikti, kad galiau-
siai didiko Seima apskritai savo namy nebejsivaizdavo be jo'.

Ar toks dialogas i8 tiesy jvyko, matyt, nickada nesuzinosi-
me. Kita vertus, pazintis su jtakingu asmeniu nebuvo nejma-
noma. Kalbéta, kad biitent Esterhazis (Esterhazy) atsakingas
uz visg tolesng jvykiy eiga, mat karta diplomatiniais tikslais
vykdamas j Paryziy, sykiu pasiémes ir Valickj. Cia jis buvo ap-
gyvendintas su didziai i§simokslinusiu Kristupu Viesiolovskiu
(Krzysztof Wiesiotowski). Jo déka i§ prigimties imlaus Valic-

Michal Walicki, podstoli koronny. 6

Grafas Mykolas Valickis. Tygodnik ilustrowany, 1879, nr 158, s. 16

kio manieros, kalba ir zinios greitai tapo tokie geri, jog Es-
terhazis ryzosi biciulj jvesdinti j Paryziaus salonus, galiausiai
pristatyti hercogienei Polignac, o per ja — karaliskajai Seimai®.

Devynerius metus Valickis praleido karaliskajame dvare
kaip kambarinis. Per tg laikg uzsitarnavo ypatingg Marijos An-
tuanetés, beje, ne maziau patyrusios lo$éjos, pasitikéjima. Igu-
dusios rankos déka, bendraudamas su korty ir biliardo neven-
gianciais Europos galingaisiais, Valickis greitai tapo pasiturin-
¢iu zmogumi. Savo rubinus tuomet jam pralo$é net blisimas
Pranciizijos valdovas Karolis X (grafas d‘Artois, 1757-1836).
Triko tik vieno — titulo. Taciau ir §j klausima pavyko i$spres-
ti gana lengvai, kai kelionés po Italija metu uz pinigus buvo
igytas grafo titulas, o jei tikétume (nors veikiau neturétume
tikéti) Sobiescanskiu, panasiu metu atitinkama suma jj padaré
ir Kartinos armijos generolo majoro Baziliaus Valickio (Bazyli
Walicki, 1726-1802) ,,giminai¢iu‘®.

Grafas daug keliavo po Europg: jo biciulius laiskai pasiek-
davo ne tik i$ Paryziaus, bet ir i$ Italijos, Vokietijos, Anglijos,
Nyderlandy. Vis délto apie 1787 metus Valickis patrauké gim-
tojo krasto link. Apsistojo VarSuvoje, kur tapo riimy Dtuga gat-
veéje Nr. 542 Seimininku. Gyveno placiai, aktyviai reiskési vi-
suomengéje, kurioje derama vietg uzsitikrino ne tik turtais, bet
ir 1787 ar 1789 metais Stanislovo Soltiko (Stanistaw Sottyk,
1752—1833) uz 4 000 auksiny jam perleista Karfinos pastali-
ninkio pareigybe, Stanislovo Augusto patvirtintu grafo titulu
bei valdovo suteiktais Sv. Stanislovo bei Baltojo erelio ordi-
nais. Neabejingas Valickiui buvo ir pats karalius, kurio simpa-
tijas pelnyti padéjo meno iSmanymas ir biciulysté su Liudviko
XVI aplinka. Matyt, viena palankumo israisky laikytina gali-
mybé apie 1793 metus jsigyti stamby karaliskajj stalo dvarg —
apie 25 kilometrus nuo Gardino nutolusius EZeronis (Jeziory,
kartais vadinama — Aziorai, balt. A3€psr).
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Aisté BIMBIRYTE-MACKEVICIENE

Biurko Maryi Antoniny, ze zbioréw niegdyé Michala Walickiego.

Mykolo Valickio kolekcijoje buves Marijos Antuanetés stalelis.
Tygodnik ilustrowany, 1877, nr 67, s. 1

1793 mety ruden;j grafas dar kartg aplanké jam sékme jau-
nystéje atneSusj miestg. Tik §j kartg vizito tikslai ir nuotaikos
buvo kitokie: Pranciizijos revoliucijai pasiekus kulminacija,
teko skubiai gelbéti bent daiktus ty, su kuriais anuomet biciu-
liavosi. Taip buvo nupirktos Tiuilri, Versalyje paliktos verty-
bes, vienoje prekybos saliy laiku atpazintas ir jsigytas Marijos
Antuanetés stalelis'’. Regis, ir garsioji tabokiniy kolekcija yra
Sios kelionés rezultatas.

1796 metais grafas Feliksas Lubienskis (Feliks Lubienski)
sutiko Valickj jau kurj laikg gyvenantj Berlyne ir savo surinkto-
mis vertybémis zadinantj Prusijos valdovo Seimos smalsumg.
Kad ir kaip trosko karaliskoji didenybé jsigyti ta dvideSimties
tuziny rinkinj astuoniasdeSimciai asmeny, Seimininkas buvo
nepalauziamas: ,,Laikau jj kaip mieliausia Paryziaus prisimi-
nimg“, — istargs Valickis'!. Berlyne ilgai neuzsibiita, Var§uvoje
taip pat, mat vos po keleriy mety grafo vardas jau skambg¢jo
Sankt Peterburgo publikos liipose.

Pradzioje i$ ponios Branickos nuomojes apartamentus prie
Moikos kanalo, netrukus grafas jsigijo namg DidZiojoje Mors-
koje. Peterburge atnaujino ne viena ParyZiaus laikus menancia
draugyste ir nesiliové stebinti vietos aukstuomenés iSlavintu
skoniu bei prabanga. Vis délto svetingas, malonaus budo tur-
tuolis zavéjo ne visus. Visuomenéje atsirado jtariai zvelgianciy
1 jo turty kilme, ne visai aiskis atrodé ir grafo verslo uzkulisiai.
Be abejo, tokiam gyvenimo biidui net ir gerai jvaldytos loSimy
technikos nebiity pakake — XIX amziaus autoriai bei véliau
apie jj rasiusieji nurodo, kad gyvendamas VarSuvoje Valickis
vertési meno ir senieny, o Peterburge — deimanty prekyba. Pas-
taraja vykdes placiai, Europos mastu, nors per tarpininkus ir
kone slapta, nujausdamas, kad aristokratija jo spekulianto ta-
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lenta gali sutikti nepalankiai'?. Atrodo, kad jtampos isties bita,
nes Peterburgo laikotarpis irgi truko neilgai.

Jau 1804 metais Vilniaus universiteto vadovybe pasieké
intriguojantis laiSkas — pasiiilymas dovanoti asmeninj ,,gamtos
istorijos kabineta, kurj sudaro mineralai i§ jvairiy $aliy, viso-
kiy rGiSiy agatai, akmenys, koralai ir kriauklés* universiteto
Mineralogijos kabinetui'*, Dosnus grafo gestas buvo i$skirtinis
ne tik dél to, kad spétas i$pildyti dar tais paciais metais — iki
$iy dieny Valickio perleista kolekcija yra gausiausia i§ kada
nors atitekusiy universitetui: 1805 metais jg aprasgs ir suklasi-
fikaves Stanislovas Jundzilas (Stanistaw Jundzilt, 1761-1847)
uzfiksavo net 2 327 objektus'. , Europinio lygio“ rinkinys
jvertintas tuo laiku milziniska dviejy milijony auksiny suma.
Tai buvo pirmoji su Vilniaus miestu susijusi Valickio funda-
cija. Netrukus seké kitos: 1806 metais universitetui perduota
dar 2 000 naujy eksponaty (tarp kuriy buvo net ryklio griau-
¢iai), mineraly kolekcija pildyta ir 1810, 1812 bei 1817 metais.
1819-aisiais dovanota deSimt vadinamosios Urbino majolikos
pavyzdziy, kuriy vieno dekoras priskirtas Rafaeliui, taip pat
i§ Peru atgabentas auksas bei trys vengriski opalai. Kartu Vil-
niaus universiteto biblioteka pasieké mazdaug 500 vienety nu-
mizmatikos rinkinys. Negana to, 1808 metais Valickis jsteigé
1800 rubliy kasmeting paramg astuoniy neturtingy jaunuoliy
Svietimui, o 1819-aisiais nupirkes namus su sodu Boksto gat-
véje (posesija Nr. 88) ir antrame aukste jsiklires pats, apatinj
paskyré savo i§laikomy mokiniy internatui'®.

Kaip ir daugelis kity pasiturin¢iy Svietimo epochos zmo-
niy, Valickis buvo kolekcininkas. Jo miesto ir Ezeroniy rezi-
dencijas puose rinkiniai daugiausia buvo suformuoti Vakary
Europoje. Tai visy pirma ,,geriausiy meistry* paveiksly gale-
rija, kurig véliau grafas papildé kiriniais, jsigytais Stanislovo
Augusto turto varzytiniy metu. Taip pat grafikos, porceliano,
antikinés keramikos, baldy, ginkly, laikrodziy, autografy, rety
leidiniy kolekcijos. Pasak amzininky, visoje Europoje garsé-
jo Valickio auksiniy emaliuoty tabakiniy kolekcija, kurioje
buvo apie dvylika itin rety egzemplioriy, i$tapyty paties Jeano
Petitot. Vis délto tuo metu labiausiai visuomen¢ stebino jo
turétas brangakmeniy rinkinys, ypa¢ — spalva keiciantis sa-
fyras. Dienos Sviesoje mélynas, o Zvakiy — violetinis, Sis
akmuo jkvépé ponig de Genlis (1756-1830) parasyti apysaka
~Puikusis safyras, arba Laimés talismanas: rytietiSkas pasa-
kojimas* (,,Saphir merveilleux ou le Talisman du bonheur:
conte oriental”, 1803)'. Brangakmenis véliau kazkokiu badu
atsidiré Piety Kensingtono muziejuje Londone. Jei tikésime
XIX amziaus spauda, dauguma savo puikiy rubiny, safyry ir
deimanty Valickis taip pat iSloSgs Pranctzijos karaliaus dvare.

Didziuosius Europos miestus pazings grafas biitent Vilniy
pasirinko paskutine ir, regis, pastoviausia savo gyvenimo vie-
ta. Rado Cia ne vieng artimg sielg, bi¢iuliavosi su Jonu Snia-
deckiu (Jan Sniadecki, 1756-1830), o ypatingu pasitikéjimu
apdovanojo kitg ryskig to laiko figiirg, meno ir keistenybiy
rinkinio savininka, generola Juozapa Antana Kosakovskj
(Jozef Antoni Kossakowski, 1772—1842). Sakoma, kad, be
paties Valickio, jis vienintelis zinojes grafo jaunystés bei pra-
turtéjimo paslaptis.

Vilniuje jis atgulé ir amzinojo poilsio. Miré 1828 mety ba-
landzio 14 diena. Palaidotas buvo Bernardiny kapinése, taciau
kapo Siandien nelik¢ né zenklo. Tik i§ amzininky uzuominy
zinoma, kad véliau jo kaimynystéje buvo palaidotas Kanutas
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Ruseckas (Kanuty Rusiecki, 1800-1860)". Simboliska, kad
kaip tik mirties metrikai iSdavé ir tikraja grafo tapatybe — pa-
sirodo, buves Martyno Valickio stinus'®.

Grafas Seimos nesukiiré, tad jam iskeliavus anapilin dalis
turty atiteko visuomenés reikméms, o kita — Leopoldui Kor-
neliui Valickiui (Leopold Kornel Walicki, 1828—1876), regis,
brolio Jono stinui. Jo paveldéti Ezeronys klestéjo iki pat 1863
mety sukilimo. [pédinis, nors biidamas ,,negirdétai Ziauraus
bado ir didelis keistuolis*'®, suprato dédés rinkiniy vertg, sau-
g0jo juos ir gausino. Taciau apkaltinus parama sukiléliams,
turtg buvo nurodyta konfiskuoti, o pats Seimininkas iS$siystas
i Irkutsko gubernija®. Vos tik dvaras liko tu$cias, nedelsiant
pasinaudota proga susirinkti ¢ia buvusias vertybes — taip val-
dininky Magnuso ir Skvorcovo skvernuose prapuolé ne viena
brangakmeniais inkrustuota grafo tabakiné?'. Ten buves turtin-
gas beveik 3 000 knygy rinkinys po sukilimo perveztas j Vil-
niy ir prijungtas prie miesto vieSosios bibliotekos?, o konfis-
kuoti Ezeronys astuntajame deSimtmetyje parduoti Lavasovui.

Spalvingos biografijos savininko Zenkly Vilniuje Siandien
mazai like. Reik§mingos Mineralogijos kabineto dalies uni-
versitetas neteko dar XIX amziuje. Kas nutiko XVIII amziaus
bronziniam laikrodziui su Eroso ir Psichés figliromis, kurj
XIX-XX amziy sandiiroje tur¢jo tolimi giminaiciai Venslavi-
Ciai, taip pat nezinia®. Neaiskus ir panasiu metu Tuskulénuo-
se tebebuvusiy gobeleny likimas. Ir tik 2016 metais akylos
mokslininkés Natalios Mizerniuk-Rotkiewicz déka paaiskéjo,
jog i8 Lietuvos nacionaliniame muziejuje saugomo Liutauro
Joachimo Chreptaviciaus (Joachim Litawor Chreptowicz,
1729-1812) portreto zvelgia... grafas Mykolas Valickis*.

Aisté¢ BIMBIRYTE-MACKEVICIENE

Teodor TRIPPLIN. Dziennik podrézy po Litwie i Zmudzi, odbytej w
1856 roku, t. 1. — Litwa: Wilno: naktadem Maurycego Orgelbranda,
1858, s. 241.

2 FEM. SOBIESZCZANSKI. Michat Walicki // Encyklopedia pow-

szechna. — 1867, t. 26, s. 339.

Marian DUBIECKI. Michat Walicki i biurko krolowej Maryi Antoni-

ny // Tygodnik ilustrowany. — 1877, nr 68, s. 235-236.

Yra teigian¢iy, kad Minske ar Vilniuje.

Lucjan UZIEBLO. O podstolim Michale Walickim // Dziennik Wi-

lefski. — 1929, nr. 26, s. 3.

P.R. O hrabi Walickim i ksigciu Franc. Sapiezie (z Pamietnikow T. But-

haryna) / Rocznik literacki, rok 3, 1846, s. 214-215.

Ten pat, s. 214-215.

Sobieszczanski, s. 339.

Ten pat.

Marian DUBIECKI// Tygodnik ilustrowany. — 1877, nr 67,s. 210; nr 68,

s. 235-236.

Pamigtnik Feliksa hr. Lubienskiego, ministra sprawiedliwosci, opr. Wi.

Chometowski. — Warszawa: Gebethner i Wolff, 1876, s. 156-162.

Hrabia Walicki i ksigze Franciszek Sapieha // Biblioteka Warszaws-

ka. — 1846, t. 2, 1. 174-175.

Grafo Mykolo Valickio laiskas, 1804 // LVIA, f. 567, ap. 2, b. 86, 1. 1.

Eugenija RUDNICKAITE, Gailé¢ ZALUDIENE. Vilniaus universite-

to Geologijos ir mineralogijos muziejus // Geologija Vilniaus univer-

sitete: tarptautinés konferencijos medziaga. — Vilnius: VU leidykla,

p. 138-150.

15 Z Wilna // Rozmaito$ci. — 1823, nr 1, s. 607-608.

16 Stéphanie Félicité du Crest de Saint-Aubin, Comtesse de Genlis. Sa-
phir merveilleux ou le Talisman du bonheur: conte oriental // Nouvelle
bibliotheque des romans, t. 56, Paris: Maradan, 1803, p. 26-88.

7 Lucjan UZIEBLO, s. 3.
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Grafo Mykolo Valickio portretas. Martyno JanuSeviciaus kopija
pagal Johanng Baptistg Lampi. Apie 1820.
Lietuvos nacionalinis muziejus, T-410

18 Jdomus Valickio mirties jraso klausimas: neretai literatiiroje mirties
data jvairuoja 1826-1829 m. laikotarpiu. Uziembla teigia matgs baz-
nytinj jrasa, detaliai nupasakojo jo turinj, nurodé ten paminéta grafo
tévo vardg. Taciau patikrinus dekanatines knygas paaiskéjo, kad jis
supainiojo metus: Valickis mir¢ 1828, o ne 1829 m. Nebuvo ¢ia ir te-
vai paminéti (zr. LVIA, f. 604, ap. 20, b. 14, 1. 281). Kita vertus, kaz-
kokj dokumenta (matyt, su i§samesne informacija) Uziembla tikrai
laiké rankose, mat dalis duomeny, pvz., laidojusio kunigo pavarde,
ivardyta teisingai.

19 Jan BISPING. Moje wspomnienia w Massalanach spisane (1842—
1892). — Kielce: Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego,
2017,1. 139.

? To meto spaudoje rasyta, kad Leopoldo Valickio dalyvavimas sukili-
me buvo abejotinas, o tikroji jo apkaltinimo priezastis esa buvo Eze-
rénuose nuo dédés laiky sukaupti turtai, kuriy uzsigeidé Muravjovas,
tikédamasis, kad uz aktyvig veikla caras dvara padovanosias jam. Vis
délto Sios viltys neissipildé, nes netrukus jau pats caras, ,,asmeniskai
apziliréjes™ 18 ten atveztas vertybiy kupinas skrynias (zr.: Jeszcze jedna
Murawiewa ofiara // Gwiazdka cieszynska. — 1869, nr 13, s. 102-103).

2! Ten pat.

22 Franciszek RADZISZEWSKI. Wiadomo$¢ historyczno-statystyczna o
znakomitszych bibliotekach i archiwach publicznych i prywatnych. —
Krakow: nakl. Autora, 1875, s. 20; Lilia KOWKIEL. Prywatne
ksiggozbiory na Grodzienszczyznie w pierwszy potowej XIX wieku. —
Krakow: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, s. 142—
143 [interaktyvus: http://rep.up.krakow.pl/xmlui/handle/11716/1850].

# Lucjan UZIEBLO, s. 3.

2 Natalia MIZERNIUK-ROTKIEWICZ. Muzeum Starozytnosci w
Wilnie: Historia i rekonstrukcja zbiorow malarstwa i grafiki. — War-
szawa-Torun: Tako, 2016, s. 127-140. Uz §ig ir kitas vertingas nuo-
rodas Sirdingai dékoju dr. Redai Griskaitei.
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Mindaugas KLLUSAS

KELI JUDESIAI -

ISTISAS GYVENIMAS

POKALBIS SU SCENINIO JUDESIO PEDAGOGE ALDONA ADOMAITYTE

Zurnalistas Mindaugas KLUSAS raso apie sceninio judesio
deéstytojq, aktore profesorg Aldong ADOMAITYTE (g. 1948),
kurios rapyros teko paragauti ne vienam profesionaliam Lietuvos
aktoriui ar to profesionalumo siekianciam studentui.

Tikrai ne vienam — kelioms kartoms. Ir tiems, kurie sieké dramos
aukstumy, ir tiems, kurie Spaga mégino prasiskinti kelig j muzikos
sceng, ir tiems — pasirinkusiems Sokj.

SEVERAL MOVEMENTS ARE A WHOLE LIFE

The journalist Mindaugas KLUSAS interviews Aldona
ADOMAITYTE (b. 1948), a professor of scenic movement at the
Lithuanian Academy of Music and Theatre. Several generations of
professional Lithuanian actors came up against her duelling sword
during lectures and rehearsals, both those who wanted to reach the
peaks of dramatic action, and those who wanted to find their way
on to the opera or ballet stage.

Aldona Adomaityté — Valstybinio teatro instituto
(GITIS) aspiranté. 1974, sausio 10.
Asmeninis archyvas
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Sviesaus atminimo Vytautas Sapranauskas j Aldonos
Adomaitytés uzsiémimus visada ateidavo pasitempgs, mo-
tyvuotas. O kaip meistriskai, pasiekes technikos aukstumas,
mokéjo kristi! I8 jvairiy padéciy ir dar demonstruodamas
akrobatinius triukus.

Aistringiausiai Spagavosi Marija Korenkaité ir Ieva Stun-
dzyte, i§ vaikiny — Ignas Ciplijauskas ir Almantas Vaisnys.
(Zinau, madiau jrasa.)

Ko tikrai nemaciau, tai Vlado Bagdono ir Gedimino Gir-
dvainio dvikovos Natasos Ogaj spektaklyje ,,Sokiy moky-
tojas“. Ginklais ten $vaistési ne tik jie. Nesuvaldomi buvo
ir Saulius Sipaitis, Antanas Surna, Vytautas Taukinaitis. Su-
prantama, gerokai primokyti fechtavimo specialistés Aldonos
Adomaitytés. Lazda prie jy glaudé ir Rimgaudas Karvelis.

Seniai tai buvo, bet teatro scenoje, Sporto rimuose, Pasa-
ky parke rengtas masines kautynes ir virusias aistras Adomai-
tyté prisimena iki Siol. Ir su malonumu.

Nereikia manyti, kad déstytoja moké tik Spaguotis ir
grumtis. Skiepijo ir grazias manieras — mandagiai pasisvei-
kinti, mokeéti apsieiti su kostiumo aksesuarais — véduokle,
skrybliumi, apsiaustu, pirStinémis.

Dar jdomesnis gyvenimas per Aldonos uzsiémimus at-
siverdavo vokalisto specialybe pasirinkusiems studentams.
Sporto saléje jos sumanytus pratimus jie darydavo dainuo-
dami harmonizuotas lietuviy liaudies dainas. Nepamir§tamas
vaizdas, kaip Rafailas Karpis ar Kristina Zmailaité tindi rindi
riuska Sokinéja su Sokdyne.

Né vienas nuo profesorés dirio nenukentéjo, nekrito.
Priesingai, pasirinktos specialybés keliu ¢jo labiau uzsigradi-
ne, iStreniruotais raumenimis, i$lavintais sgnariais, inteligen-
tiski, galantiski. Sakytum, antikinés asmenybés.

Kad visa tai tinkamai perteikty, Aldona Adomaityté pati
turéjo mokytis, dométis, ieskoti ir atrasti. O sienos juk ilgai
buvo uzdaros! Gyvenimas jos tikrai nelepino, taciau neseniai
pedagoginj, mokslinj ir kiirybinj darbg baigusi, o Siemet 70
mety sukaktj mininti sceninio judesio specialisté Adomaityté
nesigaili: ,,Visko pasiekiau savomis jégomis — be pazinciy ir
‘blaty’. Né vienam nepavydéjau, niekam neuztvériau kelio.
Manau, pragyvenau jdomy, gal kiek prieStaringg, bet labai
prasmingg gyvenima“. Apie tai ir $is pasakojimas.

Ivykis UFOJE

Aldonos vaikysté ir paauglysté prabégo Suvalkijoje, Pa-
margiy kaime Salia Marijampolés. Pokario metais gyventa



57

skurdziai, nuolat teko kesti nepriteklius. Adomaiciy Seimo-
je augo devyni vaikai, ilgainiui liko septynios seserys — abu
broliai miré. Vienas per karg dar visai maziukas, o Algirda
prazudé kariné tarnyba Ufoje.

AtSiaurig 1955-yjy ziema Algirdas su tarnybos draugu
buvo issiystas atlikti kazkokios uzduoties. Pakeliui miskuose
juodu uzsnigo. Liko be maisto, $ildési kiirendami padangas.
,Po trijy dieny juos surado, taciau brolis labai susalo, ilgai
sirgo, ant kojy atsivéré zaizdos. Vis délto tarnyba turéjo is-
tverti iki pabaigos. Grjzgs namo netrukus miré nuo kraujo
vézio. Palaidojome dvideSimt $eSeriy mety jaunuolj®, — susi-
graudino Aldona, jauniausia Adomaiciy dukra.

Tévai sunkiai pakélé stinaus netektj. Ko gero, kaip tik
tada Juozas Adomaitis ir pradéjo kurti akmens skulptiiras,
kalé ir raizé jose savo skausmg. Tai graziai jamzino kino do-
kumentininkas Henrikas Sableviius filme ,,Zmogus, einantis
namo®.

KAD NEREIKETY AUGINTI VAIKY

Mokslai Aldonai sekési. Seseriy émé lankyti prading Pa-
margiy mokykla. ,Ziema i ja eiti negaléjau, nes neturéjau
tinkamy drabuziy — gyvenome labai vargingai. Nepaisant
to, klasés draugus pasivijau ir pralenkiau®, — prisiminimais
dalijosi ji. Igliskéliy aStuonmete baigé anksciau uz bendra-
amzius. ,,Tada mama nusprendé: ‘Esi jauniausia, uzteks tau
ir aStuoniy klasiy. Liksi pas seseris auginti vaiky’. Nenoré¢jau
su tuo susitaikyti®, — saké Adomaityté. Niekam netarusi né
zodzio nuvaziavo | Kapsuko (dabar — Marijampolé) Vinco
Mykolaic¢io-Putino viduring internating mokykla — suzinoti,
kokiy dokumenty reikalaujama j ja priimant.

I8 tos baimés, kad reikés auginti vaikus, 1962-aisiais
istojau | internata. Jame davé drabuziy, palta galéjau iSsi-
rinkti ir vasarinj, ir rudeninj. Jauciausi kaip karaliené! Tévai
pamaté, kad griztu patenkinta, tai kiek atlyzo®, — pasakojo
Aldona. Nuo mazumés linko j mokslus, iSsiskyré guvumu,
imlumu, smalsumu. Patiko jai mokyklos disciplina, rytinés
mankstos. Per trejus metus sugeb¢jo ,,aplankyti* net 14 bire-
liy — tiek, kiek mokykloje jy buta: zaidé tinklinj, stalo teniss,
dainavo chore, Soko Sokius ir paraSiutu, dalyvavo turizmo
varzybose, pabuvo net radiste. Lietuviy kalbos mokytojos
Liudos Vilitinienés skatinama ir parengta, dalyvavo skaitovy
konkursuose, pelné apdovanojimy.

»Nezinau, ar gyvenime bu¢iau tiek pasiekusi, jei ne ta
mokykla. Galéjome placiai save atskleisti. Be to, jzvalgus
direktorius Valentinas Spurga buvo surinkes puiky mokytojy
kolektyva®, — tvirtino Aldona.

KITA RYTA PO MOKYKLOS

O j dramos burelj néjusi, pabijojusi. Nors slapta svajojo
studijuoti aktoryste. Namuose uzlipusi ant auksto vartydavo
visokius zurnaliukus su soviety kino devicomis.

,,J0s man atrodé tokios grazios! [sivaizduodavau, kad esu
] jas panasi, — Sypsodama pasakojo Aldona. — Vis délto tévai
pageidavo, kad studijuo¢iau medicing, nes chemija man irgi
puikiai sekési.”

Kita ryta po mokyklos isleistuviy, vos spéje atsiimti ates-
tatus, su bendramoksliu i$ kitos klasés Vaidu¢iu Kucinsku —

Aldona Adomaityté — Dukra, Vladas Tautkeviius — Senelis.
Andrejaus Makajonoko drama ,UZguitas apastalas®.
ReZisieré — Natasa Ogaj. Siauliy dramos teatras, 1972.
Asmeninis archyvas

véliau jis tapo garsiu genetiku — i§vaziavo j Vilniy laikyti eg-
zaminy Lietuvos valstybinéje konservatorijoje (dabar — Lie-
tuvos teatro ir muzikos akademija, LMTA).

NEI KRITIMU, NEI MUSTYNIY

1965-1969 metais Adomaityté studijavo dramos aktorés
specialybg. Kursui vadovavo legendinis rezisierius Leonidas
Lurje ir aktoré Galina Jackeviciiite, publicisto ir scenaristo
Prano Morkaus mama.

Su Aldona mokési Pranas Piaulokas, Viktoras ValaSinas,
Nijol¢ Bizanaité, Vladas Baranauskas, Valentina Tévelyté ir
kiti. Antrais metais grupe papildé ka tik i$ karinés tarnybos
grize Gediminas Girdvainis, Vytautas Sirka ir Laimonas Vin-
cilinas.

Studentai gyveno bendrabutyje Juozo Tallat-KelpSos
skersgatvyje (dabar — Skapo gatvé). ,,Stebéjome Regimanto
Adomaicio ir Eugenijos Bajorytés draugystés istorijg, — Syp-
teléjo Aldona. — | miisy kursa susirinko vieni biedniokai. Tik
Viktoras Valasinas, koltikio pirmininko siinus, Vilniuje nuo-
mojosi buta.

Kepéme bulves, blynus, géréme kefyra, iseigai skolino-
me vienas kitam grazesnj drabuzj. Taciau buvome patenkin-
ti. Kaip galédami lavinomes, plétéme akiratj, skaitéme daug
knygy ir labai rimtai ziiré¢jome j savo specialybe.®

Pirmame kurse scenos judesio discipling pradéjo désty-
ti Irena Naujokiené. Taciau véziu sirgusi déstytoja netrukus
miré. ,,Kas yra sceninis judesys, per tag pusmetj taip ir nesuzi-
nojome*, — atsiduso Aldona.
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Aldona Adomaityté (sédi) su Nacionalines M.K. Ciurlionio meny
mokyklos Choreografijos skyriaus mokiniais minint Sio skyriaus
trisde$imtmet]. I$ kairés: Svaja Sablevigiate, Albina Janugkaite,
Vida Urbanaviciaté, Marina Pusvaskyté, Stasys Talocka,
Irina Bezruéko, Rita Sileikyté, Audronis Imbrasas, Jolanta
Marcinkeviciate, Jolanta Valeikaite, Vilija Vaickuté, Jaraté Sodyte,
Raimundas Maskaliinas, Ausra Gineityté.
1982, gruodzio 2. Asmeninis archyvas

Véliau $ig specialybe mégino déstyti kity discipliny peda-
gogai, taciau i§samiy Ziniy neperteiké. Labai stigo praktiniy
uzsiémimy — nei kritimo technikos, nei mustyniy elementy
biisimieji aktoriai negavo. Sceninio fechtavimo — taip pat.

MEISTRISKUMO MOKYKLA

1969 metais Leonido Lurje kursas buvo paskirtas j Siau-
liy dramos teatrg. ,,Turéjome savo repertuara, nusivezéme jau
parengty spektakliy — ‘Pong de Pursonjaka’, ‘Meile, dziazg ir
velnia’. Net pats Juozas Miltinis atvaziavo jo pasiziliréti®, —
prisimin¢ Adomaityté.

Daug vazinéta po Lietuva, vaidinta miesteliuose, rengti
muzikos, poezijos vakarai — iSeita gana gera meistriSkumo ir
saviraiSkos mokykla. Ryga buvo ar¢iau nei Vilnius, tad lan-
kytasi jos teatruose.

Aldona suktiré¢ Evos vaidmenj Mamerto Karklelio rezi-
suotame ,, Vagiy baliuje®, jos partneris buvo Pranas Piaulokas.
Vaidino ,,Pasimatyme priemiestyje”. Maloniis prisiminimai

LMTA ir VU studenty pasirodymas Aldonos Adomaitytés knygos
,Aktoriaus plastikos meno pagrindai“ pristatyme Menininky
rimuose. 1995, geguzés 4. Asmeninis archyvas
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ja sieja su Natasa Ogaj. Siauliuose §i rezisieré staté ,,Uzguita
apastala”, ,,Euridike¢®. Jydviejy kiirybiné partneryste tgsési ir
véliau Vilniuje, kai Aldona grjzo i$ studijy Maskvoje.

VIENOS AUKSTOSIOS NEGANA

Trejus metus ,,atidirbusi uz diploma* Adomaityté nukrei-
pé zvilgsnj | Maskva. Kurso draugai irgi émé skirstytis, paké-
1¢ sparnus. Per studijas jsitikinusi, kad plastikos disciplinoms
neskiriamas deramas démesys, taip pat matydama profesiniy
igldziy stygiy rengiant vaidmenis, 1972 metais ji sumané
stoti ] Anatolijaus Lunaciarskio sgjunginj teatro meno institu-
ta (GITIS). Ketino studijuoti Scenos judesio katedroje.

Tada Siame institute jau mokési Gytis Padegimas, Rimas
Tuminas, Jonas Rimantas Vaitkevi¢ius, Gediminas Cerniaus-
kas, Giedrius Mackevicius.

Taciau Aldonos smalsumui patenkinti vien Sios auks-
tosios nepakako. Todél ji lanké judesio uzsiémimus Boriso
S¢iukino aukstojoje teatro mokykloje, Dailés teatro studijoje
(MCHAT), Michailo S¢epkino teatro mokykloje.

Sé¢iukino mokykla, anot pasnekoveés, gerokai skyrési is
kity. Ten déstyta kostiumo istorija, daug démesio skirta jude-
siui, Sokiui, ritmikai, manieroms, pranciizy kalbai.

,»Nuo ryto iki vakaro lind¢jau prasmegusi tuose uzsiémi-
muose. Perpratau Maskvos mokykly specifika, prisizitiréjau
jvairiausiy judesio mokymo metodiky. Paskui dar pasipra-
Siau trijy ménesiy stazuotés Leningrade (dabar — Sankt Peter-
burgas) pas profesoriy Ivana Kocha. Pamaciau visa judesio
specialybés jvairove, kokios tada buta Soviety Sajungoje”, —
teigé Aldona.

PIRMIAUSIA — PRAKTIKA

Aspirantiiros studijas Adomaityté baigé 1975-aisiais, o
daktaro disertacija apgyné tik po vienuolikos mety, 1986-yjy
ruden;j. Tokia pauzé susidaré neatsitiktinai.

,Disertacijos rasyti neskubéjau. Pirmiausia profesines
zinias noréjosi iméginti praktiSkai. DeSimt mety atrinkiné-
jau pratimus, eksperimentavau, apklausinéjau studentus.“ Sie
buvo geriausi Adomaitytés talkininkai.

Dar Maskvoje Aldona gavo Irenos Vaisytés kvietimg dés-
tyti konservatorijoje. ,,Galéjau rinktis — buvau kvieciama ir |
Minska, ir j Chabarovska“, — pasakojo pedagogé. Viliojo ja
ir Operinio parengimo, ir Solinio dainavimo katedry vedéjai
Rimas Geniusas, Zenonas Paulauskas — mokyti blisimy dai-
nininky.

Nuo 1975 iki 2016 mety LMTA Adomaityté désté scenos
judesio ir fechtavimosi disciplinas biisimiems dramos akto-
riams, dainininkams, choro dirigentams — i§ viso 1 400 ab-
solventy. Praktikos sémési ir bendradarbiaudama su teatrais,
rezisieriais.

,Zinojau, kad vokalistams ikyla balso, judesio ir kvépa-
vimo koordinacijos problemy. Kad dainuodami nepritrikty
oro, sumaniau pratimy, kuriuos galiu vadinti savo atradimais.

Man labai praverté aktorinio meistriSkumo studijos. Ska-
tinau studentus kurti plastinius etiudus. Ir dabar teigiu, kad
judesio negali déstyti zmogus, nebaiges teatrinio fakulteto.”

Ji susipazino su pranciizy Frangois Delsarte’o judesio
samprata, Sveicary kompozitoriaus Emile’io Jaques’o-Dal-
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croze’o ritminés gimnastikos sistema ir vengry kilmés austry
Sokio teoretiko Rudolfo von Labano metodika.

Maskvoje Adomaitytei pavyko jsigauti j Aleksejaus
Bachrusino muziejaus specialivosius fondus, atspausdinti
Stalino nukankinto rezisieriaus Vsevolodo Mejerholdo jude-
sio uzsiémimus — 22 iliustracijas. ,,Apie jo biomechanikos
teorijg porino daugelis, taciau mazai kas zinojo jos esmg®, —
sakeé ji.

Savo zinias 1983 metais Adomaitytei pavyko pasitikrinti
ir Vakaruose. Per seminarg Antverpene jos mokyma labai tei-
giamai jvertino zymus baletmeisteris Maurice’as Bejart’as.
Déstytoja jsitikino, kad jos praktikuojama metodika né kiek
nenusileidzia vakarietiSkajai.

VIENOJ GRETOJ SU BENUA

1986-yjy lapkritj Aldona Adomaityté apgyné kandidato
disertacija apie aktoriaus vokalisto plastinj parengima. Jos
mokslinj darba rusy kalba suredagavo Liubové Ciornaja. I§
250 puslapiy paliko tik 150, taciau disertacija buvo parengta
neprilygstamai.

Po daktaro darbo gynimo GITIS’ o profesorius, autorite-
tingas soviety teatro istorikas, baleto zinovas Nikolajus Elja-
Sas pasakeé: ,,Nuo 1932 mety, Aleksandro Benua laiky, niekas
néra rases apie aktoriaus vokalisto plastinj parengima. Ir Stai
Aldona Adomaityte, atvaziavusi i§ ‘broliskos respublikos’,
pirmoji émési tokios temos®.

Reakcijos nereikéjo ilgai laukti: lietuvei nespéjus iSvaziuo-
ti i§ Maskvos, su ja susisieké¢ TSRS kulttiros ministerijos val-
dininkas. Adomaityté iSgirdo sifilyma parengti scenos judesio
mokymo programa auks$tyjy muzikos mokykly studentams.

Kol tritisé prie Sios uzduoties, atéjo 1989 metai, prasideé-
jo politinés permainos. Vis délto programa ,,Scenos judesio
pagrindai buvo isleista, atsidiiré paskutines dienas gyvenan-
Cios valstybés bibliotekose ir aukstosiose mokyklose.

Jei dabar Rusijoje pagal jos sukurta metodikg kas nors
dirba — gerai, jei ne — jokio apmaudo Aldona nejaucianti. Nes
visos jos zinios atiteko Lietuvos jaunimui. ,,Mano metodika
buvo gana paprasta — visa, kas tuo metu buvo zZinoma apie
scenos judesio discipling, susieti su teatrine praktika®, — saké
»3cenos judesio pagrindy” autoré Aldona Adomaityte.

1995 metais, remdamasi pacios surinktomis ir susiste-
mintomis ziniomis, ji i$leido pirmg iSsamy ,,Aktoriaus plas-
tikos pagrindy* vadovélj. 800 iliustracijy leidiniui nupiesé
Adomas Matuliauskas.

Knygos ,,Lietuvos vaidybos mokykla“ sumanymas kilo
2002 metais, kai minétas Vaidybos katedros 50 mety jubi-
liejus. ,,Mintis Sové per Tris karalius. Pamaniau, Salia ma-
nes buvo Sitiek teatro garsenybiy, pedagogy — Irena Vaisyté,
Henrikas Vancevicius, Vytautas Cibiras, Dalia Tamulevi¢iii-
té, Jonas Vaitkus. Tiesiog privaléjau parasyti tokig knyga“, —
pasakojo Aldona.

Negailédama saves ir artimyjy, pamirsusi apie atostogas,
i§ namy gindama namiskius, profesoré azartiSkai émési su-
manymo. Ir per porg mety, talkinama akademijos déstytojy ir
net 78 absolventy, jj jgyvendino.

Aldona Adomaityté (viduryje) su Nacionalinés M.K. Ciurlionio
meny mokyklos Baleto skyriaus 11 c klaés mokiniais
(pedagogai — Petras Skirmantas ir Beatricé Tomasevi¢iené).
I$ kairés: Margarita Simonova, Audrius Butkys,
Kristina Gudzinaité, Paulius Roslekas, Vaida Sniurevigiate,
Voicechas Zuromskas, leva Svetickaité, Julija Turkina.
2006 / 2007. Asmeninis archyvas

,,PER GREITAI JIE ISLEIDZIAMI, PER GREITAL...“

1978-2010 metais su pertraukomis Adomaityté désté Na-
cionalinés Mikalojaus Konstantino Ciurlionio meny mokyk-
los Baleto skyriuje — buvo aktoriaus meistriSkumo mokytoja
eksperté.

Dramaturging medziagg, pasak profesorés, aktorius pri-
valo perteikti visa savo esybe. Net ir 101-3jj kartg vaidinda-
mas tg patj, jis turi pasiekti tokios jtaigos, kad zifirovui atro-
dyty, jog tai atlieka pirma sykj. Sékmé jmanoma tik nuolat
lavinant scenos judes;.

,,2Aktoriaus reakcija turi buti ¢ia ir dabar. Jis turi suzadin-
ti visas kiino skaidulas, nervinius impulsus. Kodé¢l visi giria
Asmik Grigorian uz Saloméjos vaidmenj? Nes tai Algés Sa-
vickaités metodika®, — pabrézé Aldona.

Profesorei apmaudu, kad aktoriaus meistrisSkumo ugdy-
mas Siandien susilpnéjes, o fechtavimo specialybés uzsiémi-
my neliko apskritai. ,,Akademija neparengé aktoriaus meis-
triSkumo déstytojy. Savo jpédiniy nepaliko nei Irena Vaisyté,
tavo pasnekové.

Anot Aldonos, aktoriy parengiama gerokai per daug. Ne-
beliko grieztesnés atrankos, o vaidybos specialybé — tikrai ne
1§ lengvyjy. ,, Turi atiduoti save visg, jljsti j personazg. Keliais
judesiais perteikti visa jo gyvenimg. Todél teatro pedagogas
privalo padéti studentui pazinti ir atverti plastines kiino gali-
mybes, suzadinti emocinius procesus, kad viskas jsitvirtinty
pasamongéje”, — kalbéjo profesoré.

Jos laikais konservatorijoje etiudai buvo kuriami po ke-
letg mety. Dabar studentai iSkart gauna sceng, rengia koncer-
tus. ,,Jei imiesi globoti jaung aktoriy, turi matyti perspektyva,
stebéti, visapusiskai jj atskleisti. O dabar jie per greitai i$lei-
dziami, per greitai... — kalbéjo Aldona Adomaityté. — Taip ir
pradingsta nespéj¢ atsiverti. Prarandame tikrus grynuolius.

Mindaugas KLUSAS
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APIE ANATOLIJAUS SENDEROVO BALETA ,,MARIJA STIUART*

Kompozitorius Anatolijus SENDEROVAS (g. 1945) baletq

. Marija Stivart* parasé pagal esty choreografo Ulo Vilimaa
libretq; spektaklio premjera jvyko Estijoje, Tartu mieste, teatre

,, Vanemuine “ 1988 metais, minint Sio teatro baleto trupés
penkiasdesimtmetj. Spektaklis buvo parodytas tarptautiniame
festivalyje, kuriame dalyvavo baleto kiiréjai is Lenkijos, Rusijos,
Ukrainos ir tuometinés Cekoslovakijos. Baleto tyrinétoja

Ilva Leda EKLERIENE pristato baletq ,, Marija Stiuart*
pasitelkdama amzZininky prisiminimus.

BREATHING MUSIC.
MARY STUART: A BALLET BY ANATOLIJUS SENDEROVAS

The ballet Mary Stuart by the composer Anatolijus SENDEROVAS
(b. 1945) was written together with the Estonian librettist and
choreographer Ulo Vilimaa, and produced in Tartu, Estonia, at the
Vanemuine theatre in 1988, to celebrate the 50th anniversary of the
theatre's ballet company. The ballet was presented at a festival with
participants from Poland, Russia, Ukraine and Czechoslovakia. The
ballet researcher Ilva Leda EKLERIENE presents this production
in her article by tapping the memories of its contemporaries.

Kompozitorius Anatolijus Senderovas ir choreografas Ulo Vilimaa
po baleto ,Marija Stiuart” premjeros.
Teatras ,Vanemuine®, Tartu. 1987
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Daugelis misy, i$girde kompozitoriaus Anatolijaus Sen-
derovo pavarde, be didesnés pauzés pazerty pavadinimus ne
tik stambiosios apimties jo simfoniniy opusy, kurie pelnytai
suskamba jvairiose pasaulio alyse (juk 2002 metais Berlyne
uz Koncertg violoncelei ir simfoniniam orkestrui ,,Concer-
to in Do* autoriui buvo pripazinta Europos kompozitoriaus
premija). Galime nuoSirdziai pasidziaugti ir tuo, kad Lie-
tuvos koncerty estradose suskambéje jo kiriniai — kantata
»Simeni kahotam al libecha® (,,Prispauski prie Sirdies mane
kaip antspaudg“ hebrajy kalba pagal ,,Giesmiy giesmg¢*), ora-
torija ,,Shma Israel” (,,0, Izraeli, klausyk™ pagal kanoninius
ir Vilniaus Gaono Elijahu tekstus hebrajy kalba), koncertas
»Paratum cor meum” (Dovydo psalmiy ir Ekleziasto tekstai
lotyny kalba) violoncelei, miSriam chorui, fortepijonui, Ce-
lestai ir simfoniniam orkestrui sékmingai skynési kelius j uz-
sienio Saliy koncerty sales, garsino Lietuvoje gyvenancio ir
kuriancio kompozitoriaus vardg pasaulyje. O dar ir nedidelés
apimties kameriniai opusai, skyne laurus Svedijoje, Prahoje
ir kitur. Tad suprantama, kad ir 1982 metais, geguzés 8 diena,
Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro scenoje rampos
$viesa isvydes jo baletas ,,Mergaité ir Mirtis“ (Ulo Vilimaa i3
Estijos libretas ir choreografija) buvo kaip naujo kiirybos zan-
ro iSbandymas, nors tolesniy zingsniy teko laukti ne vienerius
metus. Beje, Lietuvos klausytojas ir Zitirovas apie Senderovo
sukurtg baleta ,,Dezdemona® isgirdo beveik po poros desimt-
meciy, kai jis 2005 mety geguzés 22 dieng buvo pastatytas
Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre (choreogra-
fas — Kirill Simonov, scenografas — Emil Kapeliug i§ Rusijos,
kostiumy dailininké — Stefanija Chanalda Graurogkaité) ir
papuoses tarptautinj Vilniaus festivalj. Tad nenuostabu, kad
Sis baletas buvo pripazintas geriausiu 2005 mety muzikos
kariniu. Pirmoji, jsimintiniausia Dezdemona, daugiausia 1é-
musi §io vaidmens choreografinj plastinj pavidala, buvo Eglé
Spokaité. Sig partija taip pat ryskiai jkiinijo Zivile Baikstyté,
Inga Cibulskyté. Pasak baleto muzikinio vadovo ir dirigento
Roberto Serveniko, jam buve jdomu dirbti ir su Senderovo
kiirinio partitiira, ir su Nacionalinio operos ir baleto teatro or-
kestru. ,,Muzika néra avangarding, paraSyta teatrui, kelianti
sceninius vaizdinius, ja atlieka tradicinés sudéties simfoninis
orkestras.” Tad ,,Dezdemona® dziugino ir ziGirovus, ir atliké-
jus. Ir visiems buvo sunku atsisveikinti su Siuo visapusiskai
graziu baletu. Artistai, pamile ,,Dezdemong®, dar bandé pra-
ilginti jos gyvenima Lietuvos nacionalinio operos ir baleto
teatro scenoje (ypa¢ solistai Spokaité, Baikstyté, Butkus, Ci-
bulskyté, Rimeikis ir kt., pasiras¢ po peticija), taciau... baletas
liko zydéti prisiminimuose...

Antrasis kompozitoriaus Senderovo baletas — ,Mari-
ja Stiuart® (1987) sukurtas drauge su libreto autoriumi ir
choreografu Vilimaa, labai sékmingai pastatytas (premjera —
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1988 mety geguzés 14-3ja) ir teigiamy atgarsiy sulauké Esti-
joje, Tartu, Estijos valstybinio akademinio teatro ,,Vanemui-
ne* baleto 50-mecio jubiliejui, kuriam buvo skirtas jspudin-
gas Tartu baleto festivalis. Jame dalyvavo sveciai i§ Lenkijos,
Maskvos, Kijevo, Vilniaus, Talino ir kity vietoviy, taip pat i$
tuometinés Cekoslovakijos, Leningrado. ..

Sioje grandiozinéje 3ventéje didziulis susidoméjimas
buvo parodytas kompozitoriaus Senderovo baletui , Marija
Stiuart“, kuriam libreta pagal Stefano Zweigo romana parasé
ir choreografija sukiiré Tartu teatro ,,Vanemuine* baletmeiste-
ris Vilimaa (i§ viso festivalyje buvo parodyti net Sesi Vilimaa
baletai). Senderovo baletas buvo pripazintas kaip didziulis
kompozitoriaus, baletmeisterio, dailininko Georgo Sandero,
karusio scenovaizdj, dirigento Endelio Nogenés, o ir viso Tar-
tu ,,Vanemuinés* baleto kolektyvo kiirybinis laiméjimas.

Su kai kuriais statytojais, muzikais, teatro kritikais tuo
metu pasisekeé susitikti ir pakalbinti baleta steb&jusiam muzi-
kologui Vaclovui Juodpusiui, kuris visa tai uzfiksavo magne-
tofono juostoje.

Vilimaa, pakalbintas apie surasta kiirybing draugyste, atkrei-
pé démesi, jog Sis pastebéjimas labai teisingas ir t¢siasi tikrai
seniai. Taciau surasti bendra kalba, bendra mastyma — tai il-
gas kelias. Vilimaa buvo sumangs pastatyti baleta apie Marija
ir Elizabetg, kur iSryskéty dviejy epochy — viduramziy ir nau-
Jjuju amziy — kova, jau tuo metu, kai Vilniuje buvo pastatytas
pirmasis Senderovo ir Vilimaa baletas ~Mergaité ir Mirtis“.

Jelena Pozniak (tuometinés Estijos liaudies artisté), tal-
kinusi statant ,,Marijg Stiuart®, pastebéjo, jog muzika ,ne-
jprasta Sokiui, nesuskaiciuosi i§ keturiy ar dviejy. Todél itin
malonu: kuo labiau klausaisi, tuo labiau ji jaudina ir norisi
jos klausytis dar...*

Pagrindinj Marijos Stiuart vaidmenj nuostabiai atliko Rufi-
na Noor, pasak kurios, | vaidmen;j jsigyventi ir tapti puikiai
Marijai Stiuart pad¢jo ir Vilimaa choreografija, ir atliktas
darbas, ir kompozitoriaus Senderovo puiki, daug emocijy tei-
kianti muzika, ,,pagal kurig lengva Sokti ir ieskoti kaip tik
tokiy nuotaiky, jy plastinio jprasminimo®.

Dirigentas Endelis Nogené (tobulingsis pas Jong Aleksa ir
dirigaves Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre)
taip pat i§saké savo mintis apie baleto muzika: ,,A§ manau,
kad Senderovo muzika labai puiki, labai puiki todél, kad jdo-
mi jos dramaturgija, ir jdomiai, sumaniai orkestruota. Visas
orkestras su didZiuliu zavesiu ja repetavo ir dabar atlieka®.

Graziy komplimenty baletas sulauké ir i§ maskvietés teatro
kritikés Natalijos Cernovos: Mane labai pradziugino ‘Marija
Stiuart’ todél, kad ir Senderovas, kaip kompozitorius, i§augo
(a8 maciau jo pirmaji veikala Vilniuje — ‘Mergaité ir Mirtis’).
Vieningas spektaklis. Tai plastiné drama, gili plastiné¢ drama
su puikiais artisty darbais ir, man regis, jdomiu dailininku.
Sis kontaktas su dailininku, meninés erdvés i$sprendimas,
kurj a§ pamaciau kartu su rezisiriniu sprendimu, — visa tai
labai vieninga“.

Tuometinés Cekoslovakijos Olomouco teatro vyriausiasis
dirigentas Reginaldas Keferis dékojo baleto autoriams uz
nuostaby, gera vakarg. Ir degé nekantrumu nuvezti §j baleta
i Olomouco teatrg.

Esty kompozitoré Lydija Auster, buvusi labai miela lietuviy
muzikos bi¢iulé, pasibaigus spektakliui taip pat pasidalijo
graziais jspiidziais: ,,Zodziais sunku apsakyti, bet labai pa-
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A. Senderovi ballett kahes vaatuses Bane‘r B 2 peiicTenAx

MARIA SGUARG

Lavastus ja korsografia: ENSV ravakunstik OLO VILIMAA
Dirigent: ENDEL NOGENE
Kunstnik: ENSV teeneline kunstitegelane GEORG SANDER

118. 35 1987/88.:
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Anatolijaus Senderovo baleto ,Marija Stiuart* afisa.
Teatras ,Vanemuine®, Tartu. 1987

tiko muzika. Ten daug tokio kvépavimo, erdvés. Ir tuo pat
metu nuostabiis lyriniai momentai, melodika, kurios miisy
dienomis seniai nebegirdi. Ir Ulo Vilimaa tai gerai pastaté.
Labai geras ansamblis i§¢jo. Ir scenovaizdis nuostabus. AS
patyriau kolosaly malonuma*.

,Marija — visada bekompromisiska — suteiké mums ro-
mantiska tikéjimg sielos jéga ir laiméjo mene. Tai vis niidie-
nos tema. Juk i§ Zzmogaus visuomet sunku sulaukti ryztingu-
mo. Taip ar ne? Atrodyty labai paprasta, bet kaip sudétingai
visa tai veikia zmogy ir kaip sudétinga sulaukti atsakymo®,
ra¢ Vilimaa Senderovui. Ir tai buvo didelio bendro darbo
pradzia, paskatinusi kompozitoriy susidométi baletmeisterio
pateikta tematika, ja pamégti. Taip émé ryskéti pagrindiniy
veikéjy charakteristikos, jy panaSumai ir prieStaringumai, jy
savitumas, subrandings muzikinj sprendima, jo logiska dra-
maturgija.

Prisiminkime, kg apie Marija Stivart ragé Zweigas: ,,Tas,
kuris jag myli, pasmerktas mirti, tas, kurj ji myli, turés vieng
graudulj, kas jai troksta gero, jai suteikia blogj, kas jai tarnau-
ja — pasmerkia savizudybei. Apie Marija palaipsniui kuriama
legenda — i§ jos tarsi kyla mirties magija. Jai buvo suteikta
magiska lemtinga galia zlistant | savo prazitj jtraukti vis nau-
jus jaunus gyvenimus. Didysis mirties Sokis, prasidéjes nuo
Sateliaro, baigiasi Babingtonu. Dabar ji pati taps auka*“.
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llva Leda EKLERIENE

Baleto solistai Rufina Noor ir Anatolij Avilotshev spektaklyje
,Marija Stiuart. Nuotraukos autorius — Ulo LAUMETS.
Teatro ,Vanemuine* archyvas

Baleta ,,Marija Stiuart stebéjes muzikologas Vaclovas
Juodpusis puikiai prisimena:

Prasidéjes spektaklis ,,skamba“ intriguojamai. Pakilus uz-
dangai, scenos gilumoje matomi auksti laiptai, kurie yra tarsi
valdzios ir to, ka pasieké Marija ir Elizabeté, jprasminimas:
spektaklio metu Elizabeté jais kyla vis aukscéiau ir auksciau,
nors ypac¢ sunkiai ji ,,jveikia“ pirmaja laipty pakyla, o Marija
i§ pradziy lengvai ,,uzvaldo* laipty vir§iing, bet palaipsniui
priversta jais leistis zemyn, palikti uzvaldytas pozicijas.

Taigi laiptai yra savotiSkas baleto refrenas. Laipty ,,val-
dzios galybé* jau suskamba ir vargony jzangoje. Tai muziki-
nis epochos zenklas: grynos kvintos — praeities aliuzija, bet
kartu ir ntidiena.

Baletas ,,Marija Stiuart” neiliustruoja nei Zweigo romano,
nei Schillerio tragedijos, nei, pagaliau, to meto istorijos. Tai
greiCiau yra apmastymas apie Marija ir Elizabete, jy sugre-
tinimas ir priespriesa, tuo labiau, kad kompozitorius pagal
Zweiga gerai i$studijavo visus niuansus, norédamas sukurti
ir jy charakteristikas, kuo tiksliau nuspalvinti visas situaci-
jas. Stai kad ir lordai, pasirodantys scenoje, kai Marija tampa
Skotijos karaliene. Tuo metu orkestro grojama skamba tarsi
grigaliskojo choralo stilistikos imitacija: balsy vedimas nuo-
seklus. Ir scenoje lordai juda tarsi uzdarame rate. Marija prie
ju prisiartina, bet kontakto néra, nes to negali buti. Uztat Ma-
rija organizuoja ,,Mazgja Pranciizija“, savo gyvenimo aplin-
ka kaip ir ankstesniais laikais: keturios Marijos visada greta.
Tuo tarpu orkestras groja autenti$ka pranciizy dainelg, kuri
charakterizuoja Marijos iliuzijy pasaulj.

Kuriant ,,Marijos Stiuart“ muzika kompozitoriui daug
davé patyrimas. Kaip yra pasteb¢j¢s muzikologas Juodpusis,
kai kurie Senderovo pastarojo / tuometinio laikotarpio kiiri-
niai buvo labai svarblis perimant jvairius kompozicinés tech-
nikos elementus. Ir ¢ia vélgi negalime neprisiminti jo pirmojo
baleto ,,Mergaité ir Mirtis®, tarsi susumuojancio §io Zanro
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kuirybos patirtj. Tai leido kompozitoriui operuoti skirtingais
muzikinio mastymo budais, stengiantis islaikyti viding struk-
tiros vienybe. Malonu pasidziaugti, kad klausydami ,,Marijos
Stivart“ muzikos nepajuntame technikos biidy, kompozici-
nés technikos tipo, o tai yra nepaprastai vertingas $io kiirinio
bruozas. Tai rodo, kad kompozitorius puikiai suvoké kiirinio
dramaturgija. Ryskas atskiry personazy leitmotyvai, prasmin-
gai pritaikomos orkestrinés spalvos. Kiirinio pradzia, galima
sakyti, impresionistiné — ypa¢ didelis ¢ia varpeliy, vibrofono,
celestos vaidmuo. Ir kuo toliau einama prie tragiskos pabai-
gos, tuo orkestrinés spalvos tirStéja, vis labiau ryskéja variniai
instrumentai, taip pat muSamieji.

Balete placiai pasitelkiami styginiai instrumentai. Tai
simfoninio orkestro skambesj reikSmingai priartina prie ka-
merinio orkestro skambéjimo. Neretai jvairiy instrumenty
ansamblis prieSprieSinamas orkestrui, o tai primena concer-
to grosso elementus. Tam tikro intymumo orkestrinei partijai
suteikia ir daznai démesj atkreipiantys atskiri soliniai instru-
mentai. Beje, Marijos muzikiné charakteristika dazniausiai is-
rySkinama per styginius, nes jy skambesyje daugiau emocijy,
iSraiskos, zmogiskojo prado, o Elizabetés — per varinius, pa-
dedancius pabrézti tikslo siekimag.

Tad kuo gi pasizymi visas muzikinis audinys? Juk zinoma —
jau minéta esty kompozitoré Auster po spektaklio kalbéjo: ,,Zo-
dziais sunku apsakyti, bet labai patiko muzika. Ten daug tokio
kvépavimo, erdvés. Ir tuo pat metu nuostabiis lyriniai momen-
tai, melodika, kurios miisy dienomis seniai nebegirdi“. O juk
jdomiausia tai, kad Senderovo baleto »Marija Stiuart” muzika
grindziama serija, kuri nuspalvina jvairiapusj Marijos paveiks-
la. Marijos jaunyste, nerlipestingumg padeda perteikti Sios se-
rijos antroji pusé (du trigarsiai — d-moll ir e-moll), sudaranti
tonalinés muzikos jspiidj. Beje, tai atsispindi ir harmonijoje.
Baleto pradzioje daugiau naudojama jau minétos serijos antroji
pusé, perteikiant Marijos jaunatviska nertipestinguma, o véliau
viskas remiasi serijos pirmgja dalimi, jos plétojimu. Elizabe-
tés tema — trys aukstyn kylantys garsai. Tai kontrastas Marijos
temai: tikslo siekimas pabréziamas ryztingu akordy skambeéji-
mu. I§ Marijos temos SeSiy garsy inversijos suformuota lemties
tema, mirties zenklas. Kas prie jos prisiliecia, tas zusta. Be to,
laisvai operuojant Marijos temos (serijos) antrosios pusés ele-
mentais sukurta meilés tema.

Kai kuriais aspektais balety ,,Mergaité ir Mirtis“ ir ,,Ma-
rija Stiuart“ komponavimo principai yra panasis arba net ar-
timi: dvylikagarsé serija apdorota taip, kad galima buity rem-
tis tercinés struktiiros akordais. Balete ,,Mergaité ir Mirtis*
nuosekliau taikytas serijinis komponavimo budas, o ,,Marijoje
Stiuart* formuojamas melodinis pradas.

Gilinantis  ,,Marijos Stiuart* partitiirg galima atkreipti
démesj | karinio ,,statybing medziaga“. Taciau $i technolo-
gija visai nejuntama, ji nesilpnina muzikos emocionalumo.
Cia kaip tik ir idry$kéja kompozitoriaus Senderovo meistris-
kumas. Malonu pazyméti ir tai, kad balete ,,Marija Stiuart*
sekmingai | vieninga visuma susilydé visy kiiréjy — kompo-
zitoriaus Senderovo, libretininko, baletmeisterio ir statytojo
Vilimaa, dailininko Sandero, dirigento Nogenés — tritisas. Ir
tai i§ karto po premjeros buvo apibendrinta: kompozitoré Aus-
ter, spektaklio metu patyrusi ,.kolosaly malonuma®, pastebéjo,
kad ,,labai geras ansamblis i§¢jes, ir scenovaizdis nuostabus®;
maskvieté muzikologé Liubové Berger dziaugési, kad baleto
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,muzika absoliuciai susilieja su spektaklio visuma®; maskvie-
t¢ teatrologé, menotyros moksly kandidaté Cernova taip pat
saké, jog tai ,,vieningas spektaklis®, ,.gili plastiné drama su
puikiais aktoriy darbais ir jdomiu dailininku, — $tai §is kontak-
tas su dailininku, meninés erdvés sprendimas kartu su rezisii-
riniu sprendimu yra labai vieningas®.

Juk ir esty teatrologé Lea Tormis, puikiai pazjstanti Esti-
jos baleto meno praeit] ir dabartj, tuoj po spektaklio kalbéjo
apie didziulg kirybine sékme, kurig ziirovams padovanojo
kompozitorius Anatolijus Senderovas, baletmeisteris-choreo-
grafas Ulo Vilimaa, dailininkas Georgas Sanderas ir dirigen-
tas Endelis Nogene, taip pat vaidmeny atlikéjai. ,,Sukurtas
vientisas vaizdas, — saké ji, — kurj sunku suskaidyti. Cia,
neabejoju, didziulg reikSme turéjo tai, kad abu svarbiausieji
karéjai ilgai ir labai atsakingai kiiré §j spektaklj, kad jie ilgai
planavo, atidéliojo, tobulino libretg. Matyt, Sis ilgas procesas
ir suartino jy kiirybinj nusiteikima, nulémé galutinj rezulta-
ta, nes spektaklis labai dinamiskas, jo personazai plastiski ir
natliraliai susilieja su muzika, visi komponentai tarnauja ben-
dram tikslui.

Buvo malonu matyti personazus, kurie ,,sutampa“ su mu-
zika. Manyciau, — tgsé Tormis, — kad labai puikus apipavida-
linimas. Beje, sunku i$skirti kurj nors viena spektaklio kom-
ponenta, tik a§, kaip menotyrininké, galéciau kalbéti apie ats-
kiras kategorijas, apie pastatyma, muzika, scenografija. Turiu
pasidziaugti, kad puikis, kaip nickad anksCiau Siame teatre,
kostiumai. Jie tiesiog skoningi...

Jeigu muzika kupina dramatizmo jtampos, iSraiskos, tai ir
Sokis tuo paciu atsiliepia.

Daugelis zitirovy istorinius spektaklius jprat¢ matyti per-
krautus. Apie ,,Marijg Stivart” to nepasakysi, nes ¢ia domi-
nuoja stipriis, dramatiski, zmogiski jausmai. Ir nors atrodyty
keista — baletas ,,skamba‘“ kameriskai. Tai psichologiné, plas-
tiné drama, iSreiskianti Siuolaikinio Zzmogaus jausmus ir iSgy-
venimus. Nudien¢ zmogaus bliseng padeda atskleisti ir mu-
zika, kurios autorius, kaip pasteb&jome, naudojasi ryskiomis
muzikinés technikos priemonémis. Tokj jdomumag nulémé ir
tai, kad Cia apibendrintai kuriamas Marijos kelias, kad ¢ia vis-
kas Siuolaikiska, $iuolaikiski jausmai, konfliktai, iSgyvenimai,
nuo$irdumas, $velnumas.

Tai dar viena kompozitoriaus Anatolijaus Senderovo kii-
rybiné sékmé, sulaukusi tarptautinio skambesio, dar vienas
milsy kompozitoriaus opusas, rampos sviesg iSvydes kaimyny
jégomis.

Su nekantrumu dabar laukiame Lietuvos nacionalinio
operos ir baleto teatro scenoje pavasarj pasirodysiancio balety
triptiko, kurio vienas veiksmas choreografés Editos Stundytés
bus kuriamas pagal Anatolijaus Senderovo muzika.

Klausantis kompozitoriaus Anatolijaus Senderovo muzi-
kos, susidaro jspudis, kad ji tarsi apCiuopiamai jleidzia Saknis
] tave — kas kartg vis giliau pajauc¢iama, vis artimesné, susilie-
janti su bendru visy alsavimu... Tai pabrézia dauguma artisty,
Sokusiy pagal Sio kompozitoriaus muzika.

Ilva Leda EKLERIENE

Baleto solistai Rufina Noor ir Anatolij Avilotshev spektaklyje ,Marija Stiuart*. Nuotraukos autorius — Ulo LAUMETS.
Teatro ,Vanemuine“ archyvas
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STRAIPSNIO
PUBLIKACIJA PAREME

o

P LIETUVOS

Rimas DRIEZIS

ALY STASIO USINSKO

FENOMENAS

Rugséjo 20 — lapkricio 29 dienomis vykusio projekto

., Lietuvos teatro amzius * metu rezisierius, lélininkas, léliy teatro
istorijos tyrinétojas Rimas DRIEZIS skaité paskaitq apie garsy
XX a. scenografq, léliy teatro Lietuvoje pradininkg

Stasj USINSK 4 (1905-1974). Sj straipsnj pagal

paskaitos jrasq parengé teatrologé Milda Brukstuté.

PUBLIKACIIOS APIE STAS] USINSKA

Priminsiu kelis Saltinius, i§ kuriy galime suzinoti apie
Stasj Usinska. Tai Veros Kulesovos monografija rusy kalba
(1973) bei po jos pasirodziusi Nijolés Tuménienés monogra-
fija (1978). Be to, laisvoj Lietuvoj daug ir prasmingai rasé
Audroné¢ Girdzijauskaité — tiek apie USinsko scenografija,
tiek apie jo veiklg l¢éliy teatre. USinskas reiskési jvairiausiose
kiirybos srityse, ir néra lengva jas aprépti vienu zvilgsniu, to-
dél dazniausiai jo palikimas tyriné¢jamas atskiromis sritimis.
Bendro rakto visai USinsko kiirybai ir asmenybei ieskoti ban-
dé a. a. dailétyrininké Rasa Janonyté — 2005 metais ji skaité
prane$ima USinsko Simtmeciui skirtoje mokslinéje konferen-
cijoje. Jos pozidiriu tas raktas yra dinamika — gyvas veiks-
mas, judéjimas, judesys. Teatras nattiraliai inspiravo USinsko
tapyba, grafika ir atvirk§Ciai — pavyzdziui, vitrazas keliavo
i teatro scena ir t. t. Stai valstie¢iy kostiumy eskizas spek-
takliui Balio Sruogos ,,Baisioji naktis“ (1936) virto tapybos
darbu ,,Pakruojo valstieciai“ (1937). Tokiy ,,migracijy* jo
kiiryboje gana daug, ir menotyrininkai apvagia patys save ap-
siribodami kuria nors viena USinsko kiirybos sritimi. Pavyz-
dziui, 1935 mety parodoj buvo eksponuoti USinsko kaukiy-
kostiumy eskizai Sruogos pjesei ,,Aitvaras teiséjas®, ir ¢ia
pat pjesé is¢jo atskira knyga, kurioje Sie gan didelio formato
eskizai tapo sumazintomis iliustracijomis... Siais laikais tik
grafika tyrinéjanciame tekste priekaiStaujama knygos leide-
jui, neva jis, mazindamas formata, sugadings Usinsko ilius-
tracijas, nors jos sumazéjo dailininko valia. Siuo atveju gal
labiau tikty kalbéti apie scenografijos eskizy reprodukcijomis
iliustruotg pjesés leidinj, tad rasant apie USinsko grafika nori
nenori tenka plésti tyrinéjimo ribas...

Kita vertus, Usinsko palikime daug painiavos jnesé jo lai-
ku vyke karai ir santvarky kaita. Dél ideologiniy reikalavimy
autoriui teko kitaip jvardyti tarpukario darbus, todél vienas ir
tas pats kiirinys gali turéti po kelis skirtingus pavadinimus, ir
kartais nebesupranti, kurj paveikslg aprasinéja menotyrinin-
kas... Gal dél Sios painiavos iki $iol neturime visy USinsko
darby savado, neturime jo kiirybos uzmojus atitinkancio al-
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THE PHENOMENON OF STASYS USINSKAS

The director and puppeteer Rimas DRIEZIS presents the famous
Lithuanian stage designer Stasys USINSKAS (1905-1974), who
introduced marionettes to Lithuanian theatre in the mid-1930s, and
in 1940 acquired a patent for his improvements to the structure of
marionettes in the USA. The article is based on a lecture given by
Rimas Driezis on 27 September as part of the project ‘A Century of
Lithuanian Theatre’.

bumo. Biografijos faktai irgi laukia patikslinimy, o Paryziaus
ir Niujorko laikotarpius reikia dar gerokai pastudijuoti. Dél
faktologijos labai vertinga KuleSovos knyga turéty biiti i$-
versta | lietuviy kalbg. Vertéty pakartoti ir Tuménienés mo-
nografija, nes tarybiniais laikais iSleista $i knyga buvo pri-
versta tenkintis nekokybiskomis reprodukcijomis...

STtASIO USINSKO PIRMEIVISKUMAS

Usinskas reiskési kaip renesansiné asmenybé — talentingai
ir jvairiose srityse: tapyboje, grafikoje, scenografijoje, vitra-
ze. Ne vienoje srityje USinskas buvo pirmeivis: dailininkai jj
laiko monumentaliosios lietuviy tapybos pradininku — lietu-
viskos vitrazo mokyklos jkiiréju; kinematografininkai — pir-
mo garsinio marionec¢iy filmo autoriumi (,,Storulio sapnas®,
1938); 1¢lininkai jj vadina profesionalaus Lietuvos léliy teatro
pradininku. Dél i$skirtinés veiklos I€liy teatro srityje 1933—
1940 metais USinskas dar tituluojamas ,,autorinio teatro® bei
,.dailininko teatro® pirmeiviu. Sig veikla nutrauké Antrojo pa-
saulinio karo ir pokario okupanty diktuojami meno ribojimai,
bet Usinsko dar nepriklausomoj Lietuvoj nuveikti ,,1¢liskieji
darbai teiké stiprybés ir drasos ,,taryby Lietuvos* 1élininkams,
kai Sie émé vaduotis i$ sovietinés estetikos reikalavimy.

Usinsko kiiryba tarpukario Lietuvos kontekste iSsiski-
ria tuo, kad jis kiir¢ griaudamas siaurai suprasto lietuvisko
mentaliteto, tautiSkumo ribas — imdamasis lictuvisko turinio,
kuré kaip pasaulio menininkas. Recenzijose daznai biidavo
raSoma, kad USinskas eina atskirai nuo visy, prie jokios to
meto srovés ar grupelés jis nesisliejo... Pasak menotyrininkeés
Ramutés Rachleviciiités, tarpukary turéjome tik viena Lietu-
voje iSugdyta dailininka modernista — Stasj USinska.

Pradéjes ,,léliska™ veikla, USinskas apémé visus léliy
teatro aspektus: kiiré ir gamino I¢éles (uZ marioneciy patobuli-
nimg 1940-aisiais Amerikoje, JAV, gavo patenta, kuris galio-
ja iki $iol); 1éliy ir kaukiy teatrui skirtus darbus pradéjo eks-
ponuoti bendrose ir personalinése parodose; subiiré trupe ir
vadovavo savo jsteigtam ,,Marioneciy teatrui* (inauguraciné
teatro premjera jvyko 1936 mety geguzés 6 dieng); inicijavo
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pirmg lietuviy autoriaus pjes¢ léliy teatrui (Antano Gustai-
¢io ,,Silvestras Diidele™); sukiiré marioneciy filma (,,Storulio
sapnas®); paruosé pirmg leidinj, skirtg I1€liy teatrui su mario-
neciy ir kaukiy pieSiniais (,,Léliy ir kaukiy teatras®, 2005);
sieké , tarpdiscipliniskai® jtraukti 1éles ir kaukes | dramos
spektaklius; plété marioneciy reiskimosi erdve sitilydamas
pritaikyti 1éles edukacijai, vaiky saviraiskai, zaisly pramonei,
reklamai; Svietéjiskais pasisakymais spaudoje populiarino
l¢liy teatro reiskinj; bendradarbiavo su uZzsienio lélininkais.

StASIO USINSKO VISUOMENINIS GYVENIMAS

Dailés istorikai raso, jog USinskas nebuvo visuomenis-
kas. Taciau kas gali buti visuomeniskiau, kai, Lietuvai ne-
turint l¢liy teatro, USinskas steigia jj uz savo pinigus ir daro
tai profesionaliai? Arba, neturint lietuvisko kinematografo,
Usinskas imasi kurti filmg irgi ,,visuomeniniais pagrindais“?
Usinsko pavarde matome tarp Jaunyjy teatro ir Teatro drau-
gijos steigéjy — argi tai ne visuomeniné veikla?

Usinsko visuomeniskumas buvo asmenisko pobtdzio —
jis prisidédavo ir dalyvaudavo ten, kur pats maté prasme,
kur jam atrodydavo svarbu. Tiesa, dailininky organizacinés
iniciatyvos Usinsko, regis, nedomino. Jis nedalyvavo grupiy,
draugijy, sajungos steigimuose ir buvo linkes dailéje reikstis
ne veikla, o kiiriniais. Tokig laikyseng gal¢jo lemti skaudi
asmeniné patirtis i§ Kauno meno mokykloje 1929 metais
vykusio mokiniy streiko. Tuo metu USinskas kaip tik baigé
parengiamajj — bendrajj skyriy ir buvo perkeltas | auksStesnj
specialyjj skyriy, kuriame tapytojo Justino Vienozinskio ve-
damas tikéjosi tapti profesionaliu dailininku. Deja, Svietimo
ministerija nusprendé panaikinti Meno mokyklos turétg auto-
noming savivaldg ir kartu jteisino savo skirtojo direktoriaus
diktatoriska savivale. Sis atémé i§ aukstesniojo skyriaus ge-
riausius déstytojus, o nepatenkintus dél to studentus apskritai
iSmeté* i§ mokyklos. Pasalintyjy sarase atsidiiré kone visi
aukstesniojo skyriaus mokiniai, todél net keliems ménesiams
teko uzdaryti mokykla. Matydami akivaizdzig neteisybg, stu-
dentai suorganizavo streika, bet nieko nelaiméjo: valdzia vis
tiek pakeit¢ Meno mokyklos statusg, o pasalintiems moki-
niams leido grjzti ] mokykla tik pasirasius orumg Zeminan-
¢ius ,,lojalumo® pareiskimus. Aktyviausieji streiko organi-
zatoriai, tarp jy ir USinskas, buvo suimti, uzdaryti policijos
areStingje, tardomi ir teisiami. USinskui teismas skyré kelias
savaites kaléti arba sumokéti bauda. USinskas sumokeéjo pri-
teistus 300 Lt, bet | Meno mokykla nebegrizo. Jam beliko
mokslus testi uzsienyje, tad 1929 mety rudenj iSvyksta j Pa-
ryziy, be valstybés stipendijos ir be réméjy. Pinigy studijoms
ir gyvenimui teko prasimanyti paciam. USinskas uzdarbiavo
dirbdamas pozuotoju, vakarais — samdytu klakeriu teatre.
I$ to turéjo papildomos naudos: galéjo nemokamai ziliréti
spektaklius ir suprasti, kaip seékmé gali biiti suorganizuota,
o geras vaidinimas klakeriy nusvilptas... Tai irgi formavo
jo visuomeniska laikyseng — nesikisti kur nereikia, bet savo
apginti. Stai gindamas savo scenografija spektakliui ,,Riteris
budétojas“ Kaune, Valstybés teatre, kai vadovybé nusprendé
neskirti pinigy masuotés kostiumams, Usinskas pareikalavo
iSbraukti jo pavarde i§ spektaklio programélés. Taip isSreiské
savo visuomeniska pozicijg...

MARLJONECIU (Méliy)

TEATRAS

Treéiadienl, geguzés meén. ‘6 d.,
.15° val. 30 min.
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Marionediy teatro spektaklio skelbimas
laikrastyje ,Lietuvos aidas®, 1936, Nr. 206

Marioneciy teatro spektaklio ,Silvestras Dudelé*
skelbimas laikrastyje ,Vakarai, 1936, Nr. 160
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PirMOII STASIO USINSKO PARODA

Miisy dailés istorijoj pirmojo USinsko meninio debiuto
Slove atiduota 193 1-aisiais Kaune surengtai personalinei pa-
rodai. I$ tikryjy buvo kitaip — Stasys USinskas Lietuvos kul-
tlriniame gyvenime pradéjo aktyviai dalyvauti kertiniais, vi-
sai Lietuvai svarbiais 1930-aisiais Vytauto DidZiojo metais.
Jie i$siskiria ne tik milziniSka valstybiniy strukttry suorgani-
zuota akcija, kurios déka gimé daug isliekamaja verte turin-
Ciy projekty, bet ir tuo, kad uzbaigia pirmajj nepriklausomos
Lietuvos deSimtmetj, per kurj Lietuva tvérési ir formavo savo
nacionalinés kultiiros pamatus. Pirmojo deSimtmecio kulta-
riniame gyvenime gausiai reiskési ,,universalieji diletantai®,
vardan Lietuvos gebédave griebtis bet kokio meno... Per ta
laikg uzaugo jau Lietuvoje iSugdyty menininky karta, tarp
ju — ir Stasys Usinskas, kuris 1930-aisiais Siauliuose surengé
savo pirmg personaling paroda. Kiti Usinsko kartos meninin-
kai | vieSuma i8¢jo irgi Vytauto DidZiojo metais Kaune su-
reng¢ bendra Jaunyjy dailininky parodg ir tuoj po jos jsteige
Nepriklausomy dailininky draugija. USinskas kolektyvinéje
parodoje nedalyvavo, | draugija nestojo, bet kaip tik jo darbai,
eksponuoti Siauliuose, suteiké verte visai jaunyjy dailininky
kartai. Mat Kauno Jaunyjy paroda recenzavusieji teigiamai
jvertino vien organizacinj jaunyjy entuziazma, o darby lygis
ju netenkino. Menkus Sios parodos meninius rezultatus pa-
tvirtino laikas — né vienas ¢ia eksponuotas darbas neisliko
istorijoj, o Usinsko Siauliuose pristatyti kiiriniai buvo pakar-
totinai rodomi 1931 metais personalinéje parodoje Kaune, be
to, Siandien jie priklauso Lietuvos dailés aukso fondui!

Léliy teatro spektaklio ,Medinuko Pinokio nuotykiai*
skelbimas laikrastyje. Zinios, 1936, Nr. 5

LELIU TEATRAS

Laisves aléja Nr. 3. Ateitininky RUmy saié

ATIDARYMAS! mux PREMJERA!
- © “Nepaprastai jdomi apysakaité

MEDINUKO PINOKIO NUOTYKIAL

Pastatyta pagal italy rasytojo_Collodi veikala. ,Pinokio Nuotykiai“ Tabai™’
mégstama jauny ir seny! Biliety kainos pritaikytos parodon atvykusiems
nuo 50 ct. iki 2 It. Sekmadienj, birZelio 28 d. 4 v. p.p. atidarymas.
“Pirmadienj, birzelio 29 d. ir antradienj, birZelio 30 d. spektakliai nuo
4 val. p. p. ir nuo 8 val. vakaro. ‘
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1931-yjy parodoje Usinskas eksponavo naujus, Valsty-
bés teatro uzsakymu sukurtus eskizus baletui ,,Pir§lybos®. Sis
faktas priestarauja istorijoje jtvirtintai legendai, neva USins-
kas ir Valstybés teatro vadovas Oleka-Zilinskas kiirybiskai
bendradarbiauti pradéjo tik po 1931-yjy parodos. Greiciau
Oleka Zilinskas Usinsko scenografinj talenta jZvelgé jau
Siauliy parodoje ir bendradarbiauti pakvieté dar iki Kauno
parodos atidarymo. Tuo 1930-yjy USinsko paroda tampa
reik§minga ir dailés, ir teatro istorijai...

STASIO USINSKO MARIONECIY TEATRAS

Usinsko biografai nuolat kartoja, jog Paryziuje dailinin-
kas 1929—-1931 metais mokési Moderno akademijoje, kur ta-
pyba studijavo pas Fernang Legier, scenografijg — pas Alek-
sandrg Exter. Tai néra tikslu, nes Exter 1930 metais Moderno
akademijoje nebedéste, ji persikélé j Paryziaus priemiest]
ir studentus priiminéjo privaciai. Usinskas ir kiti Paryziuje
studijave lietuviai ypac Sviesiai prisimena vakarus, praleis-
tus Exter dirbtuvése, jos namuose. Beje, miisy dailés istori-
joje tas Paryziaus laikotarpis aprasomas kaip USinsko studijy
etapas, o tarpukario spaudoj apstu uzuominy apie UsSinsko
bendradarbiavima su neformaliais Paryziaus fejerijy teatrais.
Tai dar mazai tyrinéta tema, tad ateity galima laukti netikéty
Usinsko kiirybos radiniy.

Marioneciy teatro idéja USinskas parsivezé irgi i§ Pary-
ziaus. Cia dailininkai modernistai doméjosi 1éliy teatru kaip
dar viena galimybe kiirybinei saviraiskai. Marionetes kiiré
ir eksponavo parodose USinsko mokytoja Exter. Turbiit jos
ikveéptas Usinskas Paryziaus bibliotekose émé rinkti medzia-
gg apie rytieciy léliy teatra. Ketino raSyti teorinj darba, tad
leliy teatro istorija studijavo atidziai, kaip ir kitka, ko émési.
Paskutiniuoju ir lemiamu postimiu link 1éliy jau grizusiam j
Lietuvg Usinskui buvo zinia apie kazkada LDK didiky Rad-
vily turéta marioneciy teatra Nesvyziuje. Tuo metu kulttiriné
spauda publikavo arSias diskusijas dél tautinio teatro. Ta pro-
ga pasirodgs Stasio Pilkos straipsnis siiilé atspirties tautiniam
teatrui ieSkoti praeityje ir bene pirmgkart pamini Radvily
marionetes, kaip preteksta plétoti Sig teatro formg tarpukario
Lietuvoje.

1933 metais USinskas pradeda kurti marionetes ir daro jas
maksimaliai mechanizuotas, kad ta pati 1élé galéty dalyvauti
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ivairiuose vaidinimuose. Jam padeda meistras Petras Svidras.
Darbas uztrunka porg mety. Uzbaigtas 1¢les Usinskas paro-
do dramaturgui Antanui Gustaiciui ir uzsako $iai marioneciy
kolekcijai paraSyti pjes¢. Rezisuoti pasikvieCia Juoza Gry-
bauska. Usinsko ,,l¢liskieji” darbai jau buvo jsibégéje, kai
1935-yjy vasara i Lietuva atvyko garsus ¢eky lélininkas Joze-
fas Skupa su savo marioneciy teatru. Kelias dienas vaidings
Kaune, Skupos teatras aplanké Latvija ir Estijg, o grjzdamas
vél vaidino Kaune ir dar Klaipedoje. Cekijos istorikai iki §iol
tvirtina, jog biitent Skupos gastrolés inspiravo profesionalaus
leliy teatro gimima Pabaltijo Salyse, nors akivaizdu — USins-
kas marioneciy émési dar iki Skupos pasirodymy... | Pabaltijj
Skupa vyko jau biidamas tarptautinés 1élininky organizacijos
UNIMA prezidentu, tad gastrolémis sieké populiarinti 1éliy
teatrg ir dairési kandidaty savo vedamiems lélininky kursams
Prahoje. Skupa tikéjosi tokiu biidu sukurti prielaidas profe-
sionaliam l¢liy teatrui tose Salyse, kur tokio dar nebuvo. Po
gastroliy kartu su Skupa j Praha tobulintis iSvyko Pabaltijo
atstovai. Nuo Lietuvos vyko Usinsko rezisuoti pakviestas ak-
torius Juozas Grybauskas. Prahoje jis lanké Skupos kursus,
bet grjzes Usinsko teatru nebesidoméjo. USinskui teko pa-
¢iam suburti trupg, kviesti kitg rezisieriy — Henrikg Kacinska,
kurj véliau pakeité Fedotas Sipavicius (Sipaitis). Repeticijos
vyko Usinsko bute, tik generalinei perzitirai buvo persikelta j
Meno mokyklos patalpas. Spektaklio premjera ir Marione¢iy
teatro atidarymas jvyko 1936 mety geguzés 6 diena, Kauno
,Metropolitain® kino teatre (dabar — Kauno nacionalinis dra-
mos teatras): Antano Gustaicio ,,Silvestra Dudelg™ vaidino
Usinsko marionetés; skambéjo specialiai sukurta Viktoro
Kuprevi¢iaus muzika; léles vedziojo Napoleonas Nakas,
Petras Zulonas, Jonas Kalvaitis, Olga Mazeikyté ir Monika
Mironaité. Beje, vienai spektaklio dainelei teksta sueiliavo
irgi Mironaité. Ty paciy mety birzelio 29-3ja Kaune atsidaré
dar vienas léliy teatras, publikai parodes vaidinimg ,,Medi-
nuko Pinokio nuotykiai“ (pagal Carlo Collodi knyga). Apie
§] teatra spaudoje pasirodziusi kukli zinuté neigiamai atsilie-
pé ir apie spektaklj, ir apie nejvardytus organizatorius, kurie
apgaudinéjo publikg teigdami, jog jie — tai tas pats USins-
ko teatras! Daugiau Ziniy apie $ig trupe rasti nepavyko. Kas
zino — gal taip Juozas Grybauskas bandé parodyti, ko iSmoko
Prahoje? Gal kas kitas bandé sekti USinsko teatru? Tg dar
reikia tyrinéti, bet viena aiSku: ¢eky istorikus klaidina faktas

dél Grybausko kursy Prahoje, nors su USinsko Marioneciy
teatru tai niekaip nesisieja.

Iskart po premjeros spektaklj ,,Silvestras Dudelé™ pradéta
rodyti Kaune ir kitose Lietuvos vietose. Tki 1936-yjy rudens
suvaidinta arti 60 spektakliy! Tuo metu tai buvo rekordinis
skaiCius. Apie vaidinimus palankiai rasé¢ spauda, spektaklis
patiko publikai, bet dél prastos Juozo Lauciaus vadybos Ma-
rionecCiy teatro pelnas buvo nepakankamas, kad trupé galéty
iSsilaikyti. Rudenj aktoriai dar spéjo suvaidinti Gustaicio ,,Sil-
vestra Diidele” per Lietuvos radija, USinskas jau ruosé 1éles
naujam vaidinimui pagal Kazio Borutos pjese ,,Trys Raciai‘,
taciau aktoriai peréjo j Valstybés teatra ir marionetéms nebe-
turéjo laiko. Marioneciy teatras uzsidaré. Teatrologai faktinj
Sio teatro veikima uzbaigia 1936-aisiais, o paciam USinskui
kita ,,léliskoji“ veikla iki pat 1940-yjy atrodé kaip to paties
Marioneciy teatro tesinys, jskaitant ir 1961 metais Lietuvos
televizijoje sukurta marioneciy filma ,,IS namy ir atgal®...

MARIONECIU FILMAS ,,STORULIO SAPNAS®

Pabandykit jsivaizduoti to meto Lietuva, kurios pagrindi-
nis verslas buvo zemés tikis, tad su miesto kultiira ir pramone
susije pazangos zenklai — fotografija ir kinas — kasdienybé-
je reiskeési sunkiau nei kitose Salyse. Vienas metras juostos
tais laikais buvo brangus, o Usinskas filma finansavo pats ir
netaupé... Kaskart filmavimui susirinkusi komanda ¢ia pat
fantazuodavo, kg Siandien filmuos, nors improvizacija kine
anuomet (ir dabar) buvo didelé prabanga. Pakviestas opera-
torius Alfonsas Zibas veikiausiai dél ty improvizacijy meté
darba pusiaukeléj — filmavima uzbaigé Stasys Vainalavicius.

Kino juosta buvo sukurta per 1938 metus. Pusmetj prabu-
ves Amerikoje, JAV, 1938-yjy sausio pirmg dieng USinskas
grizo | Kauna ir iskart émési filmo: vasara baigé filmavima,
sumontavo; spalj vyko su aktoriais jgarsinti juostos j Berlyno
kino studija Vokietijoje. Cia jau valdé Hitleris, bet Usinskui
pavyko jveikti visas klittis ir lapkri¢io ménesj pristatyti filma
»Storulio sapnas® Kauno publikai.

Zinovai teigia, kad ,,Storulio sapnas“ — meniskiausia, ka
Lietuvos kinematografas paliko i$ tarpukario. Jo citatas Sian-
dien savo filmuose pateikia ne vienas rezisierius dokumenti-
ninkas. Dziugu, kad filmas isliko ir gyvena. Ypac vertinga,
jog tai teatrinis filmas (ne ,,stop kadriné* animacija), turintis
tiesioginj rysj tiek su teatru kaip reiskiniu, tiek su léliy teat-
ru. Dar neseniai animacinio kino tyrinétojai piesta ir léliy
,»stop kadring® animacijg vertino kartu priskirdami $iai sriciai
ir filmus su teatro l¢lémis. Dabar jau pradedama suvokti ne-
pertraukiamai filmuojama teatro 1éliy animacija kaip atskira
kino tipa, o Siame kontekste gali paaiskéti, jog Usinsko filmo
reik§mé yra didesné, nei manéme iki Siol.

1939 metais USinskas ,,Storulio sapng™ parodé JAV, ir
viena i$§ Holivudo studijy susidoméjo juo: USinskas gavo uz-
sakyma sukurti léles ir dekoracijas amerikieciy filmui pagal
Anderseno pasakg ,,Lakstingala®. Deja, §j kirybinj bendra-
darbiavima nutrauké Antrasis pasaulinis karas.

Rimas DRIEZIS

Uzrage Milda BRUKSTUTE
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Kamilé PIRSTELYTE

(NE)PAMIRSTA

SIMTMECIO ASMENYBE

APIE TEATRALE MYKOLE KRINICKAITE-ASTASKIENE (1908—1954)

Mykolé KRINICKAITE-ASTASKIENE (1908—1954)

yra viena reik§mingiausiy XX amziaus pirmosios pusés motery
kiiréjy. Jos asmuo figiiravo pagrindiniuose Vilniaus teatrinio lauko
kirimosi procesuose tarpukario ir pokario metais, taciau istorijos
diskurse $i viena pirmyjy profesionaliy rezisieriy, dramaturgiy bei
aktoriy — beveik isnykusi. Siame straipsnyje menotyrininké

Kamilé PIRSTELYTE trumpai apzvelgia savo mokslinio darbo

, Mykolés Krinickaités-Astaskienés kiirybiné biografija“ rezultatus.
Istorinés rekonstrukcijos tyrimas padéjo atskleisti jos jdomaus ir
sudetingo gyvenimo aplinkybes.

(UN) FORGOTTEN PERSON OF THE CENTENARY

Mykolé KRINICKAITE-ASTASKIENE (1908-1954) is one of
the country’s most important female artists of the 20th century.
Her work appeared in Vilnius during the interwar and postwar
years, as part of the mainstream processes of Lithuanian theatre.
Unfortunately, she has almost disappeared as one of the first
professional directors, playwrights and actors from the historical
discourse. In this article, the art historian Kamilé PIRSTELYTE
briefly sums up the results of her research paper,

Mpykolé Krinickaité-Astaskiené’s Creative Career’.

A historical reconstruction of Mykole's life helped her to reveal
some interesting and difficult circumstances in her creative life.

Mykolé Krinickaité-Astagkiené. Seimos archyvas
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,,Mes norime biiti laisvi ir savarankiski savo kampelyje,
su savo bitémis ir zZalciais, su savo piliakalniais

ir litinais... Kur pempés pavasarj mus lietuviskai
prakalbina gyvi <...> Kris pavergéjas, kaip pasautas
vilkas dykumoje, ir juodvarniai kapos jam akis. !

Lietuvos Simtmetis — puiki proga prisiminti periferinius
menininkus, dél vienokiy ir kitokiy priezasciy nublankusius
istorijos puslapiuose. Siandien vis dar mazai kam zinoma, kad
XX a. pirmosios pusés Vilniuje gyveno ir kiiré profesionaly
aktorinj bei rezistirinj i$silavinima turinti Mykolé Krinickai-
té-Astaskiené, pirmajj spektaklj ,,I§ meilés“ pristadiusi jau
1935-yjy lapkritj, o po mety inscenizavusi savo ir Valerijos
Cepulytés sukurtg pjese ,Ismaké*, kuri tarpukario spaudoje
buvo vadinama ,,meteoru teatro padangéje?.

Mykolé Krinickaité® — bene viena rim¢iausiy XX a. pir-
mosios pusés teatro motery kiiréjy. Jos Svietéjiska pedagoginé
bei rezistiriné veikla skleidé Vilniaus ir Lietuvos nepriklauso-
mybés idéjas lenky, vokieciy, rusy okupacijos metais. Vilniaus
totoriy kilmés menininké, gimusi sudétingame XX a. pirmo-
sios pusés laikotarpyje, per savo trumpa gyvenima (1908 —
1954) atliko daugybe iskalbingy darby: ji tapo viena pirmyjy
profesionaliy Lietuvos teatro motery rezisieriy, dramaturgiy
bei aktoriy, save realizavo pedagoginéje, publicistinéje ir va-
dybinéje srityse, polemizuodama tarpukario spaudoje teatro,
valstybés bei motery lavinimo klausimais, vertéjavo, prisidéjo
prie antifasistinio judéjimo slepiant zydy vaikus. Nepaisant
sudétingo geopolitinio ir emancipacinio diskurso, menininké
igijo platy i8silavinimg net penkiose skirtingy discipliny insti-
tucijose, tapo pirmojo Valstybinio Vilniaus I€liy teatro jkuréja
bei puoselétoja, viena iniciatoriy Visagino saviveiklos kuopos
ir bene vienintelio tarpukario laikotarpiu veikusio lietuviskai
kalbancio, pusiau legalaus Vilniaus lietuviy teatro, dar placiau
vadinamo Skrajojamuoju Vaidilos teatru®. Mykolés Krinic-
kaités vardas buvo neatsiejamas nuo Vilniaus inteligentijos
veiklos — kartu su Danieliumi Alseika, Vladu Dréma, Antanu
Krutuliu, Ona Miciiite, Kaziu In¢itra, Antanu Skéma, Algirdu
Jakseviciumi ir kitais menininké kiiré lietuvisko Vilniaus kul-
tiros pagrindus, dar dalyvaudama ir skirtingy draugijy veiklo-
se kaip kiir¢ja, publicisté, pedagoge, teatro reikaly instruktore.
Vis délto, nepaisant iSkalbingy menininkés kiirybinés biogra-
fijos fakty, Mykolé Krinickaité beveik Simtmetj slépési teatro
istorijos parastése.

Mykol¢ Krinickaité gimé 1908 metais Rygos mieste, lietu-
viy ieiviy Seimoje. Nors tam tikrus faktus pavyko atskleisti,
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jos ankstyvojo gyvenimo bei Seimos detalés tebelieka miglo-
tos. Pavyzdziui, dél kokiy priezasciy, artéjant Pirmojo pasauli-
nio karo grésmet, tévas Liudvikas Krinickas su ne vienoje an-
ketoje nutylétos identifikacijos teatralés motina i§vyko gyventi
i Latvija, o véliau, 1910-aisiais, j lietuviy pabégeéliy stovykla’®
garséjant] Petrogrado miesta, kuriame jau po keleriy mety
gimé Mykolés brolis Albertas Krinickas, vienas ,,Vilniaus Zo-
dzio* redaktoriy. Remiantis Mykolés Krinickaités sovietiniy
ankety teiginiais®, iki Spalio revoliucijos ir po jos tévas dirbo
Putilovy fabrike, o motina prizitréjo namy tkj. Per §j emigra-
cijos laikotarpj Mykolé pabaigé pradzios mokykla, o 1922 me-
tais mirus Liudvikui Krinickui, motina abu vaikus parsivezé
1 Vilniy. Nauja nelaimé iStiko jau po mety, kai 1923-iaisiais
i§ gyvenimo pasitrauké ir motina. Taigi, biidama vos penkio-
likos, Mykolé tapo naslaite ir pradéjo gyventi Vilniaus lietu-
viy labdarystés bendrabutyje. Kaip tik $iais lemtingais metais
jauna paauglé jstojo ] Vilniaus valstybine Karalienés Jadvygos
mokytojy motery seminarija (1923-1928), ikurta ,,Ryto” drau-
gijos iniciatyva. Tais paciais jstojimo metais mergina susipa-
zino su Antanu Krutuliu, kitais visuomeniskais jaunuoliais ir
pradéjo su jais organizuoti nelegaliy slaptyjy lietuvisky vakary
tesinj, siekdami spektakliais skleisti lietuvybés idéjas lenké-
janciuose Vilniaus kaimuose ir miesteliuvose. Jau 1930 metais
Si veikla subrandino Scenos mégéjy kuopa, kuri per nepilng
desimtmet] transformavosi | profesionaly Skrajojamajj Vaidi-
los teatra, dél politiniy peripetijy ir savo patriotinés sceninés
veiklos likviduotg 1944-aisiais. Apie $io teatro pradzig bei
svarby Mykolés Krinickaités ir jos blisimo vyro Jono Astas-
kos vaidmenj Jurgis Blekaitis dalijosi prisiminimais: Kiirimosi
mete a§ nebuvau. Cia buvo tokie Zmonés, kurie lietuviskq te-
atrq Vilnijoje kiiré sédédami kaléjimuose — Juozas Kanopka
buvo toks zmogus, P. Zemaitis buvo toks Zmogus ir J.Astaska,
nors ir girtuoklis. Ir dar moteriskés kelios — M. Krinickaité,
M. Lemesyté. Véliau kiti prisijungé. Jie buvo tikrieji to teatro
karéjai. O mes jau véliau. <...> O jie jau buvo tikri idealistai ir
Juos persekiojo lenkai uz patriotines veiklas. J. Kanopka istisai
uz lietuvybe sédéjo kaléjime. Jie vaziuodavo j kaimus su lietu-
viskais spektakliais. Atvaidindavo kokiame kluone ir lékdavo j
kitq parapijq. Policija iesko, o jie jau kitame valsciuje’.

Vis délto ankstyva mégéjiska raiska, kurig neretai lemda-
vo skurdi ekonominé padétis, Krinickaités netenkino. Didelés
ambicijos teatro srityje 1928 metais, iSkart po seminarijos bai-
gimo, jaung moterj pastiiméjo profesionalaus meninio issila-
vinimo link. Kartu Salia pedagoginio darbo, neatsiejamo nuo
patriotiniy uzkulisiy Jono Basanaviciaus kultiiros mokykloje
(1929-1933) bei Svendioniy skyriaus mokytojy valdyboje
(1933), moteris pradéjo studijuoti Vilniaus dramos mokykloje
(1932-1935), aktorinés meistrystés mokeési privaciai pas Coe-
novo trupés aktoriy Kremenieckj, kelerius metus dirbo Lenky
eksperimentiniame teatre (1934-1936), eksternu islaiké egza-
minus VarSuvos teatro institute (1935-1936), baigé pusmecio
reZisieriaus kursus Maskvos GITIS e® (1948). Su studijomis
derindama pedagoginj bei aktorinj darba, jau 1936-aisiais me-
nininké atsisveikina su mokytojyste, kurios metu su vaikais
statydavo spektaklius, ir tampa pastovia teatro kiiréja. Tik jgi-
jusi tinkama meninj i$silavinima Mykolé Krinickaité 1935 me-
tais debiutuoja kaip rezisier¢ bei dramaturge, pjeses raSydama

Mykolé Krinickaité (viduryje) su trupe prie Léliy teatro. Apie 1944.
Seimos archyvas

kartu su mokslininke Valerija Cepulyte. Literatiiriniai kiiriniai,
tokie kaip ,,Uzauginai kovotojus (1937), ,,Tarp lasny* (1937),
~,Maistas apkasuose® (1938) ir daug kity, turéjo aiskiai iSreiks-
ta patrioting bei humanisting mintj, siekj ne tik jkvépti kovai,
bet ir lavinti zmones, akcentuoti opias temas leidziantis j isto-
ring romanting, dienos aktualijy, psichologinio realizmo poeti-
ka, tyrinéjant laisvés kovotojy, knygnesiy, Pirmojo pasaulinio
karo prievolininky likimus, dviprasmiskus ir todél tragiko-
miskus rysius bei stereotipus tarp skirtingy socialiniy sluoks-
niy — kaimieciy ir miestieciy, idealisty inteligenty bei ,,juodze-
miskosios fuzijos“. Vertingi jos liudijimai leido atskleisti ir
autoritetus, pasizyméjusius bendromis tendencijomis (Richar-
das Wagneris, Friedrichas Schilleris, Sigrid Undset, Henrikas
Ibsenas, Stefanas Zeromskis, Fiodoras Dostojevskis, Ferenzas
Lisztas), bei kelti skirtingas prielaidas, kodél Mykolé Krinic-
kaité rinkosi tam tikra mening filosofija, o j savo bei visuome-
nés santyki zvelgé gana nidiriai, nestokodama atviros kritikos
ir savo, ir visuomenés atzvilgiu: <...> Pataikauti visuomenei
nenoriu, o misy visuomené literatiiros, kurioje atsispindi jos
vdos, — nemégsta ir néra linkusi jos remti. Kritika aukléja ra-
Sytojq, todél rimtq kritikq vertinu ir gerbiu.<...> Lietuvos lite-
ratiiros indélis grazus, dél jo reikia tik pasidziaugti. Lietuvos
literaty tarpe yra daug ne tik stipriy talentingy menininky, bet
ir kilniy Zmoniy, kurie Salia tautisky <...> problemy spren-
dzia humaniskas, aktualias visai Zmonijai. Lietuvos prozoje ir
poezijoje yra daug vertingy meno kiriniy. Silpniau issivysté
per Sj dvideSimtmetj Lietuvos drama.<...> Nepalankiai sun-
kios politinés gyvenimo sqlygos, tragiska ir beviltiska Vilniaus
krasto jaunosios kartos ateitis yra viena svarbiausiy dvasinio
sunykimo priezasciy.<...>Pasiektais savo kiirybos rezultatais
nesidziaugiu, bet ir nesigédinu’.

Nepaisant sudétingos geopolitinés padéties, nuolatiniy
okupanty ribojimy bei persekiojimy, pesimistinio pozitirio j
ateitj, Mykolei Krinickaitei pavyko nemaza dalj savo kiirybos
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Kamilé PIRSTELYTE

Juozo Miltinio dedikacija Mykolei Krinickaitei:
,Jeigu mano naivumas galéty atsverti tavo beprotiskg protinguma,
as beveik galéciau pasilikti..."
Seimos archyvas

inscenizuoti teatro scenoje bei leistis j stilistines paieskas. Sios
paieskos menininkés biografija iSskaidé i du kiirybinius eta-
pus — ankstyvojo (realistinés teatro krypties) ir vélyvojo (sim-
bolistinés 1€liy teatro krypties), kuriy peréjima i§ vieno i kita
lemia dvejy mety profesiné pauzé, prasidéjusi Antrojo pasauli-
nio karo pradzioje 1939 metais. IStekéjusi uz vaidiliecio Jono
Astaskos, Sios pertraukos metu menininké susilauké stinaus
Algimanto Astaskos, o po gimdymo kurj laikg dirbo lietuviy
kalbos lektore Liaudies universitete. Visgi jau 1941-aisiais
grizo | Vaidila su nauju tikslu — kurti pirmajj lietuviskai kal-
bantj 1¢liy teatra Vilniuje, savo realistinés krypties patrioting
tematika perkeldama j simbolistinj léliy zanra, kuping ezopi-
nés kalbos. Sis teatras neoficialiai veike 1941-1952-aisiais,
ofcialiai — 1944-1949 metais. Jos pirmieji spektakliai, kukliai
pavadinti bandymais (,,Eglé zal¢iy karaliené®, 1941; ,,Du nar-
suoliai®, 1942; ,,Siguté®, 1943), susilauké daug démesio vieti-
néje spaudoje. Keletas recenzenty akcentavo, jog bilietai iSper-
kami per pirmas dienas, j perpildytas Vaidilos I¢liy teatro sales
mieliau renkasi suaugg nei vaikai — jie, suaugusieji, tamsoje
braukia asaras, visas Surmulys paskesta tyloje, uzgrojus jaut-
rioms lietuviskoms dainoms ar suskambus M.K. Ciurlionio
muzikos sonatoms, pasigirdus tapybiskoms bei metaforiskoms
pasakoms, apeliuojancioms |} biitinybe neprarasti vilties karo
akivaizdoje. Jau greitu metu spaudoje pasirodo raginimai at-
siskirti nuo Vaidilos, sukuriant savitg 1éliy teatro autonomija.
Siuos tikslus 1944 metais jgyvendino sovietiné valdzia, su-
teikdama I¢liy teatrui valstybingumo statusa, turédama savy
interesy nuo mazumés propaganda ugdyti silpniausiag gran-
dj — vaikus. Taciau to Krinickaité, rodos, iSkart nesuprato, i
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pirmyjy mety repertuarg jtraukdama formaliai ideologijos
neatitinkancias, patriotines pjeses. Betgi naujas politinis dis-
kursas palauzia ir ja. Jau 1946 metais, valdzios susirinkime,
moteris apkaltinama nepagrjstais argumentais, ji atsisako savo
ziiros, kurig Krinickaité bando apeiti ezopine kalba, statydama
dviprasmiskus spektaklius, regis, apeliuojancius j rezistenci-
nes kovas. Pavyzdziui, silpnyjy misko zvéreliy tematika, kurie
susivienija ir jveikia piktuosius misko plésriinus, kartojasi net
keliy skirtingy pjesiy naratyvuose. Tais paciais metais gaisras
sunaikina didziaja dalj patalpy ir rekvizito. Po keleriy jtempty
mety einant laikinosios direktorés bei meno vadovés pareigas,
matant kraupias sovietizacijos pasekmes, skaudzias jos pazjs-
tamy ratui, Krinickaité sudaro sau pragaistingg sutartj su so-
vietine valdzia dél laikinyjy Meno reikaly valdybos prie LTSR
Ministry tarybos Teatro ir Muzikos jstaigy skyriaus virSinin-
kés pareigy, 1948-yjy sausj yra komandiruojama j Maskvos
GITIS o rezistiros kursus ir po keliy ménesiy moksly uz re-
zistirinj darbg apdovanojama LTSR Auksciausiosios Tarybos
garbés rastu''. Po pusmecio Krinickaité grizta j Vilniy ir pra-
deda eiti kelerius metus trunkancias virSininkés pareigas. Pasi-
naudodama savo tarnybine padétimi, ji bando iSsaugoti beveik
desimt] mety puoseléty 1éliy teatra, — mat visos aplinkybés
teatrg veja link likvidacijos. 1949-yjy rudenj Mykolé pristato
paskutinj savo spektaklj —,,.Lapés gyvenimas ir mirtis*, kuris
dviprasmiskai apeliuoja j tremties ir prarastos laisvés temati-
ka, o vos po keliy ménesiy sovietiné valdzia, pasinaudodama
pakitusia Valstybinio 1éliy teatro administracija, likviduoja
teatra, esg Sis nepateisings likes¢iy. Menininkei i§ dalies pa-
vyksta veikla i§saugoti, gaunant leidima léliy trupe prijungti
prie Kauno jaunojo zitirovo teatro, o trupés vadovo pareigas
perleidziant savo jau tuo metu buvusiam vyrui Jonui Astas-
kai, su kuriuo iSsiskiria iki likvidacijos dél smurtinio atvejo
Seimoje bei tai lémusiy alkoholizmo problemy. Tais paciais
metais menininké suserga sunkios formos tuberkulioze. Dél
Sios ligos, o gal ir d¢l vaiko bei jj globojancios inteligentisSkos
Valitiny Seimos (Jono Astaskos sesers Seima) saugumo mote-
ris su savo mazameciu stinumi Algimantu bendrauja laiskais
ir nebesimato. Remdamasi jstatymais, pabrézdama laikinu-
mo veiksnj susitarime dél virSininkés pareigy bei sudétinga
sveikatos bukle, 1950-aisiais menininké praso uzsitarnautos
meninés pensijos ir atleidimo i§ darbo, taciau LTSR valdzia
§j praSyma jvykdo tik 1952 metais, meninink¢ jpareigodama
dirbti ,, Tarybinés moters* redaktoriaus pavaduotoja. Tuo paciu
laikotarpiu zurnale pasirodo jos straipsnis, kanoniskai Slovi-
nantis Staling — tai paskutinis Mykolés Krinickaités gyvenimo
rasinys, tarsi paneigiantis viso gyvenimo patrioting bei visuo-
mening veikla, anks¢iau deklaruotg nuomone apie okupantus
bei gédinga kolaboravima. Menininké mirsta 1944-yjy rugséjo
4 dieng izoliuota nuo visuomeneés infekcingje ligoninéje, o vos
po ketveriy mety jos buves kolega Balys Lukosius tose paciose
Arkliy gatvés patalpose pratesia kadaise tenai pradéta veikla,
Vilniui pristatydamas naujg lietuviskai kalbantj teatrg ,,Lé&lé™.
Mykolé Krinickaité buvo spalvinga, humaniska ir, rodos,
griezta asmenybé. Jos platus iSsilavinimas, drasa nesibaimi-
nant skirtingais klausimais garsiai i$sakyti nuomone, jskaitant
atsakomybg nepriklausomybés kovose, feminizma, meno isto-
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rija, siekj ugdyti ir remti Zmones, neturin¢ius jokios paramos,
gerinti teatro bei literattiros kokybe, kelia nuostabg. Jos inte-
lektu zavejosi Juozas Miltinis, vaidyba — Antanas Krutulys, o
moteris$kg palaikyma savo draugyste ar kiiryba suteiké tokios
Zymios moterys kaip Valerija Cepulyté, Ieva Simonaityté,
Sofija Ciurlioniené, Ona Miciiité, Veronika Zizmaraité, Salo-
meéja Néris. Suvokdama teatrg kaip visy meno sriciy sinteze,
pasitelkdama veikéjy Sarza dél savotisko zitirovy atsiribojimo
efekto, Mykolé Krinickaité ieSkojo kelio, kuris apjungty turinj
su groziu, pamoka su sgmoningumu, realizmg su simbolizmu.
Taigi jos tekstuose juntamas noras i$siverZti i$ realistinés kryp-
ties drabuzio, ir peréjimas j simbolistinj 1éliy pasaulj atsklei-
dé ne tik stilistinius skirtumus, bet ir Siems etapams blidingas
ideologines bei estetines bendrybes. Abiejy laikotarpiy metu
menininké Lietuvos teatro laukui pristaté devyniolika rezist-
riniy darby, deSimt dramaturginiy veikaly bei daugiau nei dvi-
desimt sesis vaidmenis. O vos per dvideSimtmet], susizavéjusi
meno kaip pasipriesinimo bei ugdymo idéja, teatro kova pries
okupacija bei socialing diskriminacija, Stasio USinsko pirmai-
siais marioneCiy bandymais, ankstyvuoju darbu su vaikais sta-
tant mokyklinius spektaklius, skatinama zinomy inteligenty,
tarp jy ir teatro kritiky, Lietuvai pristaté pirmajj lietuviskai kal-
bantj Valstybinj Vilniaus Iéliy teatrg. Nors menininkés gyveni-
mas truko trumpai, o gyvenimo pabaigoje tragiskos aplinkybés
ja priverte atsisakyti savo lietuviskos kiirybos, patriotiniy po-
lekiy bei mirti izoliacijoje nuo visuomenés, totoriy kilmeés lie-
tuvés kiirybos istoriné rekonstrukeija padéjo atskleisti jos sva-
ry indélj Lietuvos teatro kontekste bei praplésti Sio konteksto
ribas. Mykol¢ Krinickaité rasé: <...> Nenutautino lietuvés il-
gameté baudziava, i§ sakyklos svetima kalba skelbiamas Dievo
Zodis nei baisiis rusy priespaudos laikai <...> kaip ji ,, Aus-
ros* ir ,, Varpo* laikais stojo kartu su vyrais kovon su priesu
dél savo lietuvisky teisiy. Vienos jy gabeno is Priisy lietuviskq
spausdintq Zodj <...>. Kitos, pasisoding savo mazycius prie
ratelio, mokino skaityti is uzdrausty lietuvisky elementoriy.
Visa tai mums sako, kad any laiky kaimo moteris graziai jsi-
rasé Lietuvos atgimimo kovy istorijon. <...> Dabarties lietuvé
pasidaré maziau jautri, daugiau abejinga gyvybingiems tautos
reikalams <...>. Rausti reikia ir dél to, kad motina nesipriesi-
na, kai jos siinus jsiraso dél blizguciy ar kokiy kity materialiy
isskaiciavimy svetimon organizacijon. <...> Norétysi juk, kad
Vilniaus lietuvé ateities istorijoje biity minima kaip kovotoja
del lietuvisko Zodzio, lietuvisky teisiy Vilniaus kraste”.

Taip ir regiu, kaip kazkur Zvéryne, prie stalinés lempos,
juos uzra$é nilriai ] ateit] Zvelgianti trisdeSimtmete idealiste,
né nejtarianti, kokia tolima kelioné laiku Siy zodziy laukia,
kokiu simbolisku linkéjimu jie taps, kurstant nenusliigstancia
jkyrig mintj: kiek dar praeityje like jlisy, neisgirstyjy?

Kamilé PIRSTELYTE

I Viktoro KUPREVICIAUS ,,Dziikiuko* muzika. Mykolés KRINIC-
KAITES ir Valerijos CEPULYTES pjesés istrauka / LLMA, F. 345,
ap.2,b.8,1. 12.

2 Kamilé PIRSTELYTE. Mykolés Krinickaités-Astaskienés kiirybiné

biografija // Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus. — Kaunas: Vy-

tauto Didziojo universitetas, 2018, p. 28.

Cia ir toliau — Mykolé Krinickaiteé.

Vilniaus lietuviy teatru buvo vadinamas vienas ir tas pats teatras, per

desimtmetj pakeitgs savo pavadinima keturis kartus: Scenos mégéjy

kuopa (1930-1931), Vilniaus lietuviy studenty sqjungos Dramos sek-
cija (1931-1936), Artisty mégéjy teatras (1936—1939), profesionalus

Skrajojamasis Vaidilos teatras (1939—1944). Ilga laika tai buvo vie-

nintelis lietuviy teatras okupuotame Vilniuje, dél jo i§laikymo nacis-

tinés okupacijos metu kovojo ir prie $io teatro priprate Vilniaus zitiro-
vai. Teatras buvo likviduotas 1945 m., A. JakSevi¢iaus iniciatyva dalj
aktoriy prijungiant prie Vilniaus valstybinio dramos teatro.

> Petrograde telkési lietuviskos iSeivijos nariai, buvo susikirusi lietu-
viy pabégéliy stovykla, kurioje aktyviai pulsavo kultiirinis emigranty
gyvenimas, buvo leidziami ne tik lietuviski periodiniai leidiniai, kaip
»Naujoji Lietuva®, ,,Socialdemokratas®, ,Lietuviy baras 1%, bet ir
vaidinami méggéjiski spektakliai, dalyvaujant tokiems talentams kaip
Uné Babickaite, Balys Sruoga ir kiti. Tame paciame mieste augo jau
anks¢iau minéta V. Cepulyte, tapusi pagrindine pjesiy bendraauto-
re su M. Krinickaite. Jau gyvendamos Vilniuje, $ios jaunos moterys
kartu su kitais Vilniaus lietuviy meno ir literatiiros draugijos nariais
pradéjo aktyviai reikstis visuomeniniame gyvenime, leisti vienkarti-
nius ,,Vilniaus bary* laikrasc¢ius, kuriuose buvo gausiai nagrin¢jamas
ne tik Vilniaus kulttirinis, bet ir socialinis laukas, pristatoma nariy kii-
ryba. Salia Sios veiklos M. Krinickaité teatrinius reikalus organizavo
kartu su lietuviskyjy vakary iniciatoriumi Juozu Kanopka.

° Autobiografija / LLMA, F. 289, b. 953, 1. 44.

7 Kamilé PIRSTELYTE. Min. veik., p. 22-23.

8 Rusijos teatro meno akademija.

° Ten pat.

10 Protokolas: Teatro meno kolektyvo susirinkimo, svarstant VKP(b)
CK nutarimg dél teatry repertuaro // Vilniaus valstybinio 1¢liy teatro
byla. — 1946, LTMKM, Teatro fondas.

! Tskaitos kortelé / LLMA, F. 289, ap. 3, b. 953, L. 39.

12 M. Lietuvé moteris — motina // Vilniaus Zodis. — 1938, Nr. 60, p. 3.

Mykolé Krinickaité gyvenimo pabaigoje, serganti tuberkulioze,
atskirta nuo visuomenés. Seimos archyvas
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STRAIPSNIO o
PUBLIKACIJA PAREME

Edmundo GEDGAUDO (g. 1933) vaikystés atsiminimy fragmentai
rodo, kaip modernéjant galvosenai, kalbai,

buiciai tebebuvo paisoma ir kai kuriy senosios gyvensenos
sampraty. Tie jvairialypiai procesai buvo Siurksciai pazeisti
pirmosios soviety okupacijos.

PAGES FROM AN ALBUM

Extracts from the childhood memoirs of Edmundas GEDGAUDAS
(b. 1933) reflect how some concepts of the traditional Lithuanian
lifestyle were preserved in the context of the modernisation of the

language, mentality and everyday life. These multilayered processes
were crudely violated by the first Soviet occupation.

1§ kairés: Viktoras Gedgaudas, Stefa ir Irena Gedgaudaités,
Juozas Gedgaudas, Edmundas Gedgaudas, Sofija Gedgaudiené,
Liudas Bielskis, aukS¢iau stovi Eugenijus Gedgaudas.
Kretinga, Svento Antano namelis, 1936.

Gedgaudy Seimos archyvas
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Edmundas GEDGAUDAS

ALBUMO LAPELIAI

,»A vaikielis, a mergeli?“ — i$ budelés prie j¢jimo j Kre-
tingos pranciskony vienuolyno sodg apie mane tévo teiraujasi
budintis pranciskony broliukas. Ta sakinj atmintis i§saugojo
su visa zemaitiska melodika, o gal labiausiai jos déka. Ne-
trukus, baigiantis rugpjii¢iui, man turi sukakti ketveri, bet tg
aplinkybe suvokiau véliau, nes gimtadieniy Seimoje niekas
nesvesdavo, blidavo tik vardadieniai. Tévas, tikriausiai Syp-
teléjes, stropiai klauziiros (clausura) principa dabojusiam
broliukui kazkg pasako, ir mudu jzengiame j sodg. Ausyse
tebeskambant broliuko klausimui, atpliista netikéti vaizdai,
véliau atmintyje virte Sukémis, i$sibarste. Dabar kazkuri Suké
atspindi loveliuose auginamy géliy jréminta taka, kita — zalu-
mos fone baltuojancig statulg arba vandens skliding fontano
baseing, kurj i§ namuose nugirsty kalby zinojau esant labai
gily. Didziausioje Sukéje teberegiu nejprastu kampu pasi-
sukusj baznycios boksta, tarsi sakantj: ,,Matai, kur susitiko-
me...“ Ty uzburianciy vaizdy Kretingoje seniai nebéra.

Anuomet dar nepajégus skverbtis j boksto kery paslaptis,
dabar, pasitelkes interneta, jau visai kitu zvilgsniu jas gvilde-
nu. Kad boksto virsiinei jau sukako trisdesimt mety, nugirdau
per tévo pokalbj baznycios Sventoriuje su grafu Aleksandru
Tiskeviciumi. Oi, kokie jie seni — ir bokstas, ir grafas...

Internetui padedant darau prielaida, kad Aleksandras
Tiskevicius, lankydamasis Krokuvoje ir iSvydgs neseniai
atnaujintg Vavelio katedros Zygmunto boksto smaile, pa-
sitilé¢ jos architektui Stawomirui Odrzywolskiui (beje, irgi
kilmingam) imtis panasaus darbo Kretingoje. Tai galéjo buti
pati XX amziaus pradzia, nes Paulinos Mongirdaités 1908
mety nuotraukoje naujoji vir§tiné jau dengia Kretingos Pran-
ciskony bazny¢ios bokita. Zidredamas j kitus to architekto
darbus pagalvojau, jog jiems toloka iki Kretingai skirtos
smailés raiSkos. Galingas Zygmunto boksto miiras Vavelyje

Stefa ir Irena Gedgaudaités. Kretinga, Svento Antano namelis, 1937.
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viduramziais buvo statytas galvojant apie pilies gynyba, bet
XV amziaus pradzioje jis ,,sudaré unija su Katedra“ ir tapo
jos varpine. Jg rekonstruodamas, Odrzywolskis pagrindine
smaile apsupo keturiais masyviais boksteliais, taip lyg kom-
pozitorius sukurdamas tirSto skambesio temg, kurig véliau
nuskaidrino jos trumpaamze¢ variacija — Kretingos baznycios
boksto virstné. Pastargja kurdamas architektas ¢ia iSgirdo,
kad iSlakus boksto miiras prasyte prasosi ir lengvy virSiinés
vertikaliy. [siziirédamas j apkiinaus Zygmunto boksto nuo-
traukas, prisiminiau pasakojima apie siuvéja zyda ir kliente,
kuriai siuvamg suknel¢ matuodamas paklausé: ,,Ponia, o kur
darysim talijg?*

Grijze po Palangoje praleistos 1937-yjy vasaros (man
pabaisa atrodziusios Sedleckienés viloje ,,Mirga“, Daukanto
gatvéje), Svento Antano namelj i$vydome nutinkuota. Dabar
jau sunku pasakyti, kas didziausig ir moderniausia Kretingos
pastata, pranciskony (labiausiai kunigo Augustino Dirvelés)
riipesCiu ir pastangomis pastatydinta gimtinén i§ Amerikos
griztantiems pagyvenusiems lietuviams, taip kukliai pavadi-
no. Likus laisvo ploto, ¢ia j erdvy ketvirto auksto buta 1936-
ujy liepa persikéléme i§ mano gimtojo Joniskio, nes tévui
buvo pasiilyta mokytojauti PranciSkony gimnazijoje. Vis
labiau pasijusdami kretingiskiais zinojome, jog dailaus veido
Pranelis, sutikes meiliai zingsniuojancig porelg, praeidamas
pusbalsiu — lyg kalbéty maldele — istaria: ,,...Atmink, kad
mirsi“, o Leonuora UoSikéni (laikiusi daug ozky) tokiems
jteikdavo po gélyte i§ puokstés, kurig daznai neSiodavosi.
Smarkiai  duris pabeldes (skambuciy nebuvo, durys daz-
niausiai bidavo nerakinamos), basas ubagas jéjes | virtuve
klaupiasi aslos viduryje ir mik¢iodamas garsiai poteriauja.
AS bemat pasistengiu dingti, bet mama, gebédavusi jvairiose
situacijose jzvelgti teatrg, geriant pavakario arbatg pasakoja,
kaip jis neuzsikirsdamas tadien uztrauké giesme: ,,Sventas
Jurgi evangeliste / kurs pagimdei Jezukristu®, o paklaustas,

pagausindamas miisy namuose vartoty ,,sparnuoty posakiy‘
pulkelj. Kai mama jj pasiteiravo, kodél vis dar nesizenija, pa-
aiskino: ,,Puo p...pirma, a striuoks, puo ontra, t...inkamuos
narondu®. O kai sykj atéjes lyjant ir jau atsiklaupes kysteléjo
rankg kiSenén, ja skubiai iStrauké aplipusig permirkusia duo-
na: ,,...Vuo kas ton mona kiSeni prisika?* Plastaka nukrates
patryné ja | kelniy Sona, persizegnojo ir émési jprasty poteriy.
,.Jau netoli G-U-0... ateik!* — Stkteli i§ svetainés mama.
Ir Stai pro atvirg langg matau, kaip nuo Tiskeviciy pusés Vil-
niaus gatve artéja vezimai. Viename jy galingais balsais be-
zode giesme (gal zodzius nubaidé juos pranokstanti jéga?)
traukia vyrai, sédédami tarp keliy triiboCiy. Dabar linkstu
manyti, jog Sie giedoriai ne tik jautriai girdéjo, kas ir kaip
jiems iSeina, bet, apimti kraujyje tlinojusio paslaptingo tran-
so, Siurpinantj maldos Sauksma kreipé i dangy, i praplaukian-
Cius debesis, Sventai tikédami, kad Sie juos girdi. Kai pro-
tarpiais lyg nematomo dirigento valiai paklusdami nutildavo,
i§ kito vezimo laibais balsais atsiliepdavo moteriskés. Jos
dailiai virpindavo ,,Melskis uz dusia!“ — bet Sie tvarkingi ir
tarsi baltomis skarelémis apsigaub¢ zodziai ilgainiui nutolo,
o ang padangiy siekiantj Sauksma vis dazniau prisimenu ir
netgi manau, kad imu suvokti sunkiai nusakoma jo prasme.
Vezimy virtiné priartéja, kauksi arkliy kanopos, praeiviai
nusiima kepures, vienas kitas pamaldziai sustoja. Vezime,

Remontuojant Kretingos baznycia. Viduryje baltu chalatu —
Juozas Gedgaudas. 1937. Gedgaudy Seimos archyvas

kur grabe vezamas nabasninkas, o aplinkui suséde¢ artimieji,
tylu. Zinau, kad visi jie trauks iki §ventoriaus varty, o nuo jy
grabg nes | kiek atokiau nuo baznycios stovin€ig kailinycig.

Anuomet dar buvo jprasta zitiréti ar bent dirsc¢ioti pro lan-
g3, taip tarsi pasikalbant su skirtingais birzelio kaitros, trum-
péjanciy rudens dieny arba baltos ziemos vaizdais. Mama gal
ypa¢ mégo stebéti nuo Vilniaus gatvés Akmenos upés link
nuozulniu §laitu rogutémis $livoziancius vaikus, tarp kuriy
daznokai budavau ir a$. Aplinkui girdédamas visus zemai-
Ciuojant, nesunkiai perémiau tg Snekg, o vieng kitg negirdéta
zodj man padédavo suprasti jj supancios greitakalbés srautas.
Kampuota kalba tratédavo lyg klumpés baznycioje, kai prie§
Evangelija ir pamokslg zmonés spiesdavosi arciau sakyklos
(dabar seniai nebenaudojamos), o isklause, kas buvo skaito-
ma ir sakoma, j savo vietas grjzdavo tylesniais zingsniais —
lyg klumpés mastyty apie tai, kg girdéjo.

Tarp besivazinéjanciy rogutémis buvo mergyté, vilkinti
keistu burnusiuku — tamsiai pilko audeklo priekiu ir rudo kai-
lio nugara. Su ja dazniausiai pasiSnekédavom tempdami ro-
gutes jkalnén, o nusileisdavom bemaz ties jos namais, netoli
Akmenos. Tg ji man paaiskino neklausiama, dar ir nattraliai
pakviesdama uzeiti. Nenustebo ir jos mama, nedidelj biistg
ka tik prileidusi verdamy bulviy kvapo. ,,Rouputis bus su
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spirgas, a esi tuokiun kastavuojis?* — jau kviesdama pasitei-
ravo. Norédamas pasirodyti §j bei ta iSmananciu, paklausiau,
kodél ne su kastiniu, ir suzinojau, kad kastinis dazniau valgo-
mas vasarg, su $vieziom bulvém.

Kai grizau namo, mama pasidoméjo: ,,...O kaip ten
Rudkupré gyvena?“ Ir nuo Siol kitaip jos nebevadindavom,
gal ir todél, kad miisy namuose buvo jprasta vienaip ar ki-
taip prasimanyti pravardes. Bet $tai artéjant Kalédoms mama
1 kraitele pridéjo meduoliy, gabala aguoniecio, dar kazko...
Tada liepé tas gerybes nunesti Rudkuprés Seimai ir palinkéti
graziy Kalédy. Siaubas! Kaip ji nesupranta, kad Sitaip pa-
sirodysiu esas uz juos pranasesnis, kad ,,i§ geresniy namy*.
Nors ka ten zinai, gal mama kaip tik §ito ir nor¢jo. Tada jau
siaubas darési trigubas ar dar kazkoks. Bandau jai ta paais-
kinti, bet tik iSgirstu man skirtg komandg lenkiskai: Tylko sie
nie przeci¢, poprosze... Nors tie zodziai buvo istarti tyliai, bet
ju rezultatas nugriaudéjo lyg patrankos $avis, su kuriuo ko-
voti beviltiska. Taip prie§ savo valia tapes ,,ponaiciu®, laukiu
prieblandos, kai nuokalné jau btina tustesné, nesu kraitele, o
Sirdis baladojasi. [éjes skubiai paaiskinu, jog tai — nuo ma-
mos. Bet jaudulys akimirksniu dingsta, nes Rudkupré dziu-
giai Sukteli savo mamai: ,,Tu tik veiziek, kil ons atnesi!*

Sumazéjus Tiskeviciy artimyjy ratui, dviejy sumaniai
jrengty ir darniai prie baznycios pilioriy pritapusiy pusantros
eilés fawky (klaupkomis jy nevadindavom, bet dabar $j zodj
vartosiu) pasidaré per daug, tad vieng i jy grafas pasitilé
miisy Seimai. Pradzioje be trikdziy lyg kokia teatro loze jo-
mis naudojesi, prie$ kazkurias vakarines pamaldas prieking
klaupky eilg, kurios mums dazniausiai pakakdavo, radome
pilnutéle skustagalviy berniuky. Mama, atvérusi dureles ir

zvilgsniu parodziusi, kad jiems ¢ia ne vieta, lyg atsaka i§gir-
do skuban¢iy iseiti sukelta perkiiniska klumpiy bildesj i me-
dines, per laiptelj pakyléty klaupky grindis. Smagus zaidimas
dar ne sykj pasikartojo per kitas pamaldas, tik kazkodél daz-
nokai bazny¢ig lankes grafas j ji nebuvo jtrauktas. O musy
tévas jsigudrino ateiti mazumeéle véliau, klumpiy griaustiniui
jau pratizus. AS nezinodavau, kur détis i§ gédos, nes Cia vie-
nas kitas juk galéjo bati (ir tikriausiai buvo) i§ to besivaziné-
janc¢iy rogutémis vaiky birelio.

Ka tik nukrites kaStonas blizga ant tako tarp Pabrézos
antkapio koplytélés ir i§ akmens sumiiryto kapiniy aptvaro.
Klausiu Viciuka, kodél kapinése daznai kazko prasoma — tai
maldelés, tai atodisio. LietuviSkai, lenkiSkai, zemaitiskai...
Ka daryti? Man draugu tapgs brolis sako, kad gal nesistengti
,.ka nors daryti“. Nebent patyléti. ,,ISgirdai varng? Manykim,
kad ji taip varniskai ir uz mus atsiduso... Padékokim jai min-
timis, tylédami.” Toliau Viciukas masto balsu, kad varnos
labai ilgai gyvena, tad gal ir §i, tokia sena, prisimena, kaip
buvo statomas naujasis baznycios bokstas. Vakarais jos bii-
riais aplink jj suka. Kodél? Ir kodél varnos lizdams vis renka-
si senus kapiniy medzius? Mes juk nezinom, kaip ir daugybés
kity dalyky. Gal ¢ia, Kretingoj, tik koks Pranelis apie juos
pagalvoja, bet zmonés jj kvaileliu laiko...

Nuéje uz Svento Jurgio koply¢ios Zitirime j §laito apa-
¢ioj tekancia Akmena. Viciukas klausia, ar a$ zinau, kad ta
pati up¢ Klaipédoje vadinama Dange. Nezinojau, nors ja ten
buvau mates — tarp graziy namy, didmiestiska, visai kitokig.
Nustembu iSgirdes, kad Kretingoj toji upé jam patinkanti la-
biau negu Klaipédoj. O ir ledai, kuriuos a§ daznokai piety
desertui parnesu i§ Moisés, ¢ia gardesni. Kiek uz juos moku?

Irena ir Stefa Gedgaudaités, Saloméja Arnastauskiené. Palanga, prie ,Pajdrio restorano®, 1939.
Gedgaudy Seimos archyvas

Krantai 169




ALBUMO LAPELIAI

75

Nezinau, nes su Moise gal karta per ménesj atsiskaito mama.
Kaip ir su ta moteriske, kuri rytais krepSelyje atnesa dar Silty,
balta servetéle uzdengty baranky — kasdien juk tikrai pinigy
jai nemoka. Pasakiau, kad ir jis juk jas mégsta su tirSta grie-
tine. O Viciukas — , kaip, kaip?“, ir nustemba, kad ir as jau
prisigraibiau nebiity zodziy. Mat jam tos barankos patinkan-
Cios su smetona, o su grietine jy dar néra ragaves. Sakau, kad
juk miisy tévas visada dar neparagaves pasiido sriubg, mama
pyksta, bet jam vis tiek. Viciukas pasakoja juoka, apie kurj
jau buvau girdéjes: sykj jie su Geniuku | tévo lekste nepa-
gailédami pribéré smulkios druskos, o tévas kaip visada jos
irgi | sriuba jbéré. Kai pamaises paragavo, tada vél paémé
drusking ir ja gerokai vir§ sriubos pakraté. Taip... Viciukas
sako, kad jei mes gyventume Klaipédoje ir, tarkim, tévas
ten turéty krautuve, jos vitrinoje niekada neatsirasty kokio
nors durniaus portreto. Pasakoja gal prie§ savaite mates vos
paeinancia, ,,ridikiulj prie subinés nesancia seng®, kuri prie
vitrinos su to idioto portretu stabteléjo, pasisuko ir ranka pa-
dar¢ ,,Heil Hitler!* mosta. Taip, jis ten turi vieng kitg draugg,
jam ypac buvo artima inteligentiska gero advokato Seima, bet
pernai jie i§vaziavo j Svedija, o i§ ten gal vyks toliau, kur
jausis saugesni, nes jie zydai. ,,Tai tie, kurie mums uzpernai
uz simboling kaing pardavé gerg pianing. Ne, simboliné ne-
reiskia didele, prieSingai, ¢ia tas zodis reiskia maza. [domiai
paklausei... Pakalbésim kada nors apie simbolius.“ ZodZiai,
zodziai... Dar neseniai laiptus vadinome skadais arba ir scha-
dais, grindys biidavo padlaga (mama ir dabar taip sako).
Beje, sandéliuka a$ ir pasengs tebevadinu skladuku.

Man draugu tapgs brolis paklausé, ar a§ zinau musy na-
muose kartais vartojamo posakio: Cham jajko je! kilmg. Ne?
Tai nutike seniai, kai dar ir Viciuko ,,ant svieto nebuvo®. Gal
tada Cia, Kretingoje, ta grazyjj baznycios boksta staté, o Var-
Suvoje plito mada bent dalj vasaros praleisti w Polgdze, nad
morzem, naujose TiSkevi¢iy vilose. O juk netoliese, Kretin-
goj — kitas ty grafy palocius, kur irgi wypada apsilankyti. Ir
Stai grafo vie$nia i§ VarSuvos pasakoja, kokj papiktinantj ar
net nepadory vaizda savo akimis (na wlasne oczy!) pama-
Ciusi vaikStinedama po pusryciy Kretingos riimy parko ta-
kais. Zmogelis, tiesa, su ja mandagiai pasisveikings, s¢déjo
ant griovio krasto ir, uzsikagsdamas duona, valgé kietai i§virta
kiausinj! Bet juk ta ryta jinai pati irgi suvalgé kiausinj, gal
net tos pacios vistos padéta. O ¢ia — Cham jajko je!.. Skanda-
las! O neseniai ji girdéjo, kaip grafas su kumeciais ta muziky
kalba $nekéjosi. Taigi... Gal miisy tévui jis pats tg epizoda
papasakojo? Kaip ir tg kita, kai, darze triiisian¢io Zzmogaus
paklauses, kodél Siemet tokie menki batviniai, iSgirdo atsa-
kyma: ,,Nepaséksi, puoni grapi, kad Zzemi prasta“. Mat pirmas
to sakinio zodis zemaitiskai gali reiksti ir ,,nieko nepadarysi®.

Apatiniame Svento Antano namelio aukste buvo salé su
scena, kur vykdavo koncertai ir kartais gastroliuodavo Siau-
liy dramos teatras (Siek tiek prisimenu Petro Vaiciiino ,,Prisi-
kélima“, Maxo Dreyerio ,,Septyniolikmecius®, dar kazkokia
dramg). Zinodamas, kaip i§ miisy buto ketvirtame aukste o-
niniais laiptais nusileisti iki salés, émiau patylom ta galimybe
naudotis. Mane vos ne magiskai traukdavo scenos uzdanga.
Uzkulisyje, tampydamas virves, galédavau abi jos puses su-
varyti uz portalo arba ja tik truputj praskleisti. Isivaizduoda-
mas nebiitus spektaklius, uzdangai liepdavau greiciau arba
lé¢iau judéti, taip pat iSmokau jjungti stipresn] arba silpnesnj

Stefa Gedgaudaité, Vincas Arnastauskas, Saloméja
Arnastauskiené, Irena Gedgaudaité. Palanga, 1939.
Gedgaudy Seimos archyvas

scenos ap$vietimg. Per ,,pertraukas“ saléje jjungdavau $vy-
tinCius matinius kubus (dabar manau, kad jie buvo atvezti i$
Amerikos, nes kazkur ten labai panasius maciau), o pries pra-
sidedant ,,veiksmui“ jg panardindavau j tamsg. Namie niekas
nezinodavo, kur as esu, ir toji aplinkybé teikdavo nemenka
malonuma.

Visai kitaip toje sal¢je jausdavausi, kai karta arba ir du per
savaite deSimtg vakaro j jg eidavome zitréti kino. Sédédavo-
me balkono pirmoje eiléje, musy ilgam laikui iSnuomotose
vietose. I§ ten kartais nueidavau j ,,elektra kvepiancia“ patal-
pa uz salés galinés sienos su mazy¢iais langeliais, i§ kur pro
vieng arba kitg i$ jy seanso metu per tamsig sal¢ driekdavosi
platéjantis ir virpCiojantis $viesos pluostas. Atsimuses j ekra-
na, jis atgydavo anuomet dar nespalvotais vaizdais, dazniau-
siai pasakojanciais ne visada mano amziui tinkamas meilés

Saloméja Arnastauskiené, Stefa ir Irena Gedgaudaités.
Palanga, 1939. Gedgaudy $eimos archyvas
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istorijas. Blidavo, kad uzsikniaubgs ant balkono barjero nu-
sntsdavau, o jei prie jo priglausdavau ausj, girdédavau silpna
0zesj], panasy j ta, kokj galima isgirsti i§ tolimy jiiry kriauklés.

Vienuolyno tkj prizitiréjes pranciskonas brolis Liudvikas
sakydavo, kad lenkiskai kalbeéti pamirses, o lietuviskai neis-
mokes. Daznokai mus aplankydamas, atnesdavo tai inspek-
tuose uzauginty ankstyvyjy darzoviy, tai kokiy nors gérybiy
i§ vienuolyno klauztirinio sodo. O kai sykj atne$¢ didziulg
kvapnig desra, mama dékodama suémé jam uz abiejy smilki-
niy ir pabuciavusi | kakta pasaké: Dobry jestes, Ludwiczku,
masz zlote serce. Gal tg pacia dieng, visiems sédint prie stalo
ir pietaujant, paklausiau mama, ar ji myli brolj Liudvika. Jai
pasiteiravus, i§ kur tokios fantazijos, atsakiau: ,,Jei tu jo ne-
myli, kodél jj buciuoji?* Tada mama juokdamasi papasakojo
apie Liudviko atnestg desrg ir tévui tyliai priduré kazka apie
tuos vélyvus kino seansus.

Vasaromis tévas daznokai iSvykdavo dalyvauti remon-
tuojant baznycias. Gal 1938 metais su juo j Salakg nuvaziavo
Geniukas, susirades ten jam labai patikusio darbo: tvarkant
ir remontuojant baznycios risius, jis rinko ir savaip déliojo,
risiavo ten palaidoty mirusiyjy kaulus ir kaukoles taip, lyg
jau gerai tuos dalykus nutuokty. Tokie jo sugeb¢jimai téva
stebino, 0 mamg — kazkodél maziau.

Spalio vakariniy pamaldy stengdavomés nepraleisti
antradieniais, kai dienoms sparciai trumpéjant vis ryskiau
spindédavo auksty liktoriy iSkeltos zvakés. Chodkeviciy
partipintu puikiuoju instrumentu vargonuodamas, Juozas
Dragiinas visy susirinkusiyjy giedamai Sventajam Antanui
skirtai giesmei, skambédavusiai tik antradieniais, suteikdavo
himniskos didybés. Dragiiny Seima gyveno priesais baznycia,
kitoje Vilniaus gatvés puséje. Vienaaukstis, pailgas dviejy

Stefa ir Irena Gedgaudaités. Palanga, 1939.
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buty namas priklaus¢ Pabrézalei (tai — anks¢iau Zemaitijoje
vartota mergautiné pavardés forma), priskirtinai spalvingyjy
Kretingos personazy bureliui. Ji nedalindavo jsimyléjéliams
geliy, nesveikindavo jy tyliu, Zemaitiskai iSverstu memento
mori. Pabrézalé buvo taip tobulai jsijautusi j piktos davatkos
vaidmenj, kad kokiam nors kitam jau ir nebiity tikusi. Sykj
mums pas Dragiinus vakarojant jsisiautéjo audra su bemaz
iStisiniais zaibais. Netikétai atéjo Pabrézalé, neSina smilks-
tanc¢iomis kadagio Sakelémis, ir apriiké visas kambariy ker-
tes. Audrai tolstant ji sutiko atsisésti prie stalo, bet, uzuot i§
mazos taurytés paragavusi jai pasitlyto krupniko, jniko pasa-
koti su baznyc¢ios miirais susijusias baisybes. Ponas Juozas,
nuéjes j gretima kambarj, tyliai kazka rojaliu skambino, o
Pabrézalé, zvelgdama pro atviras duris | Salia instrumento
stovin¢ig supamajg kéde, suriko: ,,Vuo kas tami kreisly daba
supas?!“ Man pasSiurpo plaukai, bet tévas linksmai pakvieté
savo bendravardj grizti prie stalo ir, parodgs netikétai vies-
niai pripilta taurele, pasiiilé jg ,,islenkti | panelés sveikatg“.

Su Dragiiny dukrele Natalija kartais Pabrézalés sodo
nuokalne patyliukais nuslivogdavom iki paciame jo gale
veseéjusiy kriimy, kuriy j agrastus panasios minkstos uogos
buvo tik banaliai salsvos, be jokio kito skonio. Davatkos po-
teriai? Tik kad tokiy uogy niekur daugiau neteko aptikti, o |
jas panasiy poteriy arba Zmoniy elgesio — j valias. Regis, kad
ta mudviejy zaidima su beskoném Pabrézalés uogom (kaip ji
jas suvartodavo?) jkvépdavo pati jy savininké. Nezinau, ar
mudu su Nata labiau norédavom likti jos nepastebéti, ar uz-
klupti ir piktai i§plTsti.

»Juk vos trys briiksniai, o veidas viska pasako...“ — ro-
dydama Stefai prabangia zurnalo ,,LIllustration* jklija ko-
mentuoja Ité. Beje, tokj jos vardo Irena trumpinj paskleidé
siek tiek uz ja vyresnis brolis Viktoras, taigi — tas pats Viciu-
kas. Mégdaves ja vezimélyje supti, vis krykstaudavo: ,,...yte,
yte...“ I§ Cia — visg gyvenimg nuo jos nebeatsiejama [té. O
grafo mums padovanoti ,,L‘Illustration” numeriai, jau visai
kitais laikais nunesti j Vilniaus antikvariatg, suSelpdavo po
vasaros klajoniy tus¢iomis kiSenémis namo sugrjzusj studen-
ta. Dabar, zitrédamas ] sesers tapyta paveiksla, kur abstrak-
¢iame fone rymo trys moterélés, pagalvoju apie ang repro-
dukcija, gal ir paskatinusia jas Sitaip rymoti.

Pro mudviejy su Geniuku miegamojo langa matési ka-
pinés. Vasarg jas slépdavo tirSta seny medziy zaluma, bet
spaliui baigiantis atsiverdavo vaizdas iki pat Tiskevi¢iy mau-
zoliejaus ir vir§ jo iSkeltos koplycios. Vélines anuomet dar
tebevadino Uzdisinémis, ir butent lapkricio antrosios, o ne
Visy Sventyjy (kaip dabar jprasta), vakara kapinése — zvakes,
zvakés, zvakés... Balto stearino arba pamaldziau atrodancio
vaSko. Dabartiniy, stiklinaitése zibinamy liepsneliy tada dar
nebuvo. Bene labiausiai $vytéjo koplytélé vir§ Ambrozijaus
Pabrézos kapo — zmonés §j iSminciy savo nuozitira jau laiké
$ventuoju. Gal ir neklydo.

Po Uzdisiniy dienos vis labiau trumpéja, o Advento metu
prietémio valanda (szara godzina) dar labiau paankstéja.
Snioksdamas artéja i3 virtuvés j valgomajj atnesamas samo-
varas, kurj kartais pasveikina valandy ketvir¢ius musantis,
dar mamos gimtajj Pabaliy palivarka menantis dzieguorius.
Nebiidavo skubama jjungti elektros $viesa, kuri bemat is-
sklaidyty tas paros akimirkas pamégusias, i§ kazkur atklys-
tancias ir nebiitinai balsu i§sakomas mintis. Radijas irgi tyli,
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negaudydamas Kauno arba Kuldygos transliuojamy fokstro-
ty. Mama: ,,...jau ne baranka, o riestainis, tai kodél nesugal-
voja lietuvisko zodzio ir tokiai klauzirai ? Kg ¢ia koks zema-
tis apie ja supranta... Herbata jakos szybko wystyga... — ,, Tai
gal jau jjungti Siluma?“ — ¢ia tévo balsas. Ant lengvai pasu-
kamy rankenéliy ties radiatoriais parasyta KALT — WARM.
Nuo dabar tévas pries naktj apeidinés visus kambarius, pa-
sukdamas rankenéles | KALT pusg.

Syki tamsoje, nejprasto triuk§mo pazadintas, jziebiau
lempele Salia savo guolio ir pamaciau lovoje stovintj, i ant-
klodg jsisupusj Geniukg, kumsciu trankantj ties jo kojugaliu
stovéjusios spintos Song: ,,Leiskit! Leeiskit!!* Ir staiga ar
trenksmy, ar savo paties riksmo paveiktas atsigulé, uzsitrau-
ké antklodg ir toliau ramiai miegojo. Bet labiau negu $iuos
nejprastus nakties vaizdus jsiminiau Geniuko papirosg, kai
aptikes jj rikant ir puciant dimus pro langg pasakiau, kad
tévas vis tiek gali juos uzuosti, nes jeigu mama retsykiais su
kuo nors besisnekédama partiko, tai tik ne miisy miegamaja-
me. Geniukas, nupurtgs pelenus pro langg ir | palangg prige-
sings riikalg, paémé mano plastaka ir trindamas papirosg man
i delng baige gesinti dima. Truputj paskaudéjo, bet neissida-
viau. Delne, aisku, zymés neliko, bet randelis jsimeté ] $irdj,
o kartais pagalvoju, kad ne tik j mano, bet ir j jo. Gal tad Sis
randelis véliau skatindavo keistai nutolusj brolj, man lankant
artimuosius Amerikoje, su kuriais Geniukas irgi buvo prara-
des rysj, biitinai aplankyti ir jj, tapusj rentgenologijos garse-
nybe? Susitikdavom, savaip biidavo malonu ir net jdomu, bet
kazkodél prisimindavau anas salsvas Pabrézalés uogas.

Pasitikdami tamsg, Soniniai altoriai keicia savo pavida-
lus, tarsi tgsdami Pabrézalés pasakojimus apie per kazkokius
karus baznycios sienose uzmiirytus gyvus zmones. Dar te-
besijaucia nuo Tantum ergo Sacramentum giesmés neats-
kiriamas smilkaly dvelksmas, tinkantis ir $ventojo Antano
neSamai monstrancijai. Tylutéliai tebeskambant vargonams,
ateina baltg kamzg vilkintis vienuolis ir ant ilgo koto pritvir-
tintu gaubteliu neskubédamas viena po kitos apvozia zvakes.
Atvoztos jos pasirodo be liepsneliy, tik dar keleta akimirky
riksta, o dimeliai dingsta beggstant ir vargony garsams.

Kartg ankstéliau atéje | sekmadienio MiSias, baznycios
transepte (elementarius architektiros terminus man jau buvo
paaiskings tévas) ties presbiterijos laipteliais iSvydome pa-
tiesta tamsiy spalvy minksta kilimg. Man nespéjus pasiteirau-
ti, ar dabar Cia jau visada taip bus, prie jo pri¢jo elegantiska
juodai vilkinti ponia (veida irgi prisidengusi juodu tinkleliu),
suklupo ant kilimo krasto ir kryzium i§skétusi | Sonus rankas
knidibs¢ia ant jo atsigulé. Mama man tyliai paaiskino, kad,
taip gulédama pries altoriy, toji ponia atlieka jai nuodém-
klausio skirtg arba pacios prisiimta pakiitg, o tévas susnabz-
déjo, kad dabar tai jau vadinama atgaila.

Skirtingose vietose gyvendami, king nuo jaunystés lanké
mano broliai, seserys ir kiti artimieji. Panelés (o neretai ir
ponios) mokédavo kino déka sklindanciy Slageriy melodijas
bei zodzius, rinkdavo kino zvaigzdziy nuotraukas, sekdavo ir
sau prisitaikydavo jy apranga, Sukuosenas, o kuri sugebéda-
vo — tai ir laikyseng. Tg pastebiu zifirinédamas senus $eimos
fotoalbumus, kur ir seserys, ir teta Salé (Sios jaunesnés, itin
elegantiSkos mamos sesers nieckada nevadindavom cioce)
kiekviena turéjo savo biidg fotografuojantis islikti natiira-
lioms, ,,nepozuoti®, nors aisku, kad tomis akimirkomis jaus-

davo i jas nukreipta fotoobjektyva. Dabar, zitirinédamas tas
senienas, pastebiu aibe smulkmeny, gan tiksliai nusakanciy
nuotraukos atsiradimo datg. Buvo madingos objektyvo link
dailiu saligatviu zengian¢iy Zzmoniy nuotraukos. Atrodo, toji
mada zingsniuojant fotografuotis mus pasieké per Lenkija,
nes jau prieskario ,,auksinio deSimtmecio” pradzia pasklei-
dé nuotrauky, daryty Vilniuje na ulicy Mickiewicza, arba na
Zamkowej, kur objektyvo link Zengiantys zmonés aiSkiai
vengia atrodyti provincialiai. Sovietmeciu daryty tokiy nuo-
trauky neaptikau. O stovéti nemirksint ir laukiant, kol sprag-
tels fotoaparatas — tai dar kitam metui budingas zanras. Beje,
anie nuotrauky pagauti zingsniai irgi sietini su kino jtaka,
kuris veikdavo zmones ir tomis akimirkomis, kai jie apie ji
visai negalvodavo. Ich hab’an Dich gedacht / Als der Tango
Notturno... — i8dailinta vokieciy kalba dainavo Pola Negri,
gal irgi nenor¢jusi vadintis savaja Apolonijos Chatupiec pa-
varde ir atrodyti provincialiai.

Teta Salé... Jg myléjau ne tik dél visada netikétai parink-
ty dovany, kuriy atvezdavo per Velykas, o ypac per Kale-
das — ji buvo nuosirdziai draugiska, samojinga ir nebanali.
Visada biidama elegantiska, tos savybés nesureik§mindavo.
O polinkis j humorg buvo mamos, tetos Salés ir dédés Liudo
,bendras vardiklis®. Artimieji Sal¢ daznokai vadindavo Sali-
ke, o Liuda — Liuduku. Jis mégéjiskai smuikuodavo, grodavo
gitara ir mandolina. Salé Klaipédoje buvo baigusi dainavimo
studijas, turéjo grazy alta. Kai visi trys susitikdavo Kretingo-
je, pas mus (dazniausiai prie§ Kalédas), tai prietemio valan-
domis skambédavo ,,Ar as tau, sese, nesakiau®, ,,Jau zvaigzdé
vilties zibét nustojo®, ,,Kaipgi grazus grazus riiteliy darzelis*
ir kitos dainos, o prieblanda tarsi pati su jais dainuodavo.

Isliko Kretingoje daryta nuotrauka, kur Ité, Stefa ir Liu-
das matosi sename, Pabaliy palivarkg menanc¢iame veidrody-
je, prie$ kurj sekmadieniais musy senelis ilgai dabindavosi,
o galiausiai liepdavo iSkinkyti arklius, nes bazny¢ion nuva-
ziuoty juz po wszystkim. Musy mama savo tévg minédavo ne
itin gerais ZodZiais, nes drauge su Sale ir Liudu buvo patekusi
jo nemalonén dél pasirinktos lietuvybés. Pabaliuose kaimy-
nystéje gyveno kaimietis Riikas, ir su jo vaikais zaisdami lie-
tuviskai iSmoko visos trys Stanislavos ir Vincento Bielskiy
atzalos, kurios netrukus ir tarpusavyje jprato ta kalba ben-
drauti. Viciuka, It¢ ir Stefg babcia Stanistawa iSmoké len-
kisky poteriy (véliau lietuviskai, manau, jy pamoké tévas).
Mama pasakojo, kad sykj naktj iSgirdusi It¢ kiikCiojant, atsi-
kélé ir nu¢jo suzinoti, kas nutiko. Paaiskéjo, jog sukalbéjusi
poterius lietuviskai ji bijo velnio, nes babcia jai saké, kad jei
poteriaus ne lenkiskai, tai w nocy diabet przyjdzie do ciebie.
Nepaisant seneliy pastangy, lenky kalbos antikams bendrau-
jant i8liko tiek, kiek jos reikédavo pasakojant kokius juokus
arba prisimenant ka nors i§ vaikystés. Ir ¢ia bene dazniausiai
jvairiomis progomis iki $iol cituojamas visai mazo Viciuko
protesto Sauksmas jj babciai maudant: ...chce bruuudny byc¢!

Kuciy dienos popietg tévas uzsidarydavo svetainéje, ir tik
pries§ pat vakariene pamatydavom jo papuosta Kalédy egle.
Ant apatiniy Saky kabojo kvapniis raudoni obuoliai, tarp jy —
spalvoto celofano maiseliai su saldainiais ir pirktiniais (tai
buvo retenyb¢) meduoliais. O auksCiau — jvairlis cacukai,
kuriy istorijas kasmet kartodavo mama. Ypac stebino tai, kad
tarp jy blizgédavo ir pirmyjy Viciuko Kalédy proga (1917)
Siauliuose kazkokiy pazjstamy vokie¢iy padovanoti papuo-
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Edmundas GEDGAUDAS

Kairéje stovi Viktoras Gedgaudas, $alia Eugenijus Gedgaudas, toliau Rita ir Sofija Gedgaudienés, Juozas Gedgaudas. Zemiau ant laipty
Saloméja Arnastauskiené, Irena Gedgaudaité, dar Zemiau Edmundas Gedgaudas, Stefa Gedgaudaité. Palanga, vila ,Geguté®, 1940.
Gedgaudy Seimos archyvas

Saléliai (2017-ais Simtmetj Sventé iSlikusi, 1 eglés Sakute
jsegama, musmiryté). Teta Salé naujais papuosalais kasmet
praturtindavo virSutines eglés Sakas. Kadangi antrg Kalédy
dieng ateidavo nemazai pazjstamy, o jy vaikuciai prie eglu-
tés deklamuodavo ta proga tinkamus eilérastukus, ka nors jau
deréjo iSmokti ir man, rudenj pradéjusiam ketvirtuosius savo
metus. Dédé Liudas laiko stokojantiems tévams pasake, kad
jis tuo pasirpins. Aisku, ateis ir dvi pensione gyvenancios, i$
Amerikos grizusios garbaus amziaus seserys, visai nekalban-
cios lietuviskai — panna Andzia ir panna Wandzia. Dainelg
iSmokau, dédé saké, kad as turiu tik aiskiai ,,iSvedzioti gai-
da“ ir pasistengti iStarti ,,s“. Svarbiausia — vyriskai linkteléti
galva ir skambiai trinkteléti uzkulniais, o parepetuoti galiu
uzsidargs vonios kambaryje. Ta ir padariau, bet jaudinau-
si, ir juo labiau stengiausi, juo prasCiau buvo su nelemtaja
»s“. Pagaliau tévas uzdega visas eglutés zvakutes, iSjungia
elektros Sviesa, pirmoji mergyté jau ,,daro kniksg™ po trum-
po eilérastuko apie apsnigtg eglute, jau ir berniukas kazkaip
nevykusiai trinkteli uzkulniais. Manieji uzkulniai nenuvilia,
gal netgi gerai paveikia balsa (dédé saké, jog nieko, kad jis
toks laibas, berniukams tai netgi tinka). Tad ir uztraukiau:
»Jeigu nori vyrg gaut, / pana Ona / eik j miskg pagrybaut /
be-¢ ...ijona"“. Galva, uzkulniai, bet man baisiai géda, nes juk
tas ,,s“ neis¢jo, o dar ir ,,miskg”... Kremtuosi, bet dédé giria,
nes buvau ,tikras artistas“, o panna Andzia viska teisingai
suprato, ,,taip — Andzia tai lietuviskai Onuté, nezinojai?*
Meduoliai, meduoliukai... Ypac tie liukru paspalvinti,
pirktiniai, o dar ir nuo Kuciy like s/izikai. Mergaités dova-
ny gauna | blizgantj popieriy jvyniotus Sokolado burbulus,
kuriuos pakracius viduje kazkas barksteli. Kai viena ¢ia pat
savaj] sudauze, rado ziedelj su zydra akute. Jai grazu? Uztat
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teta Salé man dovanojo prisukamg automobiliuka, kurj palei-
dus vaziuoti pasirodo ir viena kita ziezirba. Tai bent!

Salé ir Liudas $maikStaudami pridengdavo anaiptol ne
linksmus dalykus, kuriuos miglotai nujausdavo nebent tik jy
vyresnioji sesuo — miisy mama. Gal tik dabar, sulaukes gilios
senatveés, apytiksliai jvertinu jos jZvalgumg. PanaSy bruoza
turéjo nebent mano kriksto mama, Natalija Gedviliené, kuri
mamai dar Joniskyje tapo nelyg kokia dvasios sesuo. Kai ji
mus Kretingoje aplankydavo, guolj jai paklodavo svetainé-
je, ir a8 1§ savo lovos gretimame kambaryje girdédavau, kad
pusbalsiu arba ir Snabzdesiais tgsiasi bene jdomiausia kiimos
(taip ja vadindavom) vieSnagés dalis. Man visai nertipéda-
vo, apie kg jos, protarpiais tyliai pakikendamos, iki iSnak-
ty kalbédavosi, tik biidavo palaimingai jauku. Tokios nakty
akimirkos man priartindavo Joniskj, kur Nepriklausomybés
paminklas vienaip matydavosi nuo baznycios ir visai Kitaip
pro misy valgomojo langa. Valgant prie stalo ten sédédavau
uzsklestas paaukstintoje kédéje, kurig pries kraustantis j Kre-
tinga kazkam padovanojo — tokio baldo man jau nebereikéjo.
1§ valgomojo Joniskyje buvo durys j kambarélj, kuriame as
i§ savo lovelés zitirédavau | pilkai dazyty, apskrita metali-
ne krosnj. Panasig buvau mates kazkuriy Joniskio pazjstamy
bute, matyt, anuomet buta remontuojant jas biidavo patogu
jsigyti. Gal tokias krosnis pirkdavo Rygoje? Nei Kaune, nei
Vilniuje nieko j jas panasaus neaptikau. Si jaukiai kampe sto-
vinti krosnis man jsiminé drauge su Brahmso lopsine, kurig
pusbalsiu dainuodavo mama. Itin negrabiai iSversta, ji gal jai
primindavo ,lietuviskus vakarus®, uztraukusius miisy dzia-
duleko (anot mamos, ,,to tamsuolio®) rustybg. ,,Uzmik, uz-
mik saldziai (kir¢iuojant ,,u), / mylemasis mano-o...“ — gir-
dédavau uzsimerkes, ir netrukus likdavom vieni su véstancia
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krosnimi. Rytg dar neiSausus jg pakurs Dzidorius, o a§ sniidu-
rivosiu, klausydamasis liepsnos izesio. Geriau uz trumpam
ateidavusj Dzidoriy prisimenu pietus virdavusig ElZbieta, dar
ir apacioje, kiemo puséje, gyvenusio Siauciaus Klupso plak-
tuko stuksenimg. Buvo pasakojama apie jo dukra Anike, kuri
kisieliy ,,jiedi, sujiedi be duonas, be nieka!* — mat taip Klup-
Siené, neradusi iSvirto kisieliaus, réksmingai aukléjo dukra.
Vis girdédavau tai ,.kaip Aniki kisieliy®, tai ,,be duonas, be
nieka®, tai vien ,,jiedi sujiedi...” Sykj per Velykas visiems i$-
éjus | bazny¢ia, namie likes Viciukas sudorojo visa cygong,
iSkepta bemaz vien i§ dziovinty vaisiy, o0 mama, neberadusi
to ypatingo skanésto, juokési — ,,be duonas, be nieka — kaip
Aniki kisieliy!“

Viciukas ir Riita 1940-yjy birzelj j ,,Gegutés“ vila Palan-
goje atvaziavo kaip jaunavedziy pora. Patyres, kad jaunoji
zmona deramai suvokia savo vyro verte, lioviausi jai savo
brolio pavydéjes. Jie abu buvo tarsi Salia vasaros dieny Pa-
langoje rutinos, prasidedancios ankstyvais rytais turgaus link
traukiamy tus¢iy mediniy veziméliy (palangiskiy vadinamy
ratukais) tratéjimu. Viréjoms ir jy pagalbininkéms i turgaus
griztant, ratukai jau tylesni — juk jiems patikéta Sitiek nepi-
giai kainavusiy gérybiy! Tai ne kokios skujos, kuriy popie-
Ciais tuos ratukus, drauge su dvylikamete viréjos dukra (pasi-
leidusia mergiote), pririnkdavom pilnus virtuveés viryklei ka-
renti. Nuobodus darbas, ypa¢ matant, kaip vyresnio amziaus
ponios ir ponai lepinasi tarp pusy iStemptuose hamakuose.
Anuomet Palangos rytus ir priespiecio valandas dar zenklin-
davo margaspalviais frotte chalatais vilkintys vasarotojai,
kurie vakarui artéjant jau vilkédavo taip, kad tapdavo verti
Kauno ,,Metropolio“ arba Vilniaus ,,Bristolio” (apie ji pasa-
kojo teta Salé) prabangos.

Vytauto gatvéje prie pat parko esancig ,,Gegute™ mama i$
jos savininko Jurkaus i$nuomojo visai vasarai ir jau buvo su-
kvietusi visg vasarotojy (daugiausia i§ Kauno) ,.komplekta®.
Viréjos pareigoms liko pernai ir uzpernai tikrai gerai ,,Pusyno
pensionate gaminusi moteriske, tad beliko tik parinkti vikriy,
geros laikysenos ir dailiy kojy padavéjy (dédé Liudas juokeé-
si, kad taip jo sesuté sutelksianti ,.kurvy pulka®). Valgomasis
buvo jrengtas didel¢ verandg primenancioje kiemo pusés pa-
talpoje. Mamai taip patiko sveciy giriamo pensiono Seiminin-
kés vaidmuo, kad ji jau buvo pradéjusi derybas su ,,Pusyno
pensionato® savininku Navicku, ketindama tg dar visai nauja
vilg kitais metais nupirkti. Ten, ,,po mamos sparneliu®, jau
buvome dvi vasaras praleid¢ (dabar toje viloje jrengtas Anta-
no Moncio darby, daugiausia skulptiiry, muziejus). Teta Salé,
mielai prisijungdama prie $ity savaip kiirybiniy darby, pripir-
ko ir jau j ,,Gegute® atvezé praSmatniy indy, skirty ,,rinktinés
publikos® stalui, esanCiam Sviesiausiame ir labiausiai nuo
virtuvés nutolusiame valgomojo kampe. Toks vasarotojy rii-
Siavimas aiskiai nepatiko Viciukui ir Rtai, nes jie patiekalus
pradéjo nusineSinéti j savo kambarj, o jiems taip pasielgus,
as irgi émiau Snairuoti j tg ,,gerajj kampga™ ir jame suburtus
sveCius. Bet mamai Sitaip skirstyti vasarotojus aiskiai patiko,
tad ji nevengdavo kaip tik prie to stalo trumpam atsisésti, su-
valgyti ,,su visais® desertg arba iSgerti puodelj kavos.

Ir biidavo tokiy iSskirtiniy dieny, kai mes j ratukus parke
rinkdavome ne pusy skujas, o nutempdavome juos iki Tiske-
vi¢iy ledaunés, i§ kurios  vilg vezdavome pora pjuvenomis
apibarstyty ledo gabaly. Virtuvéje jau parengtas stovédavo

ledy masinka vadintas prietaisas, | kurio krastus btidavo
beriamas susmulkintas ledas, o i cilindro pavidalo viduring
dalj — gardus ir kvapnus skystis, kuris, viskg uzdarius ir su-
kant gan stangriai judancig ranken¢l¢ (mégau $j darbg), virs-
davo puikiu ledy desertu.

Ne nuo pirmyjy sezono dieny, o mazuméle véliau prie
rinktiniy sveciy stalo prisijungé ir anoji Kretingoje kryziumi
guléjusi ponia. Pasiteiraves mamos, kodél ji net Palangoje
vilki tik juodai, suzinojau apie jos ,,amzino gedulo jzadus,
mirus jau ne pirmam vyrui. Tada émiau joje matyti dar viena
Pabrézalg, kurios ne tik galima, bet ir reikia bijoti.

Ledy deserta visi mégo, tad nustebau, kai viena dieng ji
vos pradéta palike, visi i§ valgomojo tyliai kazkur iSskube-
jo. Ikandin jy i$éjes, pamaciau ir pensiono svecius, ir mama
su tévu, ir Viciukg su Riita stovinéius ant Saligatvio. Gatvés
viduriu, skleisdamos nesuvokiamg dvoka, ¢jo vienodai ap-
skurusios (ne viena — nuraupséjusi) zmogystos, trinksédamos
tabaluojanciais batais ir tarsi nieko aplink nematydamos.
Saligatviui netrukus tustéjant, kazkas pusbalsiu taré: , Taigi
raudona armija...“ Viloje nejprastai tylu, tik viename kamba-
ryje pakiliu balsu netikétai susneka radijas, o ant valgomojo
staly tirpsta ledy desertas.

I8 Kretingos savo automobiliu atskubéjusio Zmogaus ne-
pazinojau. Susiradgs téva pasake, kad visi musy baldai ir kiti
daiktai i$nesti j kiema, o ten kazkokia keistai lietuviskai kal-
banti persigandusi moteriské pasakiusi, kad mes Palangoje,
,,Gegutés viloje. Tévas tyléjo. Kai pasiprasiau ir mane drau-
ge paimti, né Zodzio neisgirdgs nusprendziau, kad jis sutinka.
Taip tylédami atsiradom prie iSnesty ir talpiai sustumty, lyg
susigiizusiy daikty. Kokie jie menkuéiai! Salia stovéjo misy
nuostabioji Seimininké Lyna ir puolé tévui vokiskai aiskintis,
tarsi ji dél viso Sito biity kalta, o jis toliau tyl¢jo. I$ kazkur at-
sirades brolis Liudvikas pasakojo, kad ji nesant baldus nuvijo
1 Salj, dar kazkaip negraziai pavadindami. Supratau, kad mus
atvezes nepazjstamasis Cia viskg stebéjo ir riipinosi ,,tvarka®.
Keista, bet daiktus Zemyn paskubom gabeng jsibrovéliai jam
pakluso. Gal todél, kad jis ne tik mokéjo rusiskai, bet ir nu-
jauté, kokiais zodziais, o gal ir kokiu tonu j juos prabilti. Nu-
skubéjau prie j¢jimo j laipting, bet mane sustabdé ten stovéjes
uniformuotas vyriSkis (jo apranga visai nepriminé Salia ,,Ge-
gutés“ neseniai prazygiavusiy nuskuréliy). Nesuprasdamas
zodziy suvokiau, kad virSun lipti laiptais man nebegalima.

Vargsé Lyna! Juk ir Sig latve, Seimininkavusig i§ Klai-
pédos laiku iSvykti suspéjusio advokato namuose, nuZzitiréjo
Viciukas ir pasitilé Kretingoje prisijungti prie miisy $eimos.
ISsyk tapusi sava, ji mums jprasty valgiy raciong praturtino
gardziais zydiskais patiekalais i$ Zuvies ir nepamirStamais de-
likatesais. Bute jsivyravo neregéta tvarka, nes Lyna sugebéjo
taip su miisy daiktais susidraugauti, kad jie visi — nuo didelio
kampinio svetainés veidrodzio iki senuciuko virtuvés kreden-
so — tarsi pajaunéjo. Ich muss heute alles blank machen, — tai
daznokai budavo jos pirmieji ZodZiai vos pasisveikinus.

Isvydes kieme kriivon sustumta miisy manta, prisiminiau
teta Sale mamai sakius, kad ,,visus tuos trantus reikéty iSmes-
ti ir padegti. Tikriausiai tam pritarty ir Kretingos Pranelis,
tik jo dingstis kilty i§ praeiviams tyliai primenamos tiesos,
kad Siame pasaulyje viskas yra laikina.

Edmundas GEDGAUDAS
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