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VIETA, KURIOS MES IESKOM

Ir tada Jis palieté mane ranka

Ir taré: as ilgai éjau, nes as Zinau:
Vieta, kurios mes ieSkome, visai Salia.
Tu tiktai paziirék bent kartq j mane,
Ir as$ gulésiu tau po kojom —

Ir erdvios vésios aikstés lauks taves,
Ir tu galési eiti pro Sunis ir arkas,

Ir marmurinis angelas tylés uz nugaros,
Ir atsivers ikonose sventyjy ilgesys,
Ir tu prieisi vietq, kurios ieskai.

Ne, — pasakiau as jam. — Ne, negaliu.
Nes as labai seniai jau aklas.

Be to, jau palieté mane numirusio

ISkilmingumas.

Apie 1988
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Dalia ALEKSANDRAVICIUTE

PERSPEKTYVOS PROFILIAI

XVII AMZIAUS KONTEKSTAS IR JURGIO BALTRUSAICIO TYRIMAI

Istoriografiniuose Saltiniuose kultiiros ir meno istorikas,

lietuviy iSeivis Pranciizijoje Jurgis BALTRUSAITIS
JAUNESNYSIS (1903-1988) yra jvardijamas kaip viduramziy
meno, deformuoty perspektyvy tyrinétojas, nejprasty optiniy
reiSkiniy analizés pradininkas. Savo tyrimus perspektyvos tematika
Baltrusaitis isdésté keturiy darby cikle!, kuriame jis gilinosi

| minties ir vaizdy formas bei deformacijas. Sudétingai
perspektyvos istorijai ir jos metamorfozéms Baltruaicio

rastuose atskleisti verta pasitelkti jo paties gausiai cituojamus
autorius (prancizy vienuolius, mokslininkus Maring Mersenne’q,
Emmanuelj Maignang, Jeang-Frangois Nicerong,

filosofq René Descartes’q) bei aptarti kontekstiniy teoretiky jnasq
 perspektyvos istorijq. Visus Siuos tyréjus vienija jy interesy
laukas: tai optikos, ypac perspektyvos ir anamorfoziy, tyrimai,
prisidéje prie jy kurty filosofijos ir kultiiros reprezentacijy sistemy.
Su optikos sritimi susije jvaizdziai Siems mokslininkams

leido nagrinéti filosofines, kultirines, menotyrines problemas.
Todeél, nuzymint svarbiausias Baltrusaicio idéjas, verta pristatyti
jvairius jo tyrinétos perspektyvos profilius bei su Siais tyrimais
susijusiy asmenybiy indélj.

PROFILES OF PERSPECTIVE.
JURGIS BALTRUSAITIS’ RESEARCH
AND THE 17TH-CENTURY CONTEXT

The Lithuanian emigre in France Jurgis BALTRUSAITIS Jr.
(1903—1988), a cultural and art historian, was a researcher of
Medieval art and of distorted perspectives, and a pioneer of
unusual optical phenomena. His research on perspective is set out
in a series of four books, in which he goes deeply into the forms and
distortions of the mind and perception. To show the complex history
and metamorphoses of perspective in his work, we should consider
his cited authors (French friars, the scientists

Marin Mersenne, Emmanuel Maignan and Jean-Frangois Niceron,
and the philosopher René Descartes) and discuss their contribution
to the history of perspective. All these researchers are united in
their interest: research into optics, especially perspective and
anamorphosis, which contributed to their systems of philosophical
and cultural representation. Images of optics allowed them to
analyse questions of philosophy, culture and art history.

The art historian Dalia ALEKSANDRAVICIUTE presents
Baltrusaitis’ research on different angles of perspective, and the
main influences on his research, which formed his most important
ideas.
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PERSPEKTYVOS IR ANAMORFOZES TRAJEKTORIJOS

Perspektyvos kiirime labai svarbus refleksijos vaidmuo.
Refleksijos savoka, reikianti ir mastymo procesa, ir §viesos,
spalvos atspindj, nuo kity objekty krintantj ant daikto Seséli-
nés pusés, Sia dviguba konotacija koreliuoja su perspektyva,
kuri nusako ir pozidirj (mastymo taskg), ir vaizdavimo budg.
I §i semantinj laukg galima jtraukti ir katoptring Baltrusaicio
tyrimy sritj. Jai priklauso veidrodis ir jvairis jo vediniai, vie-
nas jy — reflektorius — jgaubtas veidrodis Sviesai koncentruo-
ti. Perspektyvos schemoje veidrodis atlieka vieng pagrindi-
niy funkcijy — sutelkia linijas, projektuoja vaizda, padeda
sukurti tikroviskumo jspiidj. Su veidrodiniais mechanizmais
susijusios jvairios perspektyvos atmainos: tai optiné iliuzija
(trompe-1’@il), veidrodinis atspindys (mise en abime, illusion
en abime), anamorfozé. Sios pagrindinés perspektyvos kiiri-
mo technikos provokuoja vaizda, kuria netradicinius Zitiros
scenarijus. Butent $is kitoniSkumas, keistenybés, zaidimas
dvigubomis konotacijomis, jvairlis zilir¢jimo taskai, nevie-
nareikSmis perspektyvos lauko registras skatino Baltrusaitj
gilintis | perspektyvos fenomena ir j visus su ja susijusius
reiskinius ne tik atsekant racionaliajg puse, bet ir daug labiau
aktualizuojant iracionalyjj prada, ryskiausiai atsiskleidZiant]
per anamorfozés fenomeng.

Anamorfozé (gr. ana ir morphoo — suteikiu forma) — de-
formuotas objekto vaizdas, projektuojamas optiniu btidu kei-
¢iant jo ilginius ir kampinius matmenis. Atvaizdas deformuo-
jamas jvairiais buidais — pavyzdziui, pakreipiant objekto ir jo
atvaizdo plokstumas (arba vieng jy) aSinés simetrijos optinés
sistemos asies atzvilgiu, taip pat optinémis sistemomis, turin-
¢iomis dvejopos simetrijos elementy — pavyzdziui, cilindriniy
lgsiy ir veidrodziy, optiniy pleisty bei kt. Stebétojui keic¢iant
savo pozicijg, kinta ir anamorfinio vaizdo optinés savybés.
Taigi vaizdo paralaksas® kuria menamg paties daikto pasi-
slinkima ir jsteigia tam tikra distancija, kuri jgalina anamor-
fozés, kaip atpazjstamo vaizdo, percepcija. Pats Baltrusaitis
anamorfoze vadino iSkreipta, arba iSkrypusia, perspektyva’.
Nors anamorfozés fenomene svarbiausias démuo — perspek-
tyva, taciau kaip iliuzijos kiirimo mechanizmas anamorfo-
z¢& nebepaiso reprezentacijos principy — zenklo ir tikrovés
lygiavertiskumo. Sj principa buvo stengiamasi jtvirtinti
perspektyviniu tikrovés vaizdavimu meno kiriniuose nau-
dotais zenklais, — tokiy dailininky ir architekty kaip Leono
Battistos Alberti, Filippo Brunelleschi, Benvenuto Cellini,
Leonardo da Vinci, Lorenzo Ghiberti kiiryboje. Anamorfo-
z¢s logika iSkreipia perspektyvos désnius, juos palenkdama



iracionaliam vaizdavimui, kuriame svarbi tampa nebe vaizdo
reprezentacija, bet jo deformacija siekiant zvilgsnio ir min-
ties transformacijos. Nuo pat savo pasirodymo pradzios ana-
morfozé formavo mastymo biidg, matymo rezimg, kaip tai
rodo Michelangelo Buonarroti, Albrechto Diirerio kiiriniai®.

Ankstyviausi perspektyviniai projektai datuojami XV
amziumi — tai italy architekto ir dailininko Filippo Bru-
nelleschi neislikusios drobés su optine iliuzija, vadinamaja
trompe-1’eil, kabéjusios Florencijos krikstykloje. Kaip teigia
dailininko biografas Antonio Manetti, §i iliuzija tarp drobiy
buvo pasiekta pasitelkus veidrodzius’. Sekdamas Brunelles-
chi praktiniais eksperimentais, architektas ir dailininkas Le-
onas Battista Alberti atsidéjo perspektyvos teoretizavimui.
Zymiausiame jo traktate , Apie Tapyba“ (,,Della Pittura“,
1435) perspektyvos pieSinys lyginamas su vizualine pira-
mide, kuri yra ne kas kita, o Naujyjy laiky, ypa¢ XVII am-
ziaus, matematiky jvardytas vizualinis kiigis, kuriuo iki Siol
pasiremiama sprendziant jvairias projekcijos problemas®.
Kitas iki miisy dieny iSlikes ankstyvasis anamorfozés pavyz-
dys — Andrea Pozzo Romos Sv. Ignaco bazny¢ios skliaute
sukomponuota freska — ,,Sv. Ignaco apoteoze® (1685-1694).
Igyvendindamas perspektyvos teorija, Pozzo sukiiré monu-
mentalia anamorfing struktiira, jmanoma tiktai pasirinkus
tam tikrg ziGros taskg navos centre. Dar perspektyviniy sis-
temy prieSausryje iliuzinis menas jungé zitiros, matematikos
ir mechanikos elementus, susiejanius centring Zziliréjimo
tasko projekcija, projekcijos plokstuma ir stebétojo pozicija.
Geometrinis percepcijos konstravimas centrine perspekty-
va Alberti, da Vinci, Diirerio studijose buvo paruosiamasis,
eksperimentinis projekcinés geometrijos etapas, katalizaves
anamorfoziy teorijos ir praktikos tyrimus’. Vizualinis per-
spektyvos laisvéjimas pastebimas XV-XVI amziy geometri-
joje, matematikoje, proporcijos désniuose — tai buvo taikoma
ne tik to meto optikos, tapybos, judéjimo, bet ir perspekty-
vos teorijoje. Sitai patvirtina tokiy autoriy kaip Leonardo da
Vinci iliustracijos XVI amziaus matematiko Lucos Paciolo
ir astronomo Johanneso Keplerio teoriniams moksly trakta-
nei centrinés perspektyvos teorijai.

XVII amzius — tai anamorfozés suklestéjimo ir iSplitimo
laikas. Anamorfozé butent Siuo metu buvo pradéta taikyti
labiausiai dél keliy priezas¢iy. Pirma, atsiradusi kaip eks-
perimentinis metodas, — kartu su italy architekto Daniele’s
Barbaro (1514-1570) traktatu ,,Pratica della Prospettiva“
(1568), kuriame nagrinéta perspektyvos problematika ir kii-
rimas pasitelkiant l¢sius bei camera obscura, — anamorfozé
tapo metodiSkai instrumentalizuota stereometrijos teorija,
racionalizuota, pagrjsta tiksliomis instrukcijomis. Taip pat
Siuo laikotarpiu, 1639 metais, pranciizy matematikas ir archi-
tektas Girard’as Desargues’as (1591-1661) kartu su filosofu,
matematiku ir fiziku Blaise’u Pascaliu (1623-1662) padéjo
projekcinés geometrijos pamatus. Desargues’as suformu-
lavo geometrinio plokStumos ir erdvés dualumo principus,
projekcinés geometrijos perspektyvos teorija, sukiiré per-
spektyvos ir horizonto modeliavimo galimybes projekcinéje
erdvéje tasky ir linijy konfigiiracija, nustaté elementariojoje
geometrijoje naudoto begalybéje nutolusio tasko ir projekci-

jos spinduliy centrinio tasko tapatybés principa, lygiagreciy
projekcijos spinduliy susikirtimo horizonte principus’. Pas-
calis, nagrinéjes kuigio pjuvius, suktiré projekcinés geomet-
rijos teorema apie prieSingy SeSiakampio krastiniy susikirti-
ma vienoje tieséj kreivés viduje!?. Plintant vis gausesniems
tyrimams, anamorfoze, kaip viena i§ daugelio projekcinés
geometrinés praktikos riiSiy, itin susidoméjo geometrai ir
matematikai.

TEATRINIAI PERSPEKTYVOS MECHANIZMAI IR
IDOMYBIU KABINETAI

Baltrusaicio tyrimuose perspektyva yra pagrindiné struk-
tira, pasitelkiama nagrinéjant tokius kulttrinius jvaizdZius
kaip, pavyzdziui, daugianaris ir daugiavaizdis teatras, opti-
niy triuky atlikéjo figlira ir kiti jvairiis optiniai modeliai, liu-
dijantys daugiafunkcj, jvairiai pritaikoma perspektyvos po-
budj. Ryskus pavyzdys, vienijantis perspektyva, veidrodj ir
kulttiros atmintj bei jsivaizdavimus — tai teatras. Baltrusaitis
pirmiausia nagrinéja materialyjj teatro aspekta, pasitelkda-
mas du jo tipus, gyvavusius XVII amziuje. Tai vadinamieji
theatrum polydicticum — daugianaris teatras bei theatrum
multivideum — daugiavaizdis teatras. Abi §ios teatro rasys
nurodo | tam tikrg veidrodinj mechanizmg, kuriame pritai-
komi perspektyvos désniai sukeldavo iliuzinius vaizdus: pa-
daugindavo teatro nariy, objekty skaiciy, padidindavo patj
vaizda, aplinka ir buvo nepakeiciama teatro optiniy efekty
kiirimo priemoné. Ieskodamas $io teatro prototipy, autentis-
ky dokumenty ir Saltiniy, Baltrusaitis kartu sieké atskleisti
ju kaip jvaizdziy schemas, kurios jkiinydavo Zmonijos at-
mintj. Veidrodinis teatro mechanizmas i§ tikryjy jvaizdina
atminties teatra — kultiiros istorijos pédsaka. Kuriant §j teatra
jo dalyvis — veikéjas arba zilirovas, jéjes | déZ¢ primenant]
veidrodinj kabineta, gali pamatyti ne tik padaugintg vaizda,
bet ir apversta, transformuota, vaiduokliska savo paties kiing.
Tokj optines iliuzijas sukeliantj mechanizmg Baltrusaitis va-
dina Protéjo teatru — theatrum Protei'', kuriame kinta pavi-
dalai, formos, vaizdai, o kartu su jais — ir jsivaizdavimai: pa-
vyzdziui, zvaké, padéta priesais reflektoriy, gali atsispindéti
kaip didZiulis sietynas'?, jgaubtas sferinis veidrodis gali tapti
vaiduokliy pasirodymo Saltiniu'®. Taigi nors veidrodis yra
atspindzio instrumentas, jis taip pat pristatomas kaip veid-
rodinio teatro kiiré¢jas.

Didele Baltrusaicio tyrimy dalj uzima jdomybiy kabine-
ty, vadinamyjy Wunderkammern, kaip muziejy pirmavaiz-
dziy, pristatymas ir apzvalga, akcentuojant optikos ir me-
chanikos skyriy jdomybes. Baltrusaitis pristato veidrodinj
kabinetg-balda, kuris istorijos tékméje virsta veidrodiniu ka-
binetu-galerija. I$ pradziy buvusi paprasta veidrodiné dézute,
vadinama cistula catoptrica®, ji i$siplétojo | visa theatrum
Protei®®: nuo Kircherio, Jeano du Breuilio veidrodiniy dé-
zuciy makety iki Johanno Zahno, Zachariaso Traberio be-
sisukanciy teatriniy veidrodziy, optiniy deformacijy mecha-
nizmy. I§ pradziy buves tik baldas, Sis veidrodinis kabinetas
iSauga ] veidrodziy salonus, galerijas, o savo apogéjy pasie-
kia Baroko epochoje. Taigi veikiantys ir kaip techniné labo-
ratorija, kurioje konstruojami, iSbandomi, atrandami jvairlis
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Athanasius Kircher. Daugiavaizdis teatras (théatre polymontre).
Grafiné schema i$: Ars Magna Lucis et Umbrae. — Roma:
Sumptibus Hermanni Scheus, 1646, Hercogo Augusto biblioteka,
Volfenbiutelis (Wolfenblittel), Vokietija

katoptriniai mechanizmai, ir kaip veidrodziy teatras, kurian-
tis netikéty atspindziy reginius, katoptriniai muziejai yra
mokslo ir fantastikos susidiirimo vieta, kurioje tiksliu mate-
matiniu prietaisu sukuriami fantasmagoriniai reginiai.
Anamorfozés principy sklaida XVI amziaus kultiiroje
kelia susizavéjimg ir nuostabg. Pati anamorfozé pradeda-
ma vadinti ,,perspektyvos konstrukcijos jdomybiy, stebukly
kabinetu“!®. Nuo pat savo atsiradimo pradZios $is reiskinys
yra vadinamas slaptgja perspektyva'’ ir siejamas su magija,

Athanasius Kircher. Prietaisai su dviem ir keturiom
sklendémis. Grafinés schemos i$: Ars Magna Lucis et Umbrae. —
Roma: Sumptibus Hermanni Scheus, 1646,

Hercogo Augusto biblioteka, Volfenbiutelis (Wolfenbuttel), Vokietija
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mistika. Savyje talpindamos filosofiniy ar religiniy alegori-
ju konotacijas, anamorfozés greitai tapo keistenybiy, arba
retenybiy, kabinety (Wundernkammern) atributais'®. Ap-
gaubta mistikos Sydu, anamorfozé zadino vaizduote iki pat
XVII amziaus, o ja implikuojantys darbai buvo vadinami
magia anamorphotica®® — magiska, nepaai$kinama sritimi.
Anot Baltrusaicio, ,,sumaniose struktiirose” gimsta netiké-
Ciausi reiskiniai ir jvaizdziai, kurie jeina ir i taisyklingy per-
spektyvy lauka. Todél racionaliais metodais paremti tikslis
skaiCiavimai kuria jprasta optinj vaizda, o paklaida formuoja
atsitiktines prasmes.

MINIMU VIENUOLYNO ]NA§AS I PERSPEKTYVOS TYRIMUS

XVII amzZius — tai ne tik racionalaus mokslo atstovy, to-
kiy kaip Newtonas, Galilei’us, Leibnizas, Descartes’as, bet ir
iracionaliy, magisSky dalyky praktikuotojy — Nicerono, Kir-
cherio® — amzius. Geometrijos ir optikos traktaty epochoje
vaizduojamajame mene plinta anamorfozés, jprasminancios
filosofijoje apmastomg iliuzijos prigimtj ir abejonés princi-
pa. Tai katoptrikos aukso amzius, kai Zavimasi apgaulinga
regimybe. Pastaryjy teoretiky knygos, gausiai iliustruotos,
vaizdais kiiré pasakojima ir buvo tarsi praktikos vadovéliai ir
mokslininkams, ir magams.

Perspektyvos ir anamorfozés istorijoje svarbus pranci-
zy Minimy?' ordino vienuoliy jnasas. Minimy vienuoliai,
kuriems priklausé tokie matematikai ir fizikai kaip Emma-
nuelis Maignanas?, Jeanas-Frangois Niceronas®, Marinas
Mersenne’as, ne tik moksliskai aisSkino anamorfozés kiirimo
taisykles, bet ir patys kiiré anamorfinius piesinius, sieny fres-
kas?**. Mersenne’as buvo artimas René Descartes’o bi¢iulis:
jiedu palaikydavo rysius susirasinédami. Mersenne’as tarpi-
ninkavo skleisdamas kartezines mokslines ir filosofines idé-
jas kitiems mokslininkams?, pa¢iam Descartes’ui perduoda-
vo broliy parasyty veikaly, tarp kuriy buvo ir traktatai apie
perspektyvg bei anamorfoze®. Po vienuolyno anamorfiniy
fresky skliautais perspektyva reiskési kaip vizualus meta-
forinis instrumentas kartezinei abejonés ir pazinimo teorijai
iliustruoti®’.

Niceronas perspektyva nagrinéjo kaip geometrijos teo-
rija®®. Geometriniuose tyrinéjimuose jis pasitelké bendraja
kiigio pjlivio teorija, nagrinéjancia jvairius matematinius ir
fizikinius reiskinius atsizvelgiant j procesa, kai kiigis yra ker-
tamas ploks$tuma ir kiigio pjiivio kampas sudaro jvairias geo-
metrines figliras: apskritima, elipse, parabole arba hiperbolg.
Pagal susidariusias formas yra aiSkinamas dviejy pasirink-
ty objekty ar reiskiniy santykis ir proporcijos. Sios teorijos
principais Niceronas ai$kino perspektyvinés sistemos lygia-
greCiy tiesiy ir susikertanéiy spinduliy santykius, objekty
proporcijas ir kitus geometrinius projektavimo klausimus.
Taip pat $ia teorija buvo analizuojamas kiiginiy ir katoptri-
niy anamorfoziy projektavimas ant cilindriniy, kiiginiy, sfe-
riniy pavir$iy. Véliau perspektyvos formavimas pagal kiigio
ir plok§tumos santykio proporcijas i§plété jos, perspektyvos,
ribas: matematikai ir menininkai perspektyvinj vaizda galéjo
modeliuoti i§ bet kokio tasko ir kampo, skirtingais auksciais
ir atstumais, jstriZzaja aksonometrija ar skirtingomis centriniy



PERSPEKTYVOS PROFILIAI

tasky pozicijomis. Niceronas uzsiémé ne tik perspektyvos
bei jos vediniy teorizavimu, bet ir praktiniu jy pritaikymu:
Minimy vienuolynuose Paryziuje ir Romoje kartu su broliu
vienuoliu Emmanueliu Maignanu kiiré anamorfinius piesi-
nius, optiniy iliuzijy freskas. Dar ankstyvoje perspektyvos
praktikos stadijoje Nicerono pieSiniai pasizyméjo meistris-
ku projekciniu modeliavimu, ypa¢ anamorfozéms biidingy
istrizainiy projektavimu vienuolyny sudétingy formy skliau-
tuose. Nicerono ir Maignano anamorfiné freska Sv. Evange-
listas Jonas, rasantis Apokalipse Patmose* (Svenéiausiosios
Kalny Trejybés vienuolynas, Roma) atitinka visus aksono-
metrinius reikalavimus® ir kuria jgilintos ir prailgintos erd-
vés ispudj. Perspektyva ir anamorfozé buvo pasitelkiamos
tarsi dirbtiné magija, produkuojanti nejtikéciausius efektus,
prikelianti daiktus, sukurianti iliuzijy pasaulj. Niceronas, su-
zavétas kiekvieno objekto, kurj buity galima prikelti dirbtinai
mechaniskai ar automatiskai, perspektyvoje jzvelgé automa-
to savybes. Tikétina, kad sieti perspektyva su automatiniu
mechanizmu jj paskatino kito Zymaus to meto optikos tyri-
nétojo — Corneliaus Agrippos idéjos apie pseudomoksla, kurj
jis ir jo amZininkai vadino magija®. Sekdamas Agrippos idé-
jomis, Niceronas pabrézé perspektyvos dirbtinumga ir teigé,
kad ji priklauso dirbtinio stebuklo riiSiai, panasiai j automata,
kuriame slypintys mechanizmai atgaivina formas ir objektus.
Teoretikas pabrézé, kad savo anamorfiniais pieSiniais ne-
siekia imituoti gamtos, bet veikiau varZosi su ja ir netgi j3
perzengia; tai reiSkia — ne reprezentuoja erdve, bet stengiasi
atverti ja, parodyti’!. Verta paminéti, kad kaip tik $iuo apta-
riamuoju laikotarpiu buvo sukurtas pirmasis automatinis ana-
morfozés kiirimo mechanizmas. Kaip liudija vokieciy fiziko,
matematiko ir inzinieriaus Jacobo Leupoldo tokiy automati-
niy masiny gravitiros, $is mechanizmas ypac buvo pritaikytas

Jean du Breuil. Veidrodinés teatrinés dézés.
Piesinys i§: La Perspective pratique. — Paris: Dezallier, 1649,
Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas,
Jungtinés Amerikos Valstijos

Louis Poyet. Trys veikéjai teatriniame veidrodyje. Raizinys iS:
Arthur Goodo. La Science amusante. — Paris: Larousse, 1893

cilindrinéms veidrodinéms anamorfozéms produkuoti teatri-
niuose pasirodymuose®. Tokie veidrodziai, iSradingai sude-
rinti su kitais jvairiy formy katoptriniais mechanizmais, su-
daré fantastiniy vaizdy masinerija. Jie buvo naudojami ne tik
biirimy metu, teatriniy pasirodymy scenografijoje, bet ir mis-
terijose, veidrodiniy spektakliy, arba fantasmagorijy, kiirime.

VIZUALUMAS IR RACIONALIZMAS

Nicerono samprotavimuose iSkylantj automato princi-
pa bei filosofines problemas susieja René Descartes’o figii-
ra. 1637 metais ,,Samprotavime apie metoda™ Descartes’as
taip pat aprasé automatg bei judanéius mechanizmus. Me-

Athanasius Kircher. Veidrodinis namelis.
Piesinys iS: Ars Magna Lucis et Umbrae. — Roma: Sumptibus
Hermanni Scheus, 1646, Hercogo Augusto biblioteka,
Volfenbiutelis (Wolfenblittel), Vokietija
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Athanasius Kircher. Cilindrinis veidrodis, generuojantis
vaiduoklius. Grafiné schema i$: Ars Magna Lucis et Umbrae. —
Roma: Sumptibus Hermanni Scheus, 1646, Hercogo Augusto

biblioteka, Volfenbiutelis (Wolfenbuttel), Vokietija

chaniniy automaty teorija Descartes’as grindé kopijos, kar-
totés principus, sietinus su gyvu, besikei¢ian¢iu organizmu.
Mokslininkas jg aiSkino pasitelkdamas ne tik judéjimo, gy-
viino mastymo ar mimetinés prigimties pavyzdzius, bet ir
eksperimentinj metoda. Gyvybingas pulsavimas, dinamika,
atsikartojimai — tai biitinosios anamorfozés prielaidos. Gana
paradoksalu, tac¢iau moksliniai Descartes’o tyrinéjimai geo-
metrijos, optikos srityse, percepcijos problematikoje kélé
ir perspektyvos, anamorfozés prigimties klausimus. Karte-
ziniuose apmastymuose perspektyva tampa ne duotybe, bet
konceptualiu, technisku konstruktu.

Perspektyvos teoretikai pabrézia Descartes’o analiti-
nés geometrijos jnasa | XVII amziaus perspektyvos teorija,
kai bendroji kiigio pjiivio teorija (projekcinéje plokstumoje

Etienne Gaspard Robert (Robertson). Nostradamus ir Catherina
de Medici. Raizinys iS: Mémoires récréatifs, scientifiques et
anecdotiques du physicien aéronaute. — E.G. Robertson — 1831
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svarbilis apskritimo, elipsiy, paraboliy, hiperboliy pjiiviai)
buvo ai$kinama ir jrodoma remiantis Descartes’o koordina-
¢iy sistema ir kartezine analitine geometrija®. Kaip analiti-
nés geometrijos pradininkas, Descartes’as savo filosofijoje
daug idéjy grindé butent perspektyvos veikimo principais. Jo
rastuose pagrindinis yra zidirintis subjektas, kuris, remdama-
sis savo protu, siekia iSsiaiSkinti, kurie dalykai yra tikri ir
nekvestionuojami. Jo pozicija kuriant svarbiausius raciona-
lizmo postulatus yra kategoriska: juslés yra apgaunancios ir
todél nepatikimos epistemologiniam tikrumui patikrinti. Vis
deélto filosofas operuoja regéjimo, vizualumo ir perspektyvos
savokomis — perspektyva yra pasitelkiama kaip jvaizdis ra-
cionalizmo idéjoms pristatyti. Konstatuodamas, kad rega yra
mastymo jrankis, jis teigia, jog proto zvilgsnis gali suvok-
ti tik tai, kg mato aiskiai ir rySkiai. Taigi perspektyva, kaip
vizualumo reprezentacija, egzistuoja Descartes’o abejonés
koncepcijoje, kai reikia pasitikrinti objekto ar reiskinio tik-
ruma: juk nejmanoma abejoti tuo, kas nematoma. Taip rega
tampa aiSkinamuoju cogito démeniu.

Descartes’o pozicija jusliy atzvilgiu yra kontroversiska.
Epistemologiniu lygmeniu juslés traktuojamos kaip apgau-
nancios ir todél nepatikimos tikrumui patikrinti. Taciau tuo
pat metu rega yra deklaruojama kaip mastymo ir nuomonés
jrankis**. Descartes’o mastymui, visiskai pasitikin¢iam proto
zvilgsniu, vadinamuoju cogito®, vizualumas garantuoja sub-
jekto uztikrintuma tikrove: tik matydamas dalykus jis gali
spresti, ar jie yra tikri. Descartes’o tyrimuose protas yra neat-
siejamai susij¢s su vizualia percepcija®®. Teoretiko tyrimuose
matematinis eksperimentavimas, kombinuojamas su iliuzio-
nistine vizualia anamorfinés projekcijos praktika, patvirti-
na jo interesa pastarajai sriCiai. Jo pavyzdys su cilindriniu
veidrodziu, kuris atspindi iracionalius jutiminius dalykus, ir
lygiu pavirSiumi, kuriame pasirodo tikros ir grynos idéjos,
atskleidzia vizualig cogito percepcija, contemptus imago’’
kaip mastymo galios patvirtinima. Perspektyva ir vizuali re-
prezentacija egzistuoja Descartes’o abejonés pagrindime, kai
reikia pasitikrinti objekto ar reiskinio tikruma: juk nejmano-
ma abejoti tuo, kas nematoma®®. Descartes’o samprotavimy
atzvilgiu matematiniame schematizme slypintis vizualumas
i8kyla kaip naujas objekto tyrimy laukas, paremtas optikos
ir linijinés perspektyvos teorijos instrumentalizavimu, kai
mastantysis subjektas masto ne abstrakéiomis savokomis,
bet vizualumo registre.

Galima daryti i$vada, kad aptarty autoriy darbuose per-
spektyva atliecka ne tik geometrinés zvilgsnio trajektorijos
atspindzio, matematiskai apskaiciuoto vaizdo, bet taip pat ir
kultiirinj bei filosofinj vaidmenj — t. y. perspektyva jvaizdi-
na, metaforiSkai nurodo | mastancio subjekto proto veikla,
yra kultiiriniy jvaizdziy dalis. Sios jvairialypés perspektyvos
iSraiskos atskleidzia jos, kaip svarbaus instrumento, galia.
Perspektyvos tyrimai eina dviguba — racionalaus matemati-
nio i§déstymo ir iliuzinio pasaulio kiirimo — kryptimi. Baltru-
Saicio tiriami jvaizdziai ir su jais susijusios temos rodé, kad
objekto vaizdas priklauso ne tik nuo pasirinkto zitiros tasko,
bet ir nuo sumaniai suformuoty veidrodiniy mechanizmy,
skirtingai modeliuojanciy perspektyvos struktiiras.
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PERSPEKTYVOS PROFILIAI

! Jurgis BALTRUSAITIS. Anamorfozés, arba Keistos Perspektyvos
(Anamorphoses ou Perspectives curieuses, 1955), Aberacijos. Ke-
turios formy legendy studijos: Gyvininé fizionomija, Romanas apie
gotiking architektlira, Vaizdai akmenyse, Iliuziniai sodai ir krastai
(Aberrations. Quatre essais sur la légende des formes: Physiogno-
mie animale, Images dans les pierres, Le romance de I’architecture
gothique, Jardins et pays illusoire, 1957), Studija apie mito legenda.
1zidés beieskant (Essai sur la légende d’un mythe. La Quéte d’Isis,
1967) ir Veidrodis: studija apie moksling legenda — atradimai, moks-
liné fantastika ir apgaulés (Le Miroir: essai sur une légende scienti-
fique — révélations, science-fiction et fallacies, 1978).

Paralaksas (pranc. parallaxe astronomijoje, nuo 1557) i§ gr.

pardllaksis — nukrypimas. Terming vartojo senovés graiky rasytojas,

biografas, istorikas, filosofas Plutarchas (46—127). Astronomijoje:
kiino padéties pakitimas dangaus sferoje dél stebétojo vietos kitimo.

Fizikoje: regimasis daikto vietos pokytis dél stebétojo akies poslinkio.

André CLAVEL. ,,A quoi servent les miroirs? A changer le monde!* /

La Gazette de Lausanne, VI, 1978.

4 Dieter MERSCH. Representation and Distortion: On the Con-
struction of Rationality and Irrationality in Early Modern Modes of
Representation // Theatrum scientiarum, t. 2: Instruments in Art and
Science. On the Architectonics of Cultural Boundaries in the 17th
Century / Redaktoriai Helmar Schramm, Ludger Schwarte, Jan La-
zardzig. — Berlin: De Gruyter, 2008, p. 31-32.

> Antonio MANETTI. Vita di Filippo Brunelleschi. — Salerno: Salerno
Editrice, 1992, p. 12—-15.

¢ Leon Battista ALBERTI. On Painting. — New York: Penguin, 1991,
p. 55.

7 Dieter MERSCH. Min. veik., p. 24.

8 Ten pat, p. 22.

° Harold Scott Macdonald COXETER. Projective Geometry. — New
York: Springer-Verlag, 2003, p. 24, 26.

10 René TATON. L’ceuvre de Pascal en géométrie projective / Revue
d’histoire des sciences et de leurs applications, t. 15. — 1962, Nr. 34,
p. 197-252.

! Jurgis BALTRUSAITIS. Le Miroir: essai sur une légende scienti-
fique — révélations, science-fiction et fallacies. — Paris: Elmayan -
Seuil, 1978, p. 281.

12 Jurgis BALTRUSAITIS. Min. veik., p. 258.

13 Jurgis BALTRUSAITIS. Ten pat.

14 Lot. k. cistula catoptrica — veidrodiné dézelé, skrynelé.

15 Lot. k. theatrum Protei — Protéjo teatras.

1 Dieter MERSCH. Min. veik., p. 29.

7 Istvan OROSZ. Leonardo’s secret perspective // Hungarian Re-
view. — Hungary: BL Nonprofit Kft, 2014, Nr. 4, X skyrius.

'8 Dominique BERLIOZ, Frédéric NEF. L’actualit¢ de Leibniz: les
deux labyrinthes // Décade de Cerisy La Salle 15-11 Juin 1995. —
Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1999, p. 238.

19 Istvan OROSZ. Min. veik., ten pat.

2 Athanasius KIRCHER (1602-1680) — vokie¢iy jézuitas, mokslinin-
kas polimatas, doméjgsis jvairiomis mokslo sritimis, tarp jy ir opti-
ka. Tai jam uztrauké mago, okultisto, ezoteriko reputacijg. Kirche-
ris buvo vadinamas paskutiniu Renesanso Zmogumi, savo epochos
mokslo zinovu. Taciau jo §love uztemdé René Descartes’o raciona-
lizmo idéjos. Viename pagrindiniy savo veikaly — ,,Ars magna lucis
et umbrae in decem libros digesta: Quibus admirandae lucis et um-
brae in mundo, atque aded universa natura, vires effectus [que] uti
nova, ita varia novorum reconditiorum[que] speciminum exhibitione,
ad varios mortalium usus, panduntur®, 1646 (santrumpa — Ars Magna
Lucis et Umbrae, — Didysis menas apie Sviesa ir $es¢lius, iSdéstytas
desimtyje knygy: tas, kuris pasaulyje zavisi $viesa ir Seséliais ir tai-
pogi visa gamta, tegu pasitelkia $j naujg ir jvairiy naujoviy kuping
egzemplioriy, $ig ypatinga ekspozicija, tarsi i§skirtinj Zymenj, jvai-
riems zmogiskiems tikslams) — Kircheris apraso lanterna magica,
arba ankstyvojo vaizdy projektoriaus prototipo, vadinamojo magisko
zibinto, projektuojamus vaizdus kaip racionaliai paaiSkinamus opti-
nius efektus. Kaip projekcijos iSradéjui, aprasiusiam taip pat camera
obscura veikimo principa, jam priskiriamas Siuolaikinio kino pro-
jektoriaus prototipo suprojektavimas. Kircherio knygos buvo gausiai

2

3

iliustruotos gravitiromis, kadangi XVII amziuje jézuity dvasininkai
dosniai finansuodavo knygy iliustravima.

2! Minimai (Ordre des Minimes) — Kataliky Bazny¢ios religinis ordi-
nas: maziausiyjy broliy elgetaujanciyjy vienuoliy ordinas, 1436 m.
$v. PranciSkaus Pauliecio jkurtas Italijoje.

22 Emmanuel MAIGNAN (1601-1676) — pranciizy elgetaujanéio Ma-
ziausiyjy Broliy — Minimy — ordino (OM — pranc. Ordre des Mi-
nimes), XV amziuje jkurto Pranciskaus Pauliecio, vienuolis, fizikas.
Uzsiémé filosofiniais tyrimais, teologija, matematika, nagrinéjo per-
spektyvos veikimo principus.

3 Jean-Frangois NICERON (1613-1646) — prancizy elgetaujancio
Maziausiyjy Broliy — Minimy — ordino (OM — pranc. Ordre des Mini-
mes), XV amziuje jkurto Pranciskaus Pauliecio, vienuolis, matemati-
kas ir anamorfoziy dailininkas. Savo traktate ,,Jdomioji perspektyva,
arba Dirbtiné stebukliniy efekty magija“ (,,La perspective curieuse,
ou magie artificielle des effets merveilleux*, 1638) pirma karta moks-
liskai aiskino anamorfoziy vaizdavimo ir kiirimo taisykles, paremtas
geometrija ir matematiniais skaiCiavimais, taip pat pristaté tabu-
la scalata technika. Dar para$é traktata ,,Optiniy triuky atlikéjas®
(,,Thaumaturgus opticus®, 1646).

2 Jurgis BALTRUSAITIS. Anamorphoses ou perspectives curieuses. —
Paris: Olivier Perrin, 1955, p. 26-27.

% Pierre SERGESCU. Mersenne I’animateur (8 septembre 1588—ler
septembre 1648) // Revue d’histoire des sciences. — 1948, Nr. 1,
p. 7-9.

% Lyle MASSEY. Anamorphosis through Descartes or Perspective
Gone Awry // Renaissance Quarterly. — Cambridge University Press
on behalf of the Renaissance Society of America, 1997, Nr. 50,
p. 1167.

77 Jurgis BALTRUSAITIS. Min. veik., p. 58.

28 Jean-Frangois NICERON. Idomioji perspektyva, arba dirbtiné ste-
buklingy efekty magija (La Perspective Curieuse, ou magie artifi-
cielle des effets merveilleux, 1638), Optiniy triuky atlikéjas, arba op-
tikos stebuklingumas (Thaumaturgus Opticus, sive miranda optices,
1646).

» Agostino DE ROSA. Jean-Frangois Niceron: Perspective and artifi-
cial magic // FME Transactions. — Belgrade, 2017, Nr. 45, p. 221-223.

3 Heinrich Cornelius AGRIPPA. De Occulta Philosophia. — Paris,
1531.

31 Felice VARINI, Fabiola LOPEZ-DURAN, Lars MULLER. Felice
Varini: Point of View. — Ziirich: Lars Miiller Publishers, 2004, p. 106.

32 Dieter MERSCH. Min. veik., p. 31.

33 Dieter MERSCH. Ten pat, p. 28.

3 Lyle MASSEY. Picturing Space, Displacing Bodies: Anamorphosis
in Early Modern Theories of Perspective. — Pennsylvania: Pennsyl-
vania State University Press, 2007, p. 42.

3 René DESCARTES. Discours de la méthode (1637). — Canada: Les
Echos du Maquis, 2011, p. 22-23.

3 Alan SINGER. The Self-Deceiving Muse: Notice and Knowledge in
the Work of Art. — Pennsylvania: Penn State University Press, 2010,
p. 51.

37 Alan SINGER. Ten pat.

3% Lyle MASSEY. Anamorphosis through Descartes or Perspective
Gone Awry // Min. veik., p. 1165.
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

Rima JURAITE

ARéIAU MUZIKOS AR TEATRO?

OPEROS KRITIKO(S) SITUACUUA LIETUVOJE

Dviejy operos kritikiy pokalbis apie susiklosciusj paradoksq:
kodél scenos meny sriciai priskiriamo operos zZanro spektakliy
refleksija Lietuvoje riipinasi beveik iSimtinai vien muzikos kritikai?
Ypac Siandien, kai operoje jau spéjo jsitvirtinti autorinio
rezisurinio teatro kiréjai. Gal tai ne tik miisy Salies,

bet ir pasauliné tendencija? Teatrologé Rima JURAITE kalbina
muzikologe Jirate KATINAITE.

Ar skaitote opery recenzijas — atidZiai sekate, kq raso
kolegos?

Stengiuosi perskaityti viska, kas raSoma apie lietuviskus
spektaklius. Taip pat domiuosi ir recenzijomis, publikuo-
jamomis tarptautinéje ziniasklaidoje, populiaresniuose lei-
diniuose, net ty spektakliy, kuriy nesu maciusi. Bet tai jau
darau nesistemiskai, labiau pripuolamai.

Kaip manote, ar Lietuvos kritikai skiria pakankamai dé-
mesio operai ir ar jvairiose medijose pasirodantys tekstai
atliepia operos lauko poreikius?

Zinoma, kad operos recenzijy yra per mazai. Tarkime,
Vilniuje, Nacionaliniame operos ir baleto teatre (LNOBT),
vykstanciy premjery recenzijy tikrai biina — jy pasirodo ir
pagrindiniuose kultiiros leidiniuose, taip pat ir kai kuriose
bendro pobtdzio Ziniy svetainése. Bet premjeros vyksta ir
Klaipédoje, ir Kaune — joms labai stinga démesio; dabar, kai
nebedirbu radijuje ir biinu Siek tiek laisvesné, esu pasiryZzusi
ta stygiy kompensuoti ir pasistengti nuvykti j Kauno bei Klai-
pédos muzikinius teatrus. Kaip tik rudenj Klaipédoje zitiréjau
Eduardo Balsio ,,Kelionés j Tilzg* premjerg — noréjau, kad
Sio spektaklio recenzija pasirodyty dar iki jo gastroliy Vil-
niuje. Norétysi, kad Kauno premjeros nebiity paliktos recen-
zuoti vien kaunie¢iams. Nors Kauno ir Klaipédos teatrai yra
regioniniai, jie vis tiek yra ambicingi, ypa¢ Kauno muzikinis
teatras turi savo veidg ir galingg istorijg.

Vilniuje vykstanios premjeros atsispindi kritikoje, ta-
¢iau visiskai nunykusi tradicija recenzuoti debiutus. Ir Cia
jau akmuo skrieja ne | teatrology, kurie kartais taip pat raSo
apie operas, o | misy, muzikology, bei pacios kultiirinés Zi-
niasklaidos darZza. Suprantu, kad nebiitina debiutanty recen-
zuoti bendryjy naujieny interneto svetainése, bet kultiirinéje
ziniasklaidoje tokie jvykiai turéty biiti pastebéti bent Zinuciy
pavidalu. O dabar debiutantas — jaunas solistas, gal net pa-
grindinio vaidmens atlikéjas — pasirodo operos spektaklyje,
taciau taip ir nesulaukia jokios profesionalios recenzijos, ne-
bent savo pedagogy pastaby ar operos teatro darbuotyjy as-
meniniy jspiidziy. Tad noréciau ,,pasitaisyti® ir Siame zanre.
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IS IT MUSIC OR THEATRE?
THE STATE OF OPERA CRITICISM IN LITHUANIA

Two critics, the theatrologist Rima JURAITE and the musicologist
Jiratée KATINAITE, talk about an apparent paradox in opera today:
why, in Lithuania, is criticism of opera, which is essentially

a dramatic art, written almost exclusively by music critics?

The question is especially pertinent today, when theatre directors
have established themselves firmly in producing operas. Maybe this
tendency is not limited to Lithuania, but is happening worldwide?

Juk nieko naujo nepasakysiu, kad visas §is darbas yra neap-
mokamas arba beveik neapmokamas, bet jeigu jau pasiryzti
darbuotis tame lauke — tai reikia ir tam tikro pasiaukojimo,
kad biity uzpildytos visos sritys.

JAV ir Vakary Europos dienrasciy pirmuosiuose pusla-
piuose jprasta publikuoti recenzijas apie teatro — ypac ope-
ros spektakliy — premjeras. Sie tekstai skiriami placiausiai
auditorijai. Kokiq vietq, Jiisy manymu, operos recenzavimas
uzima nespecializuotoje, masiniams skaitytojams skirtoje
Lietuvos Ziniasklaidoje?

Kad truksta bendrosios ziniasklaidos démesio operai —
¢ia a$ sutinku visu S§imtu procenty. Ir, regis, i§ didziyjy zi-
niasklaidos priemoniy tik vienintelis ,,Lietuvos rytas“ gana
sistemiskai uzsako operos spektakliy recenzijas. Zinoma, jy
recenzijos yra jvairaus pobiidZio, tatiau svarbu tai, jog dien-
rastis vis tiek pageidauja, kad apie operg raSyty specialistas, o
ne patys rengia zurnalistinj straipsnj. Taciau net ir svetainése
delfi.lt ar 15min.lt taip pat kartkartémis pasirodo recenzijy.

Mane nervina zurnalisty ,,recenzavimas®, kai jie tik apra-
S0, ka maté scenoje, kas ten vyko. Taip pat ir garsiy Zmoniy
fotografavimas premjerose. Tik Cia turbiit nieko nepakeisi,
kad fotografai kaip snaiperiai iSrenka garsiuosius, daznai net
ne kultiiros atstovy veidus, ir jais iliustruoja tekstus. Tokie
tekstai visai neatspindi to, kas iS tiesy jvyko. Kartais dar pa-
klausia vieng ar kita zmogy, papraso pasidalyti jspiidziais —
tai dar turi bent Siokig tokia dokumenting prasme, nes kas
nors pasakyta ir apie spektaklj. Ypac jei pasisako turjs kom-
petencija zmogus. Tokias publikacijas skaitytojai daugiausia
ir pamato: zmonés ieSko recenzijy greitai — pamaté spektak-
1j ir iSkart nori paskaityti, kaip jis jvertintas. Tad jau ta patj
vakarg jie gauna 150 premjeros dalyviy nuotrauky ir kokias
penkiolika eiluc¢iy teksto — kartais viskas tuo ir baigiasi. Bet
nemaza dalis auditorijos lankosi ne premjerose, o vélesniuose
spektaklivose, ir, pasirodo, yra netgi tokiy zitirovy, kurie ies-
ko kritiky nuomonés pries pirkdami bilietus. Sie Zmonés itin
svarbils, nes jie eina j opera motyvuotai ir spektaklius renkasi
ne tik pagal pavadinimus arba garsias solisty pavardes.
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Kaip manote, ar Siuo metu Lietuvoje yra tikry operos re-
cenzenty, Sios srities specialisty?

Kadangi skaitau visas recenzijas — matau, kad Siame zan-
re reiSkiasi tikrai nemazai zmoniy. Pastebiu, jog daugumoje
teksty justi konjunkttirinis momentas, tarsi koks nepatogu-
mas. Suprantu tokius recenzentus, nes as ir pati su tuo nuo-
lat susiduriu: kai rasai i§ tikryjy nuoSirdziai, tai dazniausiai
kaupi priesy bataliong. Jeigu i§ recenzavimo galétum bent
pragyventi — tai biity tarsi apsidraudimas, jog dirbi sgziningai
ir uzsidirbi, o dabar tik atgr¢zi j save ugnj. Kaip tik dél Sios
priezasties negaliu smerkti ty, kurie raSo aptakiai. Tikrai ti-
kiu, kad kokybé¢ atsiranda i$ kiekybés: kuo daugiau zmoniy
su skirtingomis kompetencijomis ateina j operos kritikos sri-
tj — tuo lengviau tampa atskirti pelus nuo gridy.

Man autoritetas yra Edmundas Gedgaudas, kuris pasta-
ruoju metu beveik neberao, bet jei paraso — tai biina gaivus
oro gurksnis. Jo asmenybé yra didelis pavyzdys ir mokykla
operos kritikui, kad amzius — ne nuosprendis mastymo nova-
toriSkumui; jis ir vyresniame amZiuje geba uZuosti laiko dul-
kes ir vertinti adekvaciai — suprasti tai, kas nauja, kas vyksta
] gera ir yra operos zanro apsivalymas, kartu jvardyti ir tas
tendencijas, kurios yra tusciavidurés. Ar a$ visada sutinku su
jo pozitiriu? Dazniausiai — taip.

Jeigu rezisierius ar muzikos vadovas statydami opera pa-
daro ka nors, kas galbiit atrodo nepriimtina, — nesvarbu, tai
rezislirinis sumanymas, tempy ar dinamikos poky¢iai, — jeigu
visa tai atrodo nejtikima, tai taip ir rasai. Bet jeigu sprendi-
mai yra labai netikéti, lyg ir konfrontuojantys su originalia
kompozitoriaus idéja, taciau galiausiai viskas susisieja, — tai
net jei tokia versija nepatinka ar zeidzia tradicijos ilgesj, — vis
tiek turi jvertinti, jog darbas atliktas profesionaliai. Kritikos
zanre kriterijai yra slidis, kiekvienas sau turime juos i$sive-
de. Todél net jei rezistiros atzvilgiu matau, kad spektakliai
yra stipris, nors a$ nesu jy gerbéja, tai recenzijoje nedera
verkslenti, vis tiek jvertinu rezisieriaus profesionaluma.

Ar jau galime svarstyti apie Lietuvos operos kritikos mo-
kyklg kaip tradicijq, metodikq? Kiek Sioje srityje jzvelgiate
tiesioginés ar netiesioginés mokytojo, autoriteto jtakos? Juk
operos kritika Lietuvoje klostési labai chaotiskai: vienas
pirmyjy buvo Balys Sruoga, toliau tesé taip pat teatrologas
Vytautas Mazeika. Véliau operos émési muzikologas Jonas
Vytautas Bruveris — jo veiklg tikriausiai galima jvardyti
kaip vieng reikSmingiausiy, nes aprépé ne tik spektakliy re-
cenzavimg, bet ir publikos edukacijq bei busimyjy kritiky
ugdymaq.

Tarp visy paminéty pavardziy dar reikéty nepamirsti ir
Vlado Jakubéno, kuris nepriklausomos Lietuvos laikais ,,Mu-
zikos baruose® ir ,,Lietuvos aide” recenzavo beveik viskg —
koncertus, spektaklius, véliau darbg tesé iSeivijoje.

Be abejo, buvo ir tam tikra tradicija. Bet Lietuvos kri-
tika Siuo atveju néra kuo iSskirtiné, nes raSyti apie operos
spektaklj kaip apie muzikinj ir rezisiirinj darbg yra naujy lai-
ky dalykas. Net ir uzsienyje analizuoti spektaklj — rezistirinj
pastatyma — ne tik kad nebuvo tradicijos, bet ir poreikio, nes
visi spektakliai i§ esmés buvo ,naftalininiai“, su pieStomis
dekoracijomis. Kartais grazesnémis, kartais ne tokiomis gra-

Muzikologé Jirate Katinaité. Akimirka i$ LRT rengtos
tiesioginés transliacijos ,100 valandy Lietuvai“
LukiSkiy aikstéje, Vilniuje.

Linos NAVICKAITES-MARTINELLI nuotrauka

ziomis, bet apie konceptualumg Lietuvoje nebuvo né kalbos
tikriausiai iki pat Liudo Truikio darby. Kaip vieng pirmyjy,
staCiusig ambicingus spektaklius, blity galima paminéti dai-
nininke ir rezisier¢ Vladg Mikstaite. O §tai i$ ankstesniy kii-
réjy itin vertinamas Mstislavas Dobuzinskis, jis buvo labai
talentingas dailininkas — talentingiau uz kitus nupiesdavo
dekoracijas. Galbit jo kuiryboje biita daugiau simbolizmo,
nes jis vakarietiSko tipo menininkas, taiau tai vis tiek buvo
operos dailé. Panasiai vertintinas ir teatre kiirgs dailininkas
Aleksandras Benua. Vis délto anuomet kritikai operoje ne-
ieskojo rezistirinés vizijos. Aktoriai tuo metu vaidindavo ,,i§
saves®, rezisieriai sustatydavo mizanscenas, i§ esmés atkarto-
dami tai, kas parasyta kompozitoriaus partitiiroje, tad operos
rezistira buvo labiau amatas.

Jisy paminétas Bruveris taip pat buvo autoritetas, nors
mes su juo beveik prasilenkéme. Kai atvaziavau studijuoti
i Vilniy, po 1990-yjy jis jau labai mazai rasé. Bet dar atsi-
menu keletg jo recenzijy, pavyzdziui, apie Giuseppe’s Verdi
»Makbetg* (rez. Miroslav Fisher) su Adomo Jacovskio sce-
nografija. Si karta — ir Bruveris, ir Gedgaudas — buvo estetai;
mazdaug nuo aStuntojo deSimtmecio vidurio jie recenzijose
pradéjo raSyti ir apie rezisiira, scenografija bei spektaklyje
atskleistas idéjas. Tai buvo talentingi Zzmonés, dideli erudi-
tai — du grandai, todél mano kartos kritikai nebesijauté atéje
1 ,,tuscig vieta“.

Paskui operos kritikos émési mano kolegé ir bendrakur-
s¢ Junija Galejeva. Negaléciau teigti, kad miisy nuomonés
visada sutapdavo, bet buvo labai jdomu skaityti, kg ji raso.
Tai buvo stiprus raSantis zmogus, deja, $ig veikla nutrauké.
Smalsiai skaitau absoliuciai viska, taip pat ir jaunesnés kar-
tos autoriy tekstus — tarp jy yra ir studenty, kurie pas mane
radijuje atliko praktika. Jaunoji karta vélgi turi visai kitokj
akiratj. Atidziai skaitau ir visy teatrology, kurie raso apie
opera, recenzijas. Jie daznai drovisi aptarti muzikinius daly-
kus, savo tekstuose mégsta i$ karto apsidrausti, esg jie negali
vertinti dirigento ir muzikanty atlikimo. Nors manau — teatro
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Muzikologé Jaraté Katinaité per savo paraSytos knygos
+Karaliy kuria aplinka“ apie operos solistg Vaclovg Daunorg
pristatyma Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre.

Raimondo PAKNIO nuotrauka

kritikai vis tiek turi ausis ir, jeigu jie jautriis muzikai, i§girsta
ir pastebi jdomiy dalyky.

Minéjote, kad skaitote visy teatrology recenzijas apie
operas, taciau pati bildama teatrologé operos Zanre jauciuo-
si esanti bemaz viena. Kuo dar teatro kritiky recenzijos ski-
riasi nuo ty, kurias raso muzikologai?

Viena — nes sistemiSkai tuo uzsiimate. Bet kartkartémis
paraso Audroné Girdzijauskaité, Daiva Sabasevigiené ir ke-
letas kity. Teatrology bendruomené, palyginti su muzikolo-
gy, yra didziulé, todél mane stebina tai, jog recenzuodami
dramos spektaklius jie konceptualiai tikrai daug iSaiskina,
bet vertinancios kritikos labai vengia. Mes, muzikologai,
daznai pasakome drasiau. Be abejo, tam, kad sukritikuo-
tum — nereiSkia, jog turi i$sitycioti, bet kritikos vis tiek turi
biiti, nes tai yra lyg sanitaro darbas. Kita vertus, nors ka pa-
raSytum, muzikantai visada sako, kad kritikos néra. Jeigu
tekste pamini ka nors gero — tada jie recenzenta pacituoja
savo interneto svetainése ar gyvenimo apra§ymuose. O kai
tik parasai nors kiek kritiSkai — pareiskia, kad kritikos néra.
Sitaip buvo kalbama prie$ desimt mety, ta patj kalbés ir po
deSimties, — tarsi kazkur pasaulyje egzistuoty i§ esmés kito-
kia kritika.

Kaip manote, kodél susiklosté taip, kad Lietuvos operos
teatro — spektakliy — kritika atsidiré beveik vien tik muzi-
kology akiratyje? Nors netgi pavadinimas ,,operos teatras“
sufleruoja, jog tai scenos meny zanras ir jam reflektuoti taip
pat reikalingos teatro kritiko kompetencijos?

Tikriausiai taip susiklosté istoriskai. Net ir ,,The New
York Times“ apie opera daugiausia raSo muzikos kritikai
Anne Midgette ir Anthony Tommasini, — visg laika sukasi
tos pacios pavardés. Nepamirskime, kad seniau apie operos
rezislirg nelabai buvo ko pasakyti, tad taip ir nutiko, jog tra-
diciskai opera tapo muzikology riipes¢iu. Teatrologai nelabai
prisijungé galbit ir dél to, kad tarp jy mazai tokiy, kuriems
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opera biity i§ tikryjy jdomi. Dabar gi operos teatras yra rezi-
strinis teatras, ir spektakliui daugiausia vadovauja rezisierius
(nors jie abu su dirigentu yra statytojai) — jis taria paskutinj
zodj, kokia atlikéjy sudétis dainuos premjeroje: solisty akto-
riniai gabumai premjerose kartais nusveria vokalinius gebéji-
mus. Tad, zinoma, teatro kritikai tikrai galéty daugiau rasyti
apie operg. Kita vertus, kad ir koks stiprus rezisierius statyty
opera, kad ir kaip jdomiai i§spr¢sty draminius dalykus, opera
vis tiek yra muzikinis spektaklis, kuriame salygas diktuoja
muzika. Be to, daznai populiariyjy opery idéjinis bagazas
néra toks Sirdj veriantis, jog rezisieriui jose reikéty ka nors
taip stipriai uzkoduoti, kad kritikai paskui turéty iskoduoti.
Mano manymu, i§ dalies tokig situacija lemia ir dramaturgi-
jos specifika.

Tie teatrologai, kurie kartkartém paraso apie opera, dau-
giausia kalba apie spektaklj, jo rezistirg. Ir pastebéjau, kad
operose biina tokiy momenty, kurie visiskai neuzklitiva te-
atrologams, bet vertinant muzikinio veikalo logikg rezisie-
riaus néra kaip reikiant apgalvoti. Pavyzdziui, taip nutiko ir
paskutiniajame ,,Don Karlo“ pastatyme (rez. Giinter Krimer,
LNOBT, 2016). Rezisierius konceptualiai susiejo $iuos lai-
kus ir inkvizicijg, viduramziska eretiky deginima ant lauzo.
Sis spektaklis turi galinga jéga, tatiau reZisierius nuskurdino
Pilypo monologg — operoje monologas liko tarsi tik tarp kit-
ko. Teatro kritiko akimis — spektaklis stiprus draminiu atzvil-
giu, taciau Giuseppe’s Verdi idéjai padaryta didelé skriau-
da, — §tai Cia ir iSsiskiria teatrologo ir muzikologo matymas.
Vis délto tame néra nieko blogo. Mane nustebino tik tai, kad
Sitaip sumané bitent Krimeris, kuris puikiai iSmano opera ir
pats yra jgudgs klausytojas.

Opera, regis, atsiduria ne tik teatro kritikos parastése,
bet ir is jvairiy karty muzikology teko ne sykj girdéti, kad
opera neva néra ta ,tikroji muzika“. Ar Jums teko patirti,
kad kolegos muzikologai nuvertinty operos zanrg? Kokie jy
argumentai?

Yra jaunesniy kolegy, kuriems operos teatras visiskai
nejdomus. Turbit Siuolaikiniams jauniems Zmonéms operos
spektaklis turi buti aktualesnis, rezistriskai stiprus tam, kad
atkreipty démesj j pacia opera kaip muzikinj veikala. Lietu-
voje daugiausia statomos XIX amziaus operos, dar repertuare
turime Siek tiek XVIII amziaus pabaigos ir XX amziaus pir-
mosios pusés kanoniniy kiiriniy. Tad vyrauja rutininis Verdi,
Puccini, Wagnerio teatras — ne visiems jdomi $io laikotarpio
muzika; jauni kritikai daznai ieSko naujesnés, Sviezesneés,
sudétingesnés muzikos, todél koks nors Vincenzo Bellini
niekaip negali i$pildyti tokiy likes¢iy. Zinoma, jeigu visas
operas statyty Robertas Wilsonas ar Romeo Castellucci, arba
dainuoty Asmik Grigorian ir kiti patys geriausi dainininkai —
tai, neabejoju, opera biity pats populiariausias zanras. Taigi
meilés operai nepaskatina ir visokie vidutinés kokybés spek-
takliai bei atlikimas. Manau, kad kino filme ,,Grazi moteris*
(,,Pretty Woman®, rez. Garry Marshall) pagautas labai teisin-
gas momentas — antrepreneris j operos teatra atsiveda pros-
titute ir sako mazdaug taip: ,,Atkreipk démesj, ar tau patiks,
nes nuo pirmo karto, kai pamatai operos spektaklj, paaiskéja,
ar visg gyvenimg biisi operos fanas, ar jau nickada nebenorési
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patekti | opera®. Tad pritarCiau, kad ir kritikui labai svarbi
pirmoji patirtis.

Kokias siuo metu jzvelgiate stiprybes ir tritkumus Lietu-
vos operos scenoje? Apie tai jau esame kalbéjusios beveik
pries desimt mety' — gal kas per tq laikq pasikeité?

Pradé¢iau nuo spragy — misy nacionaliniai reZisieriai,
kuriy turime isties daug, per mazai domisi opera. [vardyti
galéciau tik Gintarg Varng bei Kaune statantj aktoriy Kes-
tutj Jaksta. Pavyzdziui, Kaune esu maciusi $maiksciy, visai
zavingy Muzikinio teatro pastatymy. Taciau operos reZisie-
riaus profesija Lietuvoje nesiformuoja, net ir Varnas labai
retai stato operas. Dabar naujoji LNOBT vadovybé¢ jam sifilo
tai daryti, taCiau Varnas nori vienokiy kiriniy, teatrui labiau
reikia kazko kito... Matyt, vis tiek kaip nors susitars.

Pasigendu dramos teatro rezisieriy doméjimosi operos
scena. Stai dizaineriai, kostiumy dailininkai, scenografai —
jie mielai dirba operos pastatymuose, jei tik rezisieriai juos
pakviecia. Opera jiems suteikia erdvés atsiskleisti, realizuoti
originalesnes vizijas, tad manau, jog dailininky ir scenografy
tikrai nestinga. Bet rezisieriy, kurie patys biity suinteresuoti
opera, ja dométysi, o ne zvelgty j zanrg tik taip, kad ,teatras
uzsake, todél reikia padaryti“ — tai yra spraga, ir kur kas di-
desné negu operos kritikos trikumas.

I8 geryjy tendencijy isskiréiau tai, kad pagaliau repertuare
atsiranda XX amziaus operos klasika. Nacionalinéje scenoje
jau turime Bélos Bartoko ,,Hercogo Mélynbarzdzio pili“,
Klaipédoje — Eduardo Balsio ,,Kelione j Tilze*, uzsakoma ir
naujy veikaly — pavyzdziui, Onutés Narbutaités ,,Kornetas®.
Taip pat Ritos Macilitinaités Sokio opera ,,Amzinybé¢ ir viena
diena“ — tai apskritai kryzminio Zanro kiirinys. Svarbu, kad
atsiranda naujy muzikinio teatro reiskiniy, nebiitinai gryno-
ji opera. Tokie spektakliai pritraukia naujos publikos, kuriai
Verdi ar Bellini kiiryba nejdomi.

Noréciau sugrizti prie pirmojo Jiusy pastebéjimo, kad
garséjame kaip pripazinty reZisieriy Salis, taciau tie reZi-
sieriai Lietuvos operos scenoje kuria labai retai arba isvis
nesiima operos. Kaip manote, ar tai yra teatry pasirinktos
krypties problema, ar vis délto liudija paciy reZisieriy inici-
atyvos stokq? Siaip ar taip, bandymy biita. Pavyzdziui, 2013
metais rezisierius Artiuras Areima staté Charles’io Gounod
., Faustq *? — spektaklis parodytas tik vieng kartq. Tad net jei-
gu jauni kiréjai ir domisi klasikine opera, taciau tokio zanro
spektakliy nepastatysi mazame kolektyve ir minimaliomis sq-
naudomis, o j didZigsias muzikinio teatro scenas tradiciSkai
kvieciami dirbti tik vadinamieji didieji vardai.

Kadangi opera yra iSties labai brangiai kainuojantis me-
nas, tai teatrai nelinke eksperimentuoti ir kviesti jaunosios
kartos rezisierius. Be abejo, Jiis teisi, kad jauniesiems néra
sukurta jokia baz¢, néra nuo ko pradéti.

Man kilo mintis ir apie amzing atilsj rezisieriaus Eimunto
Nekrosiaus fenomeng operos teatre. Ir man atrodo, kad kaip
tik dél NekroSiaus pastatymy labiausiai i$siskyré muzikology
ir teatrology nuomonés. Teatro kritikai jo operos spektak-
liuose vis tiek vertino metafory teatrg, ypa¢ Verdi ,,Otele”

(LNOBT, 2011). Galbit tik Wagnerio ,,Valkirija“ (LNOBT,
2007) teatrologai taip pat nebuvo itin suzavéti. Taciau man
Nekrosiaus ,,0Otelas patvirtino, jog tai yra rezisierius, kuris
negirdi muzikos arba muzika ji baugina. Opera tarsi tapo
dramos spektakliu, kuriame dainininkai vis tiek turi atlikti
arijas ir nebéra galimybiy iStgsti arba sutrumpinti vienos ar
kitos scenos — tai labai mégo Nekrosius. Jokiu biidu negaliu
tvirtinti, kad spektaklis buvo nevykes, neteisingas ar nemok-
Siskas... Bet kaip operos spektaklis §is ,,Otelas” turéjo labai
dideliy ydy, svarblis momentai liko neisgirsti. Gaila, kad ne-
teko matyti NekroSiaus rezisuotos Modesto Musorgskio ope-
ros ,,Borisas Godunovas® (Teatro del Maggio Musicale Fio-
rentino Florencijoje, 2005) — tikétina, kad muzikos ir dramos
dermés poziliriu tai buvo sékmingesnis spektaklis, nes Sioje
operoje yra labai daug jvykiy, o siuzetas — realistinis, bet ten
laisviau galima prigalvoti jvairiy simboliy ir metafory.

Manau, kad jaunosios kartos rezisieriai | muzikinj teat-
ra gali ateiti kurdami naujuosius Zanrus — pavyzdziui, Sokio
operas arba tg Zanring jvairove, kuriai atstovauja prodiuseriné
kompanija ,,Operomanija“. Kas zino, gal kada nors rezisieré
Rugilé Barzdziukaité ims ir susidomés ,,Faustu“ ar dar kuo
nors i§ tradicinio repertuaro. Kol kas jai tai nejdomu — dabar
jos kitoks kiirybos etapas, bet tokiais keliais Zmonés ateina ir
i didzigsias operos scenas.

Muzikologé Jaraté Katinaité per savo parasytos knygos
,Karaliy kuria aplinka“ apie operos solistg Vaclovg Daunorg
pristatyma Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre.

Raimondo PAKNIO nuotrauka
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Muzikologai Jiraté Katinaité ir Edmundas Gedgaudas. Vaidoto OKULIC-KAZARINO nuotrauka

Kaip manote, kiek operos kritika(s) turi realios galios
veikti teatro repertuaro formavimo kryptj arba skatinti spek-
takliy atlikimo kokybés pokycius?

Tikriausiai kazkiek gali — kiek apskritai kritiko vertini-
mas gali biiti aktualus. Tik jeigu dainininkui nebesiseka i§-
dainuoti partijos — tai jokia kritika nepadés, dél to esu labai
atsargi raSydama apie solistus. Vertindama rezisieriaus darba
esu grieztesné, nes rezisieriaus jgyvendintos id¢jos atsklei-
dzia jo kompetencijas ir iSprusimg. O dainininkas gali turéti
milziniSka kompetencijg ir pacia graziausig kiirybing biogra-
fija, taciau kartais biina, kad nepavyksta iSdainuoti, galbat
pasiekti aukstos kokybés atlikimo neleidzia sveikata — tai
labai jautrlis aspektai. Dél to neverta rasyti, kad spektaklis
buvo sudainuotas visiskai prastai — juk solistas pats tai zino,
kam jj dar ir recenzijoje sukalti j zemg¢? Visi dainininkai sten-
giasi gerai padainuoti kiekviename spektaklyje — taip yra ir
dél konkurencijos, ir dél jvaizdzio: kas gi norés padainuoti
partija ,,puse lipy“, teisindamasis, neva spektaklis rodomas
mazesniame teatre, o jau Zymesngéje scenoje sukaups visas jé-
gas ir padainuos geriau? Operos solistai bet kokiame spekta-
klyje — Klaipédoje, Vilniuje ar Niujorke — stengiasi pasirody-
ti maksimaliai gerai, nes niekada nezinai, kas i§girs kaip tik
ta spektaklj. Tad recenzentui aiSkinti, jog dainininkas prastai
dainuoja — beprasmiskas reikalas, taip galima zmogy tik su-
zlugdyti. Apsvarstyti arba kritikuoti labiau verta tam tikrus
stilistinius dalykus, atlikéjo vaidybg ar vaidmens traktuote.
Uztat galima duoti velniy dirigentams. Stai savo paskutiné-
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je recenzijoje apie Sergejaus Prokofjevo ,,Loséja* (LNOBT,
2020) aptariau dirigento ir orkestro darba. Pasirodo, kai kurie
orkestrantai jsizeidé, netgi mane pasieké gandai, kad orkestre
vyksta debatai dél mano recenzijos. Tai jau gerai, nes debatai
yra geriau negu tyla.

Opera jau Simtmecius jvardijama kaip nepaliaujamai
., mirStantis “ Zanras, nors kaip tik, regis, turi net labai geras
perspektyvas. O kokig numanote Lietuvoje biisiant operos kri-

tikos ateitj? Ar kritikaZzengia koja kojon su operos teatroraida?

Kazkiek gal $lubuodama, o kartais ir uzbégdama uz akiy —
kritika iSgyvena labai jvairius etapus. Bet jos perspektyvos
negali buti atsietos nuo paties muzikinio teatro gyvenimo.
Jeigu operos pasaulyje vyks jdomis reiSkiniai, tuomet atsiras
ir ty, kurie norés apie juos rasyti. Jeigu opera bus nejdomi,
tuomet ir kritikai zvelgs formaliau. Kai operinis gyvenimas
klostosi dinamiskai — tai kaipmat atsispindi ir kritikoje.

Rima JURAITE
Sis interviu priklauso publikacijy ciklui ,,Lietuvos operos kultirai —

100 mety“, kuris i§ dalies finansuojamas Lietuvos kultiiros tarybos
suteiktos individualios stipendijos 1éSomis.

Zr.: Rima JURAITE. Nacionalinés operos repertuaras: stabilus grozis
ar nauji postikiai? // Meny faktiira: 2012, sausio 20. Prieiga per inter-
neta: http://www.menufaktura.lt/?m=1052&s=64646

Baltijos kamerinio operos teatro prodiusuotas spektaklis, 2013 m.
kovo 20 d. rodytas Teatro arenoje, Vilniuje.
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PUBLIKACIJA PAREME
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Gianna VALENTI

~ SOKIO DRAMATURGIJOS
PJUVIS

Italy choreografé Gianna VALENTI, kuri yra susipaZinusi

ir su Lietuvos Siuolaikinio Sokio scena (¢ia dirbo XX a.
paskutiniojo desimtmecio viduryje), svarsto apie Siuolaikinio
Sokio dramaturgijq. Sokio dramaturgo sqvoka ir pareigybé
Europos Siuolaikiniame Sokyje kaip tik ir pradéjo tvirtintis XX a.
paskutiniajame deSimtmetyje kaip atsakas j esmingus struktiirinius
pokycius Sokio kiirimo procese. Sokéjai palaipsniui jgavo naujq
kiiréjo ir dramaturgo tapatybe, o choreografai

pradéjo plétoti bendradarbiavimu pagristus

kiirybos metodus.

CROSSING DANCE DRAMATURGY

The Italian choreographer Gianna VALENTI, who is familiar with
the contemporary dance scene in Lithuania and worked here in the
mid-1990s, presents her ideas on contemporary dance dramaturgy.

The presence of a dance dramaturg became a widespread
phenomenon in the world of European contemporary dance in the
1990s, as a response to deep structural changes in compositional
processes. Dancers took on a new creative and dramaturgical
identity, and choreographers brought forward new collaborative
compositional methods that took shape within non-linear and
complex choreographic processes. Over the centuries, theatrical
dance has produced compositional practices in choreography
that are determined historically. Each epoch has proposed a set
of codes, conventions and relations that determined a specific
dramaturgical vision. The complexity of choreographic methods
and dramaturgical visions in the new millennium calls attention
to the shifting identity of the dance dramaturg, and to the need for
dramaturgical awareness in both dancers and choreographers.
Contemporary dance bodies are trained in multiple dance
techniques, and should be exposed to compositional practices
and coached in dramaturgical awareness, making it possible

for new choreographic paradigms to occupy a space

and take on a physical presence.

Miisy visata — tai ,,saujelé elementariy daleliy rusiy,
kurios nuolat vibruoja ir svyruoja tarp egzistencijos ir
nebiities ir spieCiasi kosmose, net jei atrodo, kad tenai

nieko néra, susijungia j begalybe tarsi kosminés abécélés
raides, kad galéty papasakoti neaprépiamgq galaktiky,
nesuskaiciuojamy zvaigzdziy, saulés spinduliy, kalny,
misky ir javy lauky, vakaréliuose besiSypsanciy

jauny veidy ir naktinio Zvaigzdémis nusagstyto

dangaus istorijg .

Carlo Rovelli’

SOKANTYS KUNAI

Pastaraisiais dviem praéjusio amziaus deSimtmeciais ir
pirmojoje naujo tukstantmecio puséje Sokantys Siuolaikiniai
kiinai Soko ir Soka scenoje jkiinydami asmeninius pasakoji-
mus, atvirus personazus, kasdienes istorijas, pazeidziamas
tapatybes, asmeniskai sukurta choreografing medziaga ir
bendradarbiauja scenoje jkiinydami Zinojima. Sokantys kii-
nai jveikia visas fizines klititis, taciau tuo pat metu jie yra
paprasti Zmonés, savo $okj siejantys su nescenine ir neteat-
rine realybe. Sokantys kiinai jemina ir alina save tam, kad
ikinyty kasdienybe, taciau tuo pat metu jie perzengia Sios
kasdienybés ribas.

Sokantys $iuolaikiniai kiinai $okio, teatro ir performanso
spektakliuose yra daugialypiai kiinai. Tai daugybé kiiny, pa-
tyrusiy skirtingas mokymo sistemas, ir daugiakultiriai kiinai,
iSmokyti pagal skirtingy kultiiry sistemas. Jie taip pat yra ir
keliaujantys kiinai. Jie — daugiasluoksniai ktinai, kuriy judan-
ti ir Sokantj identiteta sudaro ir sceninio, ir populiariojo Sokio
techniky, Sokio mokykly, sportiniy gebéjimy, choreografiniy
metody, Zodinio atlikimo gebéjimy, fiziniy aktorinio meis-
triskumo Zziniy ir kity meny sri¢iy tarpdisciplininiy jgiidziy
sudétingumas.

Mano aktoriai ir Sokéjai, rasé Janas Fabre pra¢jusio am-
ziaus devintojo deSimtmecio pabaigoje, yra zmonés — ,,kiek-
vienas su savo jausmais, savo istorija, savo trikumais‘?. Taip
pat ir Lloydas Newsonas, su kuriuo kaip mokytoju susipazi-
nau praéjusio amziaus deSimtajame deSimtmetyje Londone,
visada kalbéjo apie savo Sokéjus, aktorius ir atlikéjus kaip
apie iSraiSkingai improvizuojanc¢ius Zzmones, kiirybinio darbo
metu nebijancius biiti pazeidziamais, nebijancius atsiskleisti,
inicijuoti. I§ susitikimo su Alainu Plateliu 2000 metais Mila-
ne savo uzraSy knygeléje esu pasizyméjusi citata: ,,Atlikéjai
nuolatos perzengia tai, kas jprasta ir kasdieniska. Taciau jie
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yra paprasti zmonés. Jy didvyriskumas pasireiskia gebéjimu
susidoroti su tam tikrais scenos elementais ir gebéjimu veikti
§iame gyvenime Zeméje. Man jdomu, kokie gebéjimai pada-
ro juos nepakartojamus kaip asmenybes ir kaip atlikéjus>.
2010 metais prie§ spektaklio ,,Out of Context — for Pina“
premjerg Turine, Italijoje, Platelis kalbédamasis su Sokio Zur-
naliste Chiara Castellazzi pasakojo apie savo norg ,,scenoje
parodyti Zmones, su kuriais Zilirovai galéty suartéti tiek, kad
jausty, tarsi Sie pazjsta atlikéjus asmeniskai ir mato juos ne
kaip atlikéjus ar Sokéjus, bet kaip paprastus zmones, norin-
¢ius su mumis pasidalyti asmeninémis istorijomis®. Jis pri-
pazjsta, kad sprendimas scenoje rodyti ir traktuoti Sokéjus ar
atlikéjus kaip asmenybes buvo novatori$kas jvykis, pakeites
choreografinj procesg, kai Pina Bausch ,,praé¢jusio amziaus
aStuntojo deSimtmecio pabaigoje ir devintojo pradzioje pa-
rodé mums Sokéjus — ne zmones, galincius tiesiog judéti, bet

zmones, turin¢ius tapatybe, varda, asmenybe.

SOKANTYS KONAI IR CHOREOGRAFO KUNAS

Pina Bausch, 1977 metais kurdama spektaklj ,,Blau-
bart“, ,,émé pateikinéti Sokéjams jvairiy klausimy, i kuriuos
jie privaléjo atsakyti bet kokiomis priemonémis — judesiu ar
kalba — ir nekurti aiskios takoskyros tarp fiziskai iSlavinty
kiiny ir kasdieniy kiiny“, — raso Sokio dramaturgé profesoré
Kathleen Profeta; ir taip Bausch ,,veiksmingai pasitilé keisti
choreografo, kaip Zinancio visus atsakymus, savoka j choreo-
grafo, kaip kelian¢io generatyvius klausimus, sagvoka‘“. Kelti
klausimus yra neabejotinai santykinis ir produktyvus meto-
das repeticijy metu, taigi — po to, kai Bausch sukiré spek-
taklj ,,Blaubart®, Sis principas imtas taikyti daugelyje kity
kiirybos praktiky. Sios kiirybos praktikos signalizuoja, kad
choreografinio proceso identitetas ir naujy kiirybingy Sokéjy
bei choreografy tapatybés yra pasikeitusios. Profeta atkreipia
démes; i tai, kad pokytis vyksta choreografinéje leksikoje —
nuo ,.kurti Sokj trupei® iki ,,kurti Sokj kartu su Sokéjy trupe®.
Naudininko linksnis (teksto angly kalba versijoje vartojamas
prielinksnis — making a dance on a company —1. G.) Cia vaiz-
duoja Sokj kaip kazka, nuleidziama i$ virSaus j apacia hierar-
chiniu susitarimu®. Prielinksnis su ,,signalizuoja komandinj
bendros kuirybos (angl. devised — 1. G.) procesg*®.

Repeticijose, kai Sokéjai ir choreografai tyrinéja jvairius
savitarpio santykius ir ieSko naujy choreografiniy biidy, $o-
kéjy kiinai tampa jkiinytomis ziniomis, o dirbant jiems sutei-
kiamas pasitikéjimas, ir jie taip pat prisiima atsakomybe¢ uz
choreografijos suktirima. 2010-aisiais interviu metu Alainas
Platelis pateiké sutelkta ir kartu jautry naujy dinamisky kiiry-
bos procesy vaizda: ,,Darbas tesiasi studijoje. Cia tarp mangs
ir Sokéjy vyksta tarsi savotiski mainai, praturtinantys abi pu-
spektaklius, tai tik dél savo Sokéjy atlikto darbo ir dél to, ka
jie man parodo per repeticijas. Esu ,,vardas®, kurio klausia-
ma... Nelaikau saves maitre ar guru’. Mano uzrasy knygeléje
i§ susitikimo su Plateliu 2000 metais Milane taip pat jrasyta:
»Mes ilgai dirbame prie improvizacijos uzduociy, o kiek-
vienam atlikéjui esu suktres atskirus dokumenty segtuvus.
Drauge aptariame, kaip toliau dirbti, kg toliau testi: kartais
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reikia apsistoti ties detalémis, kartais — ties didesnémis spek-
taklio dalimis... Po keliy ménesiy darbo pradedu rasyti sce-
narijy. Pradedu dirbti su dviem Zmonémis scenoje... Likusieji
turi saveikauti. Sie $okéjai imasi veiksmy, kad sugeneruo-
ty zinias apie Sokj. Savo kunais Sokéjai nuolat bendrauja su
choreografo kiinu, jiems suteikiamas pasitikéjimas ir atsako-
mybé repetuojant jpiisti gyvybés jvairioms pereinamojo lai-
kotarpio kiirybinéms medziagoms, taip pat jiems suteikiamas
pasitikéjimas kurti ir apibrézti kiirybing medziagg, numatyta
galutinei sceninio darbo versijai.

2016 metais turéjau galimybe stebéti spektaklj ,,Legitimo /
Rezo®, sumodeliuotg tarsi choreografiné paskaita, atsklei-
dzianti kompozicijos metodus, kuriuvos atlikéja Jone San
Martin iSplétojo kartu su Williamu Forsythe’u per daugiau
nei du deSimtmecius trukusius Sokéjos ir choreografo savi-
tarpio santykius. Sokéja, saké ji publikai, prisiima choreo-
grafing atsakomybe ir pasitiki choreografu, ,,0 patys graziausi
dalykai nutinka tada, kai nezinome, kas i$ tiesy vyksta“. Pro-
cesas frazuoti Sokio medziagg dviem kryptimis — Sokéjos ir
choreografo — buvo apibiidintas Zodziais ir vizualizuotas kaip
kamuoliuko metimo veiksmas: ,,Forsythe’as kamuoliukg pa-
duoda pirmas, Sokéja kamuoliukg pagauna, jvertina ir grazi-
na choreografui keisdama kamuoliuko trajektorijg“. Véliau
ji publikai iliustravo kiirybos procesg rodydama nenutriiks-
tamas choreografiniy fraziy istraukas, jvardytas ,.kartomis®,
atlickamas pradedant nuo jos Sokancio kiino ir pereinant prie
choreografo kiino, o paskui — pradedant nuo jos Sokancio
kiino ir pereinant prie kity Sokanéiy kiiny?®.

Visgi net Alaino Platelio repeticijose, kur improvizaci-
jos metodai yra absoliuciai nutol¢ nuo Forsythe’o improvi-
zaciniy techniky (angl. Improvisation Technologies — 1. G.),
dirbdami Sokéjai choreografine atsakomybe dalijasi ne tik su
choreografu, bet ir su kitais Sokéjais — jie nuolat perduoda
atsakomybeg, naujai iSdésto ir perfrazuoja choreografing me-
dziagg pagal kompozicijos metoda, choreografo vadinama
Danse Bdtarde. ,,Sokéjai kuria $okj, neatsicjama nuo asme-
niniy istorijy, nuo pacios asmenybés, nuo biografiniy fakty, ir
man smalsu, kaip jie veikia vienas kitg. Tai tam tikras darbo
metodas, kurj taikau jau ilga laika. AS paprasau keliy Sokéjy
sukurti fraze, véliau papraSau kity Sokéjy iSplétoti tg fraze;
mes tgsiame §j mainy procesa, kol galiausiai turime $okj, ku-
rio nebejstengiame apibudinti*®.

Ar galite pajusti tokiy repeticijy atmosferg? Kuo §i atmo-
sfera skiriasi nuo ty repeticijy, kuriose jis formuojate fraze,
jvardydami zingsnius arba vienas paskui kitg struktiiruodami
judesiy junginius pagal choreografo i§ anksto sugalvota pla-
na ar vizija, tatkoma konkrec¢iam kiinui ar Sokéjy grupei? Plé-
tojant choreografija linijiniu buidu, veiksmo taskai fiksuojami
ir jungiami vienas paskui kita, jie egzistuoja pries ir po bi-
senose. Taikant naujus bendro Sokio fraziy kiirimo metodus,
informacija gali Sokinéti, buiti praleista ar jtraukta, skirtingi
informacijos Saltiniai gali persidengti ar sutankéti, informa-
cija gali vienu metu pasklisti keliomis kryptimis, ,,uzkrésti
jau esama medziagag ar jsileisti naujus skirtingy Sokéjy infor-
macinius klodus, ji gali pripaZinti nuolatines modifikacijas ir
netgi svarstyti iStrintas dalis ar tuStumas. Choreografy kiinai
tampa labai jautriais stebéjimo ir jra§ymo prietaisais, jy pra-
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Soma suteikti griztamajj ry$j arba, be perstojo komunikuojant
su Sokéjy kiinais, savo atsakymais ar pasiiilymais praturtin-
ti Sokio kiirimo procesg. Tokiai akimirkai visiskai atsidave
choreografy kiinai savo fiziniais, protiniais ir intuityviais ge-
béjimais jkinija atsakomybés jausmg ir, dalydamiesi repeti-
cijy erdve, tuo pat metu suteikia pasitikéjimo Sokéjy kiinams.

SOKIO DRAMATURGUI VEIKIANT

Naujai i8déstyti kiinus repeticijy erdvése, kurti naujus
Sokéjy ir choreografy bendradarbiavimo santykius, Sokéjy
ktinams priskirti nauja choreografinj identiteta, taikyti naujus
nelinijinius kompozicijos metodus, liudyti naujus choreogra-
fo jgiidZius — gebéjimg jsiklausyti ir skaityti Sokéjy asmeni-
n¢ choreografing medziaga, Sokéjy kiinais transliuoti naujas
daugiasluoksnes tarpsritines Zinias, neegzistuojant detaliam
choreografiniam planui ir jtraukiant darbo metu atrastas tie-
sas — visa tai yra aspektai, atskleidziantys nauja choreografing
tikrove. Nauji choreografiniai kiiriniai juda tokia linkme, kuri
leidzia susiklostyti jvairioms nezinomoms kryptims. Kryp-
tims, kurios véliau gali buti iSbrauktos, perkeltos j pradzia
ar pabaigg, iStrintos, pakartotos, pasikeitusios ar pakeistos,
nutildytos, perkeltos j Song, atkartotos kaip priespriesa, su-
sijusios per atstuma, iSdéstytos tékméje, netgi inscenizuotos
joms benykstant.

Nauji choreografiniai kiiriniai nebejuda pagal tiksliai nu-
bréztas trajektorijas, o naujomis judesio struktGiromis atspin-
di kvantinés mechanikos pasaulj:

,»Eksperimentai su dalelémis mus iSmoké, kad pasaulis
yra nenutriikstamas, nenustygstantis kiiny spie¢ius; nuola-
tinis ¢jimas j Sviesg ir efemerisky organizmy iSnykimas...
Tai jvykiy, o ne daikty pasaulis.”; ,,Atrodyty, lyg Dievas
bty sukiires tikrove ne storai nubrézdamas jos linija, o
tik parodydamas jos blanky punktyra.© CARLO ROVELLI'

Pra¢jusio amziaus desimtojo deSimtmecio viduryje Euro-
poje sukuriamuose spektakliuose ir choreografijose atsiranda
Sokio dramaturgas, figliruodamas Siuose naujuose neliniji-

Spektaklio ,Tauberbach” scena. les ballets C de la B,
choreografas — Alain Platel.
Kadras i$ videofilmo ,ImPulsTanz*, 2014

niuose, netolydziuose, mobiliuose ir sudétinguose kiiriniuo-
se. Kaip tik tuo metu Marianne Van Kerkhoven raso, kad §is
kompleksiskumas ir yra Sokio dramaturgo atsiradimo prie-
Zastis, nes ,,pavienis“ asmuo choreografiniame procese ne-
beturi strukttiriniy priemoniy, kad galéty suvaldyti realybés
sudétinguma®“. Anot jos, tokia dramaturgija yra ,,gebéjimai,
padedantys spresti kompleksiskumag“!!,

SOKIO DRAMATURGIIOS PITVIS

Savo kiiryboje jkiinijau poslinkj nuo aiskiy linijiniy cho-
reografiniy procesy prie neplanuoty daugiakrypciy choreo-
grafiniy srauty. Kai 1992 metais pradéjau kurti choreogra-
fija, pries susitikdama su Sokéjais daug tyrin¢jau, braiziau ir
rengiau $okio medziagg (judesius ir judesiy frazes). Taciau
a$ jau turéjau daugiasriting Sokio pasaulio vizijg ir savo kii-
ryboje taikiau svarias dramaturgines Zinias. Sios Zinios jsi-
Saknijo man studijuojant pas Susang Leigh Foster Kalifor-
nijos universitete Riversaide. Foster teorinis ir tuo pat metu
iklinytas mastymas bei choreografinis mokymas lavino mano
intelektinius gebéjimus kelti klausimus ir sekti asmeninémis
vizijomis, neatsiejamomis nuo mano pedagoginio ir choreo-
grafinio identiteto. Riversaide taip pat dirbau su Heidi Gilpin,
tuometine Williamo Forsythe’o dramaturge, maitinusia mane
Sokio kaip tarpdisciplininio meno vizija ir drasinusia mane
pasitikéti tarpdisciplininés minties idéjomis.

1994-aisiais kaip jauna Europos menininké buvau isrink-
ta studijuoti Amsterdamo vasaros universitete pas Marianne
Van Kerkhoven ir Hansg Thiesa Lehmanna'. Tais ménesiais
dirbau Vilniuje, kuriau choreografija apie Vilniaus zydy ben-
druomen¢ Muzikinio veiksmo festivaliui. Darbas su neatsi-
tiktinés logikos pavyzdZziais ir bendravimas su menininkais,
savo kuryboje iSgyvenanciais panaSias problemas, suteiké
man pasitikéjimo ieSkoti j procesa orientuoto darbo biido.
Tai néra vien Zodziy zaismas, nes panirau j nezinig ir tapau
pazeidziama. Cia pat kuriant teko ieskoti atsakymy, teko vie-
nu metu keliomis kryptimis atverti jvairias sudétines kiirinio
dalis, atsisakyti ankstesniy suplanuoty vizijy. Teko iseiti i§

LAr galime apie tai pasikalbéti?“ DV8 Physical Theatre,
choreografas — Lloyd Newson. Fotografai —
Oliver MANZI, Matt NETTHEIM, Gergoe NAGY
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,Giesmé sunerimusiai sielai“. Vilniaus $okio projektas. Nuo virS8aus pagal laikrodzio rodykle: Biruté Baneviciaté, Sigita Mikalauskaite,
Vita Moziraité, Rasa Alksnyté, Gianna Valenti. Florencijos $okio festivalis, 1995. Fotografas — Luca BIANCHI

komforto zonos, kai braiziau scenas ir sprendziau, kaip jas  tos kiirybinés medziagos atskambiais ir pripazinti, kad zit-
plétoti keliaujant nuo vienos scenos prie kitos. Prie§ einant  rovai yra nepriklausomi, kai kuria asmeninius pasakojimus.
] repeticija teko atsisakyti jau apmastyty judesiy junginiy.

»Toks darbo biidas grindziamas jsitikinimu, kad kai pa-
Teko pasitikéti ¢ia pat vykstanciais procesais. Teko pasitikéti

saulis ir gyvenimas nesiiilo savo prasmés, galbiit tuomet

faktu, kad ,,viskas, kas vyksta®, gali pasilyti atsakymus ir i§ viso néra jokios prasmés, o pjesés pastatymas gali biiti
atverti dar daugiau prasmingesniy klausimy. Teko pasitiketi laikomas siekiu suprasti gyvenima... Tokiame pasaulio
darbine medziaga, nes ateina laikas, kai $ig medziaga reikia vaizdinyje prieZastingumo ir linijini§kumo ry$iai praranda
atiduoti savo zilirovams. Teko pasitikéti stebétinais iSlaisvin- savo svorj.“ MARIANNE VAN KERKHOVEN"
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Darbas Amsterdame 1994 metais pagilino mano drama-
turgines zinias ir leido naudotis kur kas sudétingesnémis ir
nuolat besikeicianCiomis choreografinémis struktiiromis. Ir
nors savo vaizduotéje atvériau ir priémiau sudétingus dau-
giasluoksnius bei rimto démesio reikalaujancius choreografi-
nius procesus, Marianne Van Kerkhoven jkvépé mane pasi-
tikéti choreografinio proceso pazeidziamumu, jkvépé pasiti-
keéti Sokéjais kaip paprastais zmonémis ir kaip atlikéjais bei
suteiké man jégy apsaugoti jy paZzeidziamuma. Jei nustojate
kurti pagal i§ anksto detalizuotas kompozicijos galimybes,
turite jgyti drasos valdyti ne tik savo, bet ir Sokéjy pazeidzia-
mumg. Turite besglygiskai pasitikéti savo gebéjimais suvokti
veiksmus, kuriuos iSrySkinate kintant kiirybiniam procesui, ir
visiSkai atsiduoti Siems savo intuityviems jglidziams.

Tais metais savo uzrasy knygeléje pasizyméjau, kad
choreografiné kompozicija — tai ,,laikiny ir galimy kompo-
ziciniy junginiy ieSkojimas“, | kairybiné transformacija, i$
kurios darbo metu gimsta reik§mé ir forma“', tai kelioné,
siekianti atskleisti prasmg, uzuot projektavusi savo ribas, tai
pasitikéjimas pazeidziamumu, tikslo poreikj keiiantis atvi-
ros krypties vizija, jveikiantis poreikj biiti aiskiu, atsisakantis
tobulumo paiesky.

,, Priimkim nastq Siy sunkiy laiky. Ir bitkim atviri, nors
ir sunku . William Shakespeare, ,, Karalius Lyras*“.

(Verté Antanas Danielius)

Darbas Amsterdame taip pat paskatino atsiverti esamam
laikui ir pasauliui, kuriame gyvenau. Rasydama §j straips-
nj Lietuvos kultiiros leidiniui, noriu prisiminti kelis savo
choreografinius kirinius, sukurtus kaip atsakg j tuos laikus,
kuriais gyvenau; kiirinius, sukurtus ir parodytus Lietuvoje.
Nuo 1993 mety kiiriau darba apie baime — ,,Sapnavau, kad
pasaulis nustojo buves™ (angl. [ dreamt that the World had
come to a Stop). Tuo metu jauniems studentams aktoriams ir
jauniems Sokéjams nebuvo lengva bresti sumaisties laikais,
keiiantis visuomeniniams, kultliriniams bei ekonominiams
jsitikinimams. Mes vaidinome baime, Sokome iSgasties
veiksmus, o pagrindiniu dramaturgijos Saltiniu tapo Oliverio
Sackso knyga ,,Awakenings*, skatinusi toliau plésti meninius
ieSkojimus. Knygoje buvo apraSomi vaizdai, pasakojimai,
svajongés, poetiné manija ir fiziné dinamika, simbolizuojantys
pasaulyje egzistuojancig baimg, o juos mes iSvertéme arba,
kitaip tariant, pavertéme fizine ir emocine kalba. Cia, §iame
straipsnyje, jau minéjau kiirinj, kurj sumaniau kurti noréda-
ma pagerbti Vilniaus zydy bendruomeng¢ ir dingusj Vilniy,
kazkada vadinta Siaures Jeruzale“. Skaitydama raSytinius
Saltinius, zitirédama archyvine filmy medziaga, rinkdama
istorines nuotraukas, taip pat mokydamasi tradiciniy ir ritu-
aliniy zydy gesty, fiziskai eidama ir gyvendama apleistose
miesto geto erdvése, zydy misticizmo knygose ieSkodama
verbaliniy ir strukturiniy taisykliy manipuliacijy kaip cho-
reografinés kompozicijos $altinio, darbavausi prie ,,Giesmés
sunerimusiai sielai“ (angl. Chant to a Restless Soul) ketu-
rioms Sokéjoms. 1994 metais kiiriau spektaklj ,,Nes atmintis
yra vienintelé mano palydové” (angl. Because Memory is
my Sole Companion) $eSiems aktoriams apie jy asmeninius

vaikystés prisiminimus. PareiSkiau nora dirbti pasiremdama
sovietmecio pradiniy klasiy vadovéliais, taciau darbas pakry-
po intymesnés raiskos linkme, o istoriniai ir visuomeniniai
aspektai pasirodé esantys trumpi nenutriikstancio prisimini-
my srauto fragmentai. 1996-aisiais Sokio spektaklis ,,Viri-
mas — vienatvés darbas® (angl. Cooking is a Solitary Work)
trims Sokéjoms ir vienai aktorei pasakojo, ka reiskia bati
jauna moterimi, jauna menininke, uzaugusia spar¢iy poky-
¢iy laikais, besistengiancia pasirinkti sau kelig i§ daugialypio
informacijos Saltiniy srauto — mamy, mociuciy, visuomengés,
zurnaly moterims, kasdieniniy pokalbiy ir jsiklausymo | sie-
los gelmes. Daug informacijos Saltiniy surinkome i$ Zinia-
sklaidos ir visuomenés, o Sokéjos repetuodamos turéjo plétoti
asmenines istorijas kaip tyriming Sokio medZziaga.

SOKIO DRAMATURGAS NAUJOS CHOREOGARFIJOS
SPEKTAKLIUOSE

Sokio dramaturgas kartu su choreografu ir §okéjais jsi-
traukia j Sokio spektaklio kiirima, ir kaip tik Siame unikalia-
me procese (kiekvienas procesas yra vis kitoks) sukuriamas
igskirtinis dramaturgo (-és) darbo metodas. Sokio dramatur-
gas juda choreografo asmeniniame, teoriniame ir fiziniame
pasauliuose. Tai iSskirtiné patirtis. Bidama i$skirtiné, §i pa-
tirtis nekuria tolesniy patir¢iy modeliy. Choreografy darbas
yra unikalus Sokio kiirimo procesas. D¢l §io unikalumo Sokio
dramaturgai iesko santykiy, siejanciy juos ir su atlikéjais, ir
su choreografu. Jie taip pat stengiasi rasti savo pozicijg vi-
same kurybiniame procese — nuo pirmyjy idéjiniy Zingsniy
iki spektaklio rodymo zidirovams. Dramaturgai taip pat gali
ieskoti tinkamy veiksmy, Siuos perduodami choreografui, ir
ieskoti medziagos Sokéjams, ja rinkdami i§ jvairiy Saltiniy.
Jiems gali tekti padéti choreografui ieSkoti buidy, kaip idéjas,
koncepcijas, vaizding ir ra§yting medziaga paversti jkinyto-
mis ziniomis, arba gali tekti pagelbéti choreografui iSsirinkti
Sokéjus tuomet, kai iSskirtiniai gebéjimai ir jy asmenybés sa-
vaime tampa dramaturgine medZziaga.

Hildegard De Vuyst, nuo 1995-yjy dirbusi su Alainu Pla-
teliu, pasakoja, kad ,,Alaino Platelio darbuose yra daug dra-
maturgijos, susijusios pirmiausia su Sokéjy pasirinkimu, nes
Platelis remiasi Sokéjy asmeninémis istorijomis. Jam aktua-
lus skirtumai, todél jis ieSko skirtingos prigimties, skirtingy
religijy, skirtingy rasiy, skirtingy kultiiriniy sluoksniy zmo-
niy, nes toks pasirinkimas jam jau suteikia daug darbinés me-
dziagos. Taigi prie§ pradedant kurti spektaklj egzistuoja daug
dramaturginés veiklos, o véliau pamazu atsiranda jvairiy ki-
rybiniam procesui pritaikomy dramaturginiy metody‘'®.

Heidi Gilpin dalijasi labai skirtingu pasakojimu apie dar-
bo patirtj Williamo Forsythe’o kiirybos pasaulyje ir pabrézia,
kad jos tarpusavio santykiai su Forsythe’u ir jo Sokéjais yra
unikaliis ir negali biiti atkurti jai dirbant su kitais choreogra-
fais: ,,Manau, kad padedu isreiksti galimas kalbines, mate-
matiskai mokslines idéjas kita forma ir stengiuosi drauge su
choreografu sukurti pagrinda mitisy bendry iliuzijy saveikai.
Kartais sukaupiu informacijos paketus (tekstus, nuotraukas
ir pan.), kad Sokéjai galéty perzvelgti, ta¢iau nebiitina $ig in-
formacija suprasti kaip didakting. AS taip pat dirbau su kitais
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»Sapnavau, kad pasaulis nustojo buves*. Vilnius, 1993-1994.
Vaizdo jraso kadras

choreografais, bet su kiekvienu vis kitaip“!’. ,,Nebitinai su-
prasti kaip didakting yra buidas atskirti j procesa orientuota
dramaturgija nuo konceptualios dramaturgijos, kuri i§ anksto
sukuria konceptualy spektaklio pagrinda ir repeticijy veiks-
mus jvertina kaip galinCius pasitarnauti konceptualiai spek-
taklio struktiirai.

Marianne Van Kerkhoven, praéjusio amziaus devinto-
jo desimtmecio viduryje atvérusi duris Sokio dramaturgijos
sri¢iai, | procesa orientuota dramaturgija vadina ,naujaja
dramaturgija“ arba ,,atvira dramaturgija“'® ir raSo, jog dra-
maturgija ,,maitina nuolating kurybing diskusija, <...> visy
pirma — tai pastovus judéjimas visomis kryptimis. Ryztas
kaskart naujai i§ vidaus ir iSorés nerti j kurinj ir atsitraukti
nuo jo, tarsi zaismingai sklaidant lapus. Tai nenutriikstantis
judéjimas“!®. 2009-aisiais, po daugiau nei dvideSimties mety
praktikos, Kerkhoven raso, kad ji vis dar tiksliai nezinan-
ti, kas yra dramaturgija, taciau yra jsitikinusi, jog drama-
turginio darbo ir dramaturgo tapatybé nuolat kinta: ,,Ne tik
subjektas, bet ir objektas visglaik juda, nestovi vietoje. Vienas
dalykas, kuriuo uztikrintai galime apibiidinti dramaturgija, ir
yra tai, kad ji nuolat juda, kad dramaturgija yra pats judéji-
mas, procesas“?.

,Virimas — vienatvés darbas“. Vilnius, 1996.
Vaizdo jraso kadras
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Kathleen Profeta, ne tik profesoré, Sokio dramaturge, bet
ir choreografé ir trupés vadové, plétoja $ig dramaturginio dar-
bo judumo mintj, nuolatiniy svyravimy tarp biiseny ir veikly
idéja: dramaturgo vaidmuo, jei i§ viso jmanoma jj apibrézti,
gali buti suvokiamas kaip judesio kokybé, kuri svyruoja, pre-
tenduodama uzimti neapibrézta erdve tarp teorijos ir praktikos,
vidaus ir iSorés, ZodZio ir judesio, klausimo ir atsakymo‘?'.
Siek tiek atsitrauke nuo Sokio pasaulio, matome, kad 2019
mety Venecijos teatro bienalés ,,Auksinio lifito“ nugalétojas
dramaturgas Jensas Hillje dalijasi panasia nuomone. Viename
interviu jis tvirtina, kad 1995-aisiais Berlyne jis tapo Thomo
Ostermeierio dramaturgu, nes ,,studijuodamas daugiau nei de-
Simt mety trifisé teorijos, o biidamas aktoriumi, rasytoju ir re-
Zisieriumi — praktikos srityje®. Ir biitent studijos Hildesheime,
puoseléjancios programy tarp teorijos ir praktikos pusiaukelg,
tapo dideliu jkvépimu jo, kaip dramaturgo, karjerai?2.

Sokio dramaturgijos srityje is nuolatinis judéjimas cho-
reografiniame pasaulyje, tiriamo kiirybinio darbo visumoje ir
repeticijy erdvéje, kur kiinai nuolatos dalijasi dramaturgine
atsakomybe ir kur darbiné medziaga kinta nuo rasytiniy Sal-
tiniy iki jktinytos kalbos, yra daZnai suvokiamas kaip tyrimo
procesas. Procesas, atskleidziantis prasme ir sukuriantis Zi-
nias. Visgi kam gali tikti Sokio dramaturgo vaidmuo? ,,Kas
yra kvalifikuotas Siam vaidmeniui ir kodél?*, — klausia Scottas
deLahunta 1999-aisiais Amsterdame vykusiame susitikimy
cikle ,,Pokalbiai apie choreografija“, kuriame dalyvavo André
Lepecki, Hildegard de Vuyst ir Heidi Gilpin. ,,Iprasta kalbéti
apie Sokéjo kiing, choreografo kiing, kiirinio kiing (kaip visu-
ma— 1. G.). Bet koks gi yra dramaturgo kiinas? Kaip dramatur-
gas pritaiko savo kiing dinamikos procesams repeticijose?**

Sie du klausimai intriguoja. Kaip $okio dramaturgas (-¢)
pasirengia prisiimti atsakomybe uz Sokio veiksmus ir kaip
gimsta jo (jos) sasaja su Sokanciais kiinais? Repeticijose me-
ninj tyrimg praturtina iSoriniai $altiniai, daugiausia raSytiniai
ar vaizdiniai, lygiai tiek pat kaip ir Sokantys kiinai savo ge-
béjimais jkunyti zinias. Ar Sokio dramaturgai yra pasirenge
naudotis visomis Sokio kalby ir choreografiniy procesy gali-
mybémis? Ir kaip jie repeticijose formuoja savitarpio santy-
kius su Sokanciais kiinais?

SOKIO KURYBA IR DRAMATURGINIS SAMONINGUMAS

Pra¢jusio amziaus deSimtojo desSimtmecio viduryje, kai
Sokio dramaturgija émé placiai plisti Europoje, a$ jau tyri-
néjau savo choreografinius metodus, taciau niekada nema-
niau, kad mano darbas gali biiti suvokiamas kaip mokslinis
tyrimas, ir niekada nejauciau ir vis dar nejauciu poreikio jj
tokiu vadinti. Kurti Sokj — tai tarsi rasyti knyga ar kurti filma.
Tai kompozicinés formos paieskos, kurioms buvau visiskai
atsidavusi ir praktiskai, ir teoriSkai — negebéjau ir nesugebu
nustatyti riby tarp praktinio ir teorinio darbo. Ieskojau ir ies-
kau ,,idéjy“, taciau nejauciau ir nejauciu priestaravimo tarp
Ltyringjimo® ir ,,vizijy kiirimo*.

»Mokslas prasideda nuo vizijos. Moksling mintj maitina

gebéjimas ‘matyti’ dalykus kitaip, nei jie buvo matomi

anks¢iau.“ CARLO ROVELLI*
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»Analizuojant choreografinius junginius“ ir ,ieSkant
choreografiniy idéjy“ issirutuliojo savitas dramaturginis
supratimas, giliai jsiSaknij¢s mano Sokio kalbos taikymo
metodikoje, sukurtoje per Sokio studijas Kalifornijos univer-
sitete Riversaide pra¢jusio amziaus deSimtojo deSimtmecio
pradzioje. Keéliau klausimus apie Sokantj kiing ir apie tai,
kaip Sokantys kiinai, taikydami jvairias praktikas, sukuria
choreografines Zzinias, kéliau klausimus apie istoriskai nu-
lemtus choreografijos kiirimo metodus, ir tai pagrindé mano
dramaturginj sgmoningumg.

»Kiekviena epocha, kiekvienas choreografijos pavyzdys
idealiu atveju prieStarauja ankstesnéms suformuluotoms
versijoms, nes siekiama jrodyti, jog dél jguidziy plastis-
kumo ir jy gausos mes gebame susitaikyti ir atsiriboti nuo
nuomoniy tikrumo.*“ WiLLIAM FORSYTHE®

»Jums nereikia dramaturgo, taciau bet kuriam meninin-
kui, ypa¢ scenos menuose, bitina dramaturginé praktika
ar dramaturginiai apmastymai.“ Guy CooLs*

Biidai, kuriais Susana Leigh Foster mane moké $okio
kalbos, teorijos ir Sokio kompozicijos, formavo mano dra-
maturginj samoninguma. Jos Sokio istorijos paskaitos buvo
itin netikétos teorinés vizijos apie tai, kaip nevienodai skir-
tingais Simtmeciais buvo zitiréta | Sokio kompozicijos ki-
rima. Sokio istorijos kaip kiiny istorijos ir choreografijos
istorijos studijos, gebéjimas atpazinti konkretaus istorinio
laikotarpio konkretaus sceninio kiirinio pastatyminius kodus
ir normas suteiké man veiksnumo ir metodiskumo, kuriuos
lengvai gal¢jau pritaikyti savo choreografijos meno prakti-
koje. Foster déstomos Sokio kompozicijos paskaitos buvo
improvizuoti pasirodymai Sokio studijoje, reikalaujantys,
kad kiinai nuolat priimty choreografinius sprendimus ir i$-
likdami sagmoningi iki galo jsitraukty j veiksmg. Pasibaigus
performatyvioms improvizacijoms, buvo praSoma atkartoti
veiksmus ir apiblidinti juos Zodziais tam, kad Siuose papil-
domuose praktikumuose, skirtuose samoningumui lavinti,
choreografiniai kiirybos principai jsitvirtinty Sokanciuose
kiinuose.

Foster ugdomojo konsultavimo (angl. coaching — 1. G.)
mokymai istorijg ir teorijg paverté ,jkiinytu mastymu®, o
praktiniai mokymai Sokio studijoje Sokio kompozicija pa-
verté ,,atlikimo mastymu®. Susidirusios Sios dvi perspek-
tyvos daro netikéty jtaka viena kitai, choreografijos kiirimo
procese plétoja ,.kompozicijos jgidzius“, o choreografijos
mene — ,,suvokimo jgidzius“. Jei atsiranda nuoSirdus dra-
maturginio mastymo Saltinis, mano kiinas ir mano protas
pastebi $j nuolatinj rysj tarp ,,mastancio proto fiziSkumo* ir
,fizinio kiino intelekto®.

Biidami $okio menininkais, atlikéjais ar choreografais,
mes galime apciuopti 8$ig praktiky sgsajg — patirti momen-
ta, kai judame, Sokame, vaidiname sagmoningai suvokdami,
kad j veiksmg jtraukiame mastyma, pasakojima, koncepta,
identiteta, prisiminimg ar i§mintj, ir lygiai taip pat galime
patirti momenta, kai galvojame, raSome, pieSiame, svajo-
jame taikydami tam tikrus fizinius pratimus ir gebéjimus.
Choreografiné praktika yra unikali kompozicijos forma, o

kompozicijos metody gali biiti sugalvota ir sukurta begalés.
Taip, kaip Siuolaikiniai groZinés literatiiros, poezijos ar kity
raSymo formy autoriai puoseléja savo talentg bei unikaly
balsg skaitydami ankstesniy ir Siuolaikiniy autoriy kiiryba,
taip ir Sokéjai bei choreografai turéty puoseléti savo talentg
ir unikaly balsg nagrinédami ir pazindami praeities ir dabar-
ties choreografinius kiirinius.

Analizuoti (angly kalboje placiai vartojamas terminas
Reading Choreography —1. G.), suprasti ir atpazinti choreo-
grafinius kiirinius néra savaime suprantamas dalykas, nes
$iy dalyky nemoko mokyklose ir jie néra praktikuojami kaip
kasdieninés kalbos dalis. Choreografinj kirinj analizuoti,
suvokti ir atpazinti iSmokstama pirmiausia pradedant nuo
Sokio kalbos rastingumo?’ ir tai tgsiama gilinant ,,choreogra-
finiy kody ir normy Zinias, suteikian¢ias Sokiui reik§me*?s,
Si analizé, suvokimas ir atpazinimas yra choreografinio rag-
tingumo pagrindas. Kai ziGrime ir analizuojame, mes mo-
komés, kai zilirime ir atpazjstame, mes taip pat mokomes.
Choreografinius kiirinius galima perskaityti ir atpazinti, o jy
kompoziciniai metodai, struktiiriniai sprendimai ir meninés
idéjos gali tapti miisy kiirybinés praktikos moksly kryptimi.

Kiekvienas Sokantis kiinas turéty turéti galimybe moky-
tis kiirybiskai, nebitinai studijuojant Sokio Zodyna ar Sokio
gramatikos struktiiras. Kiekvienas Sokantis kiinas turéty tu-
réti galimybg naudotis samoningomis Ziniomis apie Sokio
kompozicijos praktika. Kiekvienas Sokantis kiinas turéty
turéti galimybe jtraukti asmenines jZvalgas, papildancias
choreografinius gebéjimus. Kiekvienas Sokantis kiinas turé-
ty turéti galimybe mokytis i§ Sokio kompozicijos praktiky
tam, kad galéty pasiremti principais, metodais ir jglidziais,
tampanciais laisvés technika. Laisvés iSsakyti savo nuomo-
ne, laisvés jgyvendinti asmeninj projekta, asmening vizija,
laisvés formuoti savo intuicija.

Sokéjai turéty biti dramaturginio diskurso démesio cen-
tre. Jie turéty buti mokomi choreografinés kompozicijos
igiidziy. Sokantys kiinai, lyginant su kitais, turi pranasu-
my — i$lavintas ktino fiziskumas ir Sokio meno rastingumas
jiems suteikia prana§umo prie$ netreniruotus kiinus. Sokan-
tys Siuolaikiniai kiinai naudojasi daugybe Sokio techniky ir
judesio praktiky, kreipian¢iy démesj j organizacinius kiino
modelius ir protinj sagmoninguma, todél mokydamiesi jie
turéty biti vienodai stimuliuojami dirbant kompozicinés
praktikos ir dramaturginés sampratos srityse. Laviruodamas
tarp ankstesniy ir Siuolaikiniy praktiky bei kiirybos metody,
kiekvienas Sokantis kiinas turéty sugebéti kiirybines vizijas
paversti choreografiskai tvarkingomis idéjomis, kad pranok-
ty esamas praktikas ir paradigmas.

Norint dirbti su kitais choreografais taip pat reikia su-
gebéti biti kiirybiskai nepriklausomu $okanciu kiinu. Lloy-
das Newsonas, neseniai atnaujings 1995 mety darba ,.Enter
Achilles” Rambert baleto trupei, DVS fizinio teatro svetainé-
je raSo, kad perstatyti kiirinj kitai trupei ji nuolat stabdé jam
keliamas lukestis jdarbinti biitent tos trupés Sokéjus: ,,Nors
daugelyje trupiy Soka puikia technika pasizymintys Sokéjai,
gebantys atlikti nepriekaiStingus sukinius, jie daznai sunkiai
supranta kiino kalbos principus, nes jy atliekamas darbas
§ias zinias i§ jy ir atima“®. Tai, ko Newsonas ie$ko, yra
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Kaip atrodo fizinis mastymas?
Fotografijos — SYNCHRONOUS OBJECTS PROJECT, The Ohio State University and The Forsythe Company

Sokantys kiinai, pasizymintys skirtingy jgidziy daugia-
sluoksniskumu, labiausiai jis ieSko jkiinyto gebéjimo nuolat
judeti tarp kiino ziniy ir kitokio pobiidzio informacijos — ge-
béjimo paversti neSokio medziaga Sokio veiksmais. Neseniai
radau straipsnj, kuriame rasoma, kad net Sokio akademijos
imasi veiksmy ir Sokéjams j paskaitas jtraukia kiirybiniy ge-
béjimy ugdyma, nes vien Sokio technikg lavinanciy paskaity
turinys yra per siauras, kad galéty uztikrinti choreografinius
Sokéjy jgudzius, kuriy reikalauja $iuolaikinio Sokio choreo-
grafai ir taiko juos kaip naujus kiirybinio bendradarbiavimo
principus.

Nors Sokancios asmenybés yra unikalios, Sokio talentai —
vieninteliai tokie, o Sokio idéjos nepakartojamos, manau,
kad choreografinio meno praktikoje galime ugdyti kompo-
zicinius jgiidzius ir gebe¢jimus aktyvindami dramaturginj
samoninguma:

* Galime ugdyti choreografinés kompozicijos skaity-
mo ir raSymo jgiidzius derinant teorinius klausimus
ir praktika studijoje.

Galimas atvejis — remiantis judesiy analize Sokio isto-
rijos kontekste, atpaZinti choreografinius kirinius pagal
vaizding ir rasyting medziagq ir pritaikyti Siuos darbo me-
todus praktiskai dirbant studijoje ir savarankiskai kuriant
bei atliekant Sokio eskizus.

Galimas atvejis — taikyti improvizacijg studijoje ne
tik kaip asmening israiskq ar kaip bisimos medzZiagos
choreografijai paruosStukg, bet ir improvizuoti prasant
konkreciy kompoziciniy uzduociy, susijusiy su judéjimo,
erdvés ir kity kiny panaudojimu, pokalbiy ir jvairiy Sal-
tiniy medziaga praturtinant ir pagrindziant priimamus
sprendimus.

« Sokio studijoje galime ugdyti gebéjimus kurti jkiiny-
tus atsakymus j pateiktg raSytine ir vaizding medzia-
g3 bei Sokio veiksmais galime fizi§kai transformuoti
kity meny Saltinius ir kitas teorines praktikas bei
kompozicines formas.

Galimas atvejis — j atlikimo praktikq jtraukti kompozi-

cines kity meniniy praktiky prieigas.

Galimas atvejis — ieskoti choreografiniy reiksmiy dir-
bant su kvantine materija ar informacinémis technologi-
jomis.
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* Galime kasdien lavinti nuolatinj susidoméjima, kaip
»i8gauti ir i§saugoti“ jvykius, zodzius, vaizdus, nau-
jienas, judesius, veidus, knygas, formas, architekti-
rg... ir viska, kas persmelkia misy gyvenimus kaip
galimi choreografinés praktikos $altiniai.

Galimas atvejis — protokolavimo jgiudziai ir praktika

studijoje.

Ugdomojo konsultavimo praktika sukuria metoda, kurj
vadinu ,,laisvés technika®, leidzianc¢ia naujoms darbo saly-
goms ir naujoms paradigmoms rastis erdvéje ir fiziniame bu-
vime. Kai naviguojame teoriniuose ir praktiniuose informa-
cijos kloduose, atpazjstame ir jkiinijame kompozicinius kon-
ceptus ir jgldzius, perimame ir transformuojame kity meno
ir teoriniy sri¢iy praktikas, kai per pasaulj einame su didesne
atida, kai misy kiinas tampa samoningu jraSymo prietaisu,
jkvepianciu pasaulj ir iSkvepianciu choreografines idéjas,
tuomet keliaujame kiirybinio augimo ir virsmo keliu. Jei
norime naviguoti surinktos medziagos ir ieSkomy gebéjimy
srautuose, turime lavinti suvokimo jgiidzius tam, kad uzgim-
ty jzvalgos, o intuicija praturtinty kiirybinj darba. Ugdomojo
konsultavimo intuicija suteikia drasos jsipareigoti siekti uni-
kalios asmeninés vizijos. Tai mokymasis nepaisyti smulkme-
ny ir susitaikyti su tuo, kad tam tikru kiirybinio proceso metu
reikia atsisakyti detaliy ir perzengti savo racionalaus ir fizi-
nio mastymo ribas, pritaikant netikétai nuSvintancig iSmintj.
Panasiai yra dirbtinio intelekto srityje, kur racionalus proble-
minis lyg¢iy sprendimas yra pakei¢iamas ,,pasikliovimo ir
intuicijos Suoliais“ ir gebéjimu, kuris tam tikru proceso metu
remiasi zemesne kvalifikacija, leidziancia rasti atsakymus ir
spresti problemas.

,Siandienin¢ dramaturgija daznai yra galvosiikiy spren-
dimas, mokymasis jveikti kompleksiskuma. Sis sudétin-
gumo valdymas reikalauja jtraukti visus jutimus, o ypac
tvirtg pasitikéjimg intuicija.”

,,Bitent dél kokybisko metodo panaudojimo Zymiy meni-
ninky darbai tampa aiskiis, nes kiekvienu proceso momen-
tu menininkai intuityviai zino, koks bus kitas zingsnis.*
MARIANNE VAN KERKHOVEN, $okio dramaturgé®
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Vaizdas pro Hubble'o teleskopa

,,Kartais, norint iSspresti sudétinga uzduotj, nereikia jos
iki galo suprasti, tereikia tiesiog intuityviai ja priimti.*

,Mano protas, man to racionaliai nesuvokiant, zino, kas
yra teisinga. Tai yra fantastiSkos zinios ir atradimai, nes
vadovaudamasis protu a$ nesitikiu ka nors atrasiantis.*
JACOBAS SHERSONAS, kvantinés fizikos mokslininkas?!
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STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

]

Ugné JURELEVICIUTE

JKALINTI SOKIAI

PROJEKTAS ,,EUROPEAN PRISON DANCE CHALLENGE®

2018 mety pavasarj Suomijos motery kaléjimas Vanaja meté issikj
European Prison Dance Challenge. Kalincios moterys sukiiré
ir nufilmavo Sokj, kviesdamas tq patj padaryti ir kity Europos

siekianti organizacija De Rode Antraciet is Belgijos, atsakinga uz

sporto ir kultiiros renginius kaléjimuose, susisieké su tarptautine
Sokiy mokykla Ultima Vez. Joje dirbantis choreografas

Seppe BAEYENSAS priémé ir realizavo Sj issikj moteriskumo,
spalvy ir plastikos kupinu vaizdo klipu, taip atsakydamas j suomiy
kvietimg. Seppe Baeyensas kuria Sokio projektus, kuriuose lauzo
nusistovéjusius stereotipus, demokratizuoja Sokj jtraukdamas
publikq j savo pasirodymus ir taip bando grqgzinti Zmonéms viesgjq
erdve bei sujungti juos per judesj. Ugné JURELEVICIUTE klausia
Seppe Bayensq apie jo darbq ir projektq kaléjime, ko jis ten ismoko
ir kaip jam pavyko pritaikyti jau turimas idéjas ir darbo metodus
tokioje ankstoje, visai j viesgjq erdve nepanasioje aplinkoje.

IMPRISONED DANCING.
THE EUROPEAN PRISON DANCE CHALLENGE

In the spring of 2018, the Vanaja Finnish women's prison issued

a challenge to other European prisons to choreograph and
produce a prisoner dance video, for what they called the European
Prisoner Dance Challenge. The challenge was accepted in 2019.
The Belgian non-profit organisation De Rode Antraciet, which
specialises in promoting sport and culture in prisons, reached

out to the international artists’ company Ultima Vez. The resident
choreographer Seppe BAEYENS accepted the challenge, and
produced a video full of femininity, colour and plasticity.

Seppe Baeyens is known for breaking stereotypes and democratising
dance in his projects, which often involve audience participation,
thereby giving public spaces back to the public, and uniting people
through movement. Ugné JURELEVICIUTE speaks to

Seppe Baeyens about his work in prisons, what he has learnt,

and how he has managed to bring his ideas into such a cramped
environment, which is so different to a public space.
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Kodél sutikai dalyvauti Siame projekte?

Dar bidamas mokykloje atlikau praktika vyry kaléjime
Levene, tai buvo susij¢ su kiino kulttira, — i§ viso vedziau
desimt sporto pamoky. Tad jau tada, blidamas devyniolikos,
paragavau, kg reiskia dirbti kal¢jime. Mane domina tokios
bendruomenés uzdarumas, mane tai traukia, patinka dirbti
kitokiame kontekste. Man, savo veikloje visada bandan¢iam
sujungti skirtingas bendruomenes, buvo svarbu duoti toms
moterims sceng. Jos §iuo metu niekur negali iSeiti, ir Sio
vaizdo jraso kiirybinis procesas, kuris, mano nuomone, i$¢jo
labai moteriskas, suteikia joms sceng. Taip pat labai svarbu,
kad mes nerodome litidnosios kaléjimo pusés — tik jvairias,
stiprias moteris, kurios §iuo metu yra kaléjime, kurj mes, tie-
sa, rodome, bet jis yra antram plane, — stiprios moterys ten
mums yra kur kas svarbesnés.

I5sikis atkeliavo is Suomijos, bet jis labai skiriasi nuo to,
kq rodote jiis. Ar tai buvo sgmoningas pasirinkimas?

Jei gerai prisimenu, Suomijoje choreografija buvo sinch-
roniska, atvirame graziame sode, o vizituodamas Belgijos ka-

Seppe Baeyens. Nuotraukos autoré — Sofie DE BACKERE
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léjimus pamaciau, kad ¢ia viskas pilka ir liidna — tiek lauke,
tiek viduje. Pastatai labai seni, jie mane nukélé j viduramzius.
Tipiniai kaléjimo pastatai buvo sukurti architekto i§ Belgijos
ir suformuoti kaip zvaigzdé su penkiais koridoriais dar, jei
neklystu, 1875 metais. Tokie jie vis dar stovi nepakitg. Tad
as ieskojau asmeniskesnio priéjimo. Jauniausia moteris buvo
aStuoniolikos, vyriausia — septyniasdeSimt penkeriy, ir jos vi-
sos atéjusios su savo praeitimi, taigi grupés buvo labai skir-
tingos, ir a§ nusprendziau tg skirtingumg panaudoti. Kaip iki
Siol savo kurybinéje veikloje, stengiuosi, kad Sokis apskritai
biity ,,pricinamas*, nickada nemokau Sokio choreografijos,
pradedu nuo idéjy, ir tada tas idéjas aptariame su grupe. Taip
buvo ir dabar. Paprasiau filmy kuiréja Pascalj Poissonnier kar-
tu su operatoriumi Kristoffu nufilmuoti §j jrasg ir dar pakvie-
¢iau kostiumy dizainer¢ — pasiriipinti spalvotais drabuziais,
nes kaléjimo uniformos visos vienodos — mélynos ir raus-
vos. Moterys neturi papuosaly ar kosmetikos priemoniy, bet
vaizdo jraso kiirimui daviau joms jvairiy moterisky atributy,
kad jos pacios galéty ieSkoti savo kostiumo. Jos buvo labai
laimingos, kai atne$ém deSimt maisy drabuziy ir skyrém du
uzsiémimus tik aprangai ir matavimuisi, ir man atrod¢, kad
jos tada tikrai pasijuto kaip Zzmonés. Manau, kad net ir kalé-
jime esi vertas jaustis kaip zmogus, o ne vien kaip kalinys.

Ar nebuvo baugu, nesijaudinai?

Ne, visiskai ne. Buvo labai smagu, jos kalb¢jo ir as-
meninémis temomis, ir manau, kad joms svarbu turéti rysj
su iSoriniu pasauliu. Nors kartais ir jausdavosi jtampa, bet
tai gyvenimo dalis. Buvo tokia moteris, kuri man skundé-
si, kad kitos dvi atéjo i §j projekta, nes nori ja uzpulti, ne-
Zinau, ar tai tiesa, bet, vienaip ar kitaip, apsaugininkai vi-
sada buvo $alia, ir nieko nejvyko. [raso filmavime taip pat
pakvieCiau dalyvauti viena i§ kaléjimo apsaugininkiy, nes
buvo jdomu sugriauti hierarchijg tarp apsaugininkiy ir kali-
niy. Kartais iSgirsdavau jvairiy komentary, juokeliy ir galios
zaidimy, bet man jie atrodé netinkami. Noréjau, kad mano
projektas buty horizontalus — visus jtraukty. Viena apsaugi-
ninkiy atidaro langelj vaizdo jrae, dar kelios dalyvavo uzsi-
émimuose. Sokiu ir teatru galima skelbti i$3ikj nusistovéju-
siems santykiams.

Savo darbe koncentruojiesi j Zmoniy skirtumus ir Zaidi
tais skirtumais, atstumais Sokyje, taciau zZiiarédama jrasq gal-
vojau ne apie skirtumus, o apie ty motery ir mano pacios
panasumus. Ar pakeitei savo darbo metodikq?

Su jomis, man atrodo, dirbau kaip jprasta, bet Sjkart di-
delis mano jkvépimo $altinis buvo Frida Kahlo — pamaniau
esant tifikama parodyti Sios tapytojos darbus kaléjime. Ka-
lines trauké Fridos kiiryba: nors jos gyvenimas buvo itin
sunkus, ji kiiré labai grazius, stiprius ir spalvotus paveiks-
lus. Fridos netobulumas taip pat yra reikSmingas, nors jos
paveikslai labai graziis, yra tas vienas antakis. Man atrodé,
kad jos galéjo susitapatinti su paveikslais, biiti jy jkvéptos,
galutinis rezultatas — regime kadrus, kuriuose labai gerai tai
matyti: triksta danties ar akiy tusas pieSia ta viena antakj.
Taip pat dirbu ir kituose savo projektuose, manau, jog dirbu

Videofilmo ,Prison Challenge” kadras

labai asmenisku biidu. Duodu savo Sokéjams laisve, taciau
tuo pat metu stengiuosi jiems nurodyti ir kryptj. Siuo atveju
tai buvo Frida Kahlo, kostiumai ir mazas langelis, per kurj
kalinés dazniausiai gauna maistg. Dabar jos galéjo nuspresti,
ka pacios noréty rodyti, nes pradzioje labai baiminosi buti
atpazintos vaizdo jrase, noré¢jo iSlikti anonimiskos. Taigi
moterys galéjo rodyti vien tik savo ranka ar petj. A§ joms
daviau laisve per ta langelj, o ne filmuodamas jas nuo galvos
iki kojy. Projektas vyko keturiuose kal¢jimuose: Briuselyje,
Gente, Antverpene ir Hogstratene, kuriuose i§ viso buvo po
aStuonis uzsiémimus, nuo sausio iki kovo ir nuo balandzio iki
liepos. Per pirma uzsiémima tiesiog kalb&jomes apie Sitg ide-
ja — ka jos nori parodyti ar kaip jos tai mato, tai buvo dialo-
gas. Mes turéjome rémus ir tyrinéjome juose jrémintas idéjas
bei galimybes. Daug atéjo ir i§¢jo, kai kurios po dviejy savai-
¢iy jau buvo laisvos. Nebuvo pastovios grupés, ir kiekviena
savaité buvo skirtinga, pavyzdziui, viena dieng Antverpene
atéjo trisdeSimt motery, o kitg — vos deSimt. Buvo sunku, bet
kadangi uzsiémimai buvo atviri, kiekvienas mazas judesys
galéjo biti jtrauktas j jrasa, uzsiémimai buvo labai lankstis.
Man atrodo — tik viena moteris dalyvavo visuose aStuoniuose
uzsiémimuose. Jos turi kity veikly, kity darby, turi lankytojy,
tad organizuoti buvo ganétinai sunku.

Ar menas galéty padéti kaliniams adaptuotis iSoriniame
pasaulyje?

Tai tikrai galéty biiti vienas biidy uzmegzti rysj, kad ir
labai menka, su visuomene, uzuot vien izoliavus juos. Pazjs-
tama istorija, kad labai izoliuoti kaliniai vos i§&j¢ po dviejy
savaiiy grizta atgal j kaléjima, nes nesusitvarko su laisve.
Menas suteikia kitokius akinius, kitokj pozitirj, nes per jj ga-
lima jteigti Zzmonéms drasos. Svarbu paminéti, kad kalinés
pacios rinkosi muzikg. Kalé¢jime néra jokios muzikos ar in-
terneto, tik maza biblioteka su klasikine baznytine muzika.
Tai ir viskas. AS pasiteiravau, kokia muzika jos mégsta, ir
atneSiau jrasy ] kaléjimg. Kai kurios jy nebuvo girdéjusios
savo mégstamiausios muzikos ar dainy labai ilga laika, ir tai
sukélé daug prisiminimy, malonumo. Viena moteris buvo i§
Sakartvelo, jos visa Seima gyveno ten, ji buvo tikrai labai at-
skirta. AS jai daviau paklausyti gruziniskos muzikos, ji verké
ir saké: ,,Tai mano namai“. Vaizdo klipe pasirinkome palikti
vieng daing, bet ten jos visos Soka pagal savo mégstamiau-
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sias dainas. AS taip pat jas filmavau savo kompiuteriu, ir mes
ziuréjome vieni j kitus atliekant mazus Sokio eksperimentus
per langelj, kurj a$ padariau, kad jos Zinoty, kg nori rody-
ti galutiniame variante. Paskui juos aptaréme, jos kalbéjo,
ir a8 jy klausiausi. Taigi jos Zaidé su kamera ir to langelio
suteikiama erdve. Neklausiau jy vardy, jos galéjo pasirinkti
kaip nori biiti vadinamos, ir tame buvo gana daug laisvés. AS
jas prasiau rodyti jvairias minas ir savo netobulumus, uzZuot
vykdzius mano komandas. Darydamos visa tai jos nebebuvo
kal¢jime, jos buvo projekte, Fridos Kahlo pasaulyje.

Koks Tavo kaip choreografo vaidmuo?
dau istrinti atstumg tarp zitirovy ir auditorijos, dalytis teatro
erdve. Dabar statomas Sokis ,,Birds* bus Sokamas vieSo-
je erdvéje, kur ketinu jterpti Sokéjus tarp praeiviy ir tokiu
budu sukurti shared social choreography. Man taip pat la-
bai svarbu atrasti, kaip Sokis gali biiti demokratiskas, skir-
tas ne tiktai raumeningiems ir jauniems dvideSimtmeciams.
Neieskau technikos, kita vertus, ieSkau technikos, kuri gali
su kuo nors susijungti. Ultima Vez taip pat vedame atvirus
Sokio uzsiémimus kiekvieng Sestadienj. Grupes sudaro labai
skirtingi nevienodo amziaus ir lygio, taip pat nejgaliis Zmo-
nés, ir tai puiki vieta tyrinéti jvairias idéjas. Nebttina turéti
techninj issilavinima, gali tiesiog dalytis savo Sokio patirti-
mi. Man rodos, kad mes esame jprate sceng ar galia visglaik
suteikti tam paciam siauram zmoniy sluoksniui. Savo darbe
stengiuosi i$girsti ir kurti su visais jmanomais impulsais.
Manges nedomina darbas su profesionaliais Sokéjais, kur kas
jdomesnés yra profesionaly ir kitokiy zmoniy kombinacijos,
nes jos leidzia uzmegzti ry$j. AS pats niekada néjau j Sokio
mokyklg. Kai buvau SeSiolikos, ] mokykla atéjo choreogra-
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fas, ir a§ dalyvavau jo organizuotame projekte, kur prisijungé
ir mokytojai. To projekto metu i$nyko atstumas tarp mokiniy
ir mokytojy, ir man tai buvo labai jdomus atradimas, nes pro-
jekte dalyvavome kaip zmonés, o ne kaip socialiniai vaidme-
nys ar profesijos, ir tai parodé mano kaip choreografo kelig.
AS nenoriu vien Sokiu paversti savo turimas idéjas, a$ taip
pat noriu sujungti skirtingus zmones ar sudrebinti jy santy-
kius. Yra du profesoriai i§ Leveno ir Sankt Galeno universi-
tety, kurie stebi mano darba nuo 2015 mety, ir jie i§skyré tris
mano darbe naudojamus metodus: mixing (maiSymas), t.y. a§
sudarau grupes i§ labai skirtingy Zmoniy, inverting (apverti-
mas) — tai reiSkia, kad a§ zmonéms, kurie jprastai neturi at-
sakomybiy, pavyzdziui, Zmogui su dauno sindromu, skiriu
uzduotj vesti Sokj, ir jie daznai blina puikiis Sokio pavyzdziai
dél savo ypatumy. Ir paskutinis — affirming (patvirtinimas),
tai reiskia, kad ir savo vieSuose pasirodymuose a$ iSlaikau
misrias grupes zmoniy, kurie netikétai dalijasi atsakomybeé-
mis. Sie bidai jiems yra jdomis, nes galbiit juos galima pri-
taikyti ir kitur, trupése, kurios pasiruoSusios priimti skirtin-
gus impulsus. Universiteto trejy mety tyrimo tikslas — atrasti,
kaip dirbti su jvairiy specialybiy zmonémis. Mes dirbame su
mokyklomis, jaunimo organizacijomis, nejgaliyjy zmoniy
asociacija Zonnelied. Visi jie turi tam tikros patirties, ir mes
tyrinéjame, kaip tas patirtis galime suderinti ir veikti kartu.
Susitinkame, zinoma, Sokio aikSteléje, bet vaikai eina ir |
sveius pas nejgaliuosius. Mes bandome uzmegzti rysj tarp
jvairiy zmoniy ne tik Sokyje, bet ir socialinéje plotméje. Sie
projektai yra testiniai, o projektas kaléjime truko vos kelis
meénesius. Kalinés buvo labai nustebusios ir patenkintos, kad
su jomis kalbama ir jy klausomasi, kad jos tikrai yra projek-
to dalis. Jos svajojo, prisiminé gerus dalykus, tai buvo labai
pozityvus sumanymas ir joms, ir man. AS buvau labai pa-
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tenkintas susidlires su Zmonémis, kuriy Siaip nepamatyciau
savo gyvenime. Apskritai per projektus sutinku labai daug
zmoniy, ir man tai atrodo natiiralu ir logiska, visi Sie impul-
sai uzpildo mano gyvenimg ar kompozicijg. Dabartiné mano
idéja — sukurti kg nors, kas biity rodoma kaléjimuose, — gal
keliaujantj spektaklj, nes biitina uzmegzti ry§j tarp Zmoniy
laisvéje ir kaléjime.

Bet juk kaléjimai tam ir yra statomi, kad nutrauktume tq
7yS$j.

Kaliniams butinas kontaktas su visuomene, tas susitiki-
mas, rySys tarp zmoniy yra misy visy gyvenimo pagrindas.
Taip pat ir teatro publikai yra pravartu atverti savo pasaulj
tokiais biidais. Man atrodo, kad mes galime pakeisti pernelyg
nusistovéjusia struktiira, nes ji akivaizdziai neveikia. Viskas
prasideda nuo mazy dalyky. Prie§ kurj laikg sukiiriau pasi-
rodyma, skirta visoms amziaus grupéms. Gavau skambutj
i§ teatro su klausimu, kg daryti, nes jie savo sistemoje turi
atskiras skiltis vaikams, paaugliams, suaugusiesiems, bet ne
visiems kartu. AS jiems atsakiau, kad tokiu atveju jie i pasiro-
dymo aprasymag turi jtraukti visas turimas kategorijas. Po §io
pasirodymo | teatro sistema buvo jvesta nauja skiltis: ,,Skirta
visoms amziaus grupéms®. Taigi man atrodo, kad mes galime
Siek tiek pakeisti ir kal¢jimy sistema. Viskas, kg mes Zinome
apie kalinius, yra tai, kad jie pavojingi, juos apibiidina vien
konkretiis jy praeities faktai, bet pabendravus su Siais asme-
nimis nuomoné pasikei¢ia, mano pasaulis pasikeité. A§ radau
miely, gery Zmoniy, ir mes kalbéjomeés apie labai normalius
ir paprastus dalykus, savaip tos moterys buvo labai trapios.
Mano minétai gruzinei muzika suteiké Siek tiek drasos ir ga-
limybe svajoti. Viena i$ motery buvo internetiné nusikaltélé,
ir tuo metu mano kompiuteris vos veiké, o mes bandéme fil-

muoti. Ji priéjo, kazka greitai sumaigg, ir po penkiy minuciy
mano kompiuteris buvo kaip naujas. Ji man padéjo, ir a§ pui-
kiai supratau, jog svarbu joms vis priminti, kad jos néra vien
kalinés, kad jos turi savo verte. Pozityviis impulsai kalinéms
gali suteikti drasos pradéti i$ naujo. Tai néra sprendimas, bet
tai tikrai gali padéti, galbiit supazindinti i§ naujo su laisvés
samprata. Muzika, teatras, Sokis — tai dar viena kalba, kuri
gali sujungti kaléjime esancias dvideSimt kalby. Ten juk yra
daug skirtingy kultiiry, ir nors kiekviena mergina turéjo savo
kulttiros akcenta Sokyje, kalba buvo bendra.

Ar galiausiai panaudojote viskq, kq nufilmavote?

Taip, paskutiniai uzsiémimai i§ keturiy kaléjimy buvo
skirti profesionaliam filmavimui. Nufilmavome visas pasiro-
dziusias moteris, jy buvo i viso dvideSimt keturios, ir vi-
sas jas pamatome galutiniame vaizdo klipe. I§ viso projekte
dalyvavo SeSiasdeSimt penkios moterys. Daugelis i$ jy atéjo
} uzsiémimus ne tam, kad bty nufilmuotos, kai kurios pro-
jekto pabaigoje jau buvo laisvos. Bet mes uzsira§éme visy
ju kontaktus, kad galétume nusiysti diska su vaizdo jrasu.
Man buvo svarbu, kad jos turéty apcinopiama rezultata, nors
ji taip pat galima pamatyti ir YouTube svetainéje. Moterims
patiko §is projektas, jos didziavosi savimi, nors pradzioje ir
nesuprato, kg a$ darau, klausé, kodél neduodu joms komandy
ir neliepiu nieko daryti. UzZsiémimuose buvo pilna kalby ir
juoko, jrasas i§ Suomijos jas jkvépé, parodé, jog tai dar ne
pabaiga, jog viskas yra jmanoma.

Ugné JURELEVICIUTE
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Silvija CIZAITE-RUDOKIENE

TABU IR MITU GRIOVEJAI

NAUJASIS BALTIVOS SOKIS IR TARPTAUTINIS SOKIO FESTIVALIS AURA

Teatro ir Sokio kritikés Silvijos CIZAITES-RUDOKIENES
straipsnyje nagrinéjama, kaip paradigminé gyvenimo bido ir
socioekonominés situacijos kaita Lietuvoje pasireiské kultiiros
lauke. Pasirinktas pagrindinis pokycio indikatorius — Siuolaikinio
Sokio formavimasis ir sklaida. Straipsnyje kultirinis pokytis
atskleidziamas per du iliustratyvius pavyzdzius — ilgiausiai
vykstancius Siuolaikinio Sokio festivalius Lietuvoje:

Tarptautinj moderniojo Sokio festivalj ,, Aura* Kaune

ir tarptautinj Siuolaikinio Sokio festivalj

., Naujasis Baltijos Sokis* Vilniuje.

Zvelgiant j pasaulj kaip j vieng kosmoso dalj, dazna do-
kumentika mums atskleidzia tai, jog tiek visas pasaulis, tiek
paskiras zmogus su kosmosu turi abipusj rysj. Ir Siuo atveju
kalbama apie logiska moksling mikrolementy sudétj, o ne
apie dvasinius potyrius. Tai leidzia suprasti, jog principiné
sudéties matrica egzistuoja ir tokiame kosmoso elemente
kaip zmogus. Tad zmogaus vidinis kosmosas, arba Siegmun-
do Freudo ,,surasta® pasagmoné, yra pagrindas genties, tautos,
visuomenes, valstybés ir, galy gale, ne tik socialinio kon-
strukto, bet ir mus supanc¢io normatyvinio viseto susiformavi-
mo elementas. Totemo ir tabu teorijoje psichoanalizés tévas
svarsto apie atsiradusius garbinimo ir draudziamus objektus,
kuriuos mes esame linke vadinti prigimtiniais. Pavyzdziui,
valdovo tabu (nusistovéje valdoviskieji normatyvai, valsty-
bés samprata ir pan.), kuris nurodo, jog valdovo ne tik reikia
saugotis kaip pavojingos magiskos jégos, ta¢iau tuo pat metu
ji reikia ir saugoti kaip savotiSka genties, o véliau turbiit ir
valstybés i§laikymo pagrindg!. Taigi, psichoanalizé téra vie-
na i§ teorijy, kuri atskleidzia savotiska vidinio Zmogaus pa-
saulio ir iSorés santykj. Freudas zvelgé per neurozés prizme,
o kai kurie jo pasekéjai ir tyrinétojai psichoanalizés kloduose
nukaldino ir kolektyvinés pasamonés terminus, mito santykj
su kasdienybe, kitaip tariant, ir savotiska visuomenés su(si)-
kiirimo pagrinda. Taigi, jei kiiryba gali bati vidiniy i§gyve-
nimy sublimacija, akivaizdu, jog santykis su totemu ir tabu
savotiskai nukaldino ir norma, kuri nulemia kasdienj genties,
o véliau ir socialiai determinuotos visuomenés gyvenima.

Todél nenuostabu, jog mastantis Zmogus émé svarstyti
savosios egzistencijos prasm¢ ir jos jkiinijima organizme,
kurj mes dabar esame jprat¢ vadinti visuomene. Vyravus
geocentriniam pasaulio modeliui, pagal kurj nejudanti Zemé
yra Visatos centras, zmogaus biitis buvo suvokiama kaip sa-
votiSkas totemas ir kartu tabu, nes heliocentrinis mastymas
buvo taip nepriimtinas zmogiskajam egocentrizmui, jog tros-
kimas sunaikinti tabu vesdavo zmogaus sunaikinimo link.
Tad Giordano Bruno inkvizicijos buvo sudegintas ant lauzo,
Galileo Galilei’us buvo teistas ir savyjy idéjy atsisaké, kol
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DESTROYERS OF TABOOS AND MYTHS.
THE AURA AND NEW BALTIC DANCE INTERNATIONAL
DANCE FESTIVALS

In her article, the theatre and dance critic Silvija CIZAITE-
RUDOKIENE investigates the effect of the paradigm change

in lifestyle and the socio-economic state of Lithuanian culture.
The formation and spread of contemporary dance are good
indicators of this change, which is shown in this article through
two illustrative examples, the two longest-running festivals

of contemporary dance in Lithuania. They are

the International Festival of Modern Dance Aura in Kaunas,
and the Naujasis Baltijos Sokis (New Baltic Dance)
international contemporary dance festival in Vilnius.

galiausiai mistinis tikéjimo pasaulis tapo atviresnis, taip pat
ir prarasdamas savajg galig. Taigi Zzmonija it Bertolto Brechto
kiirinio veikéjas galéjo atsiduiséti: ,,Ir vis délto ji sukasi®, nes
Zmogus nulipo nuo Visatos centro pjedestalo.

Zmogaus ir visuomenés vienalytifkumo praradimas —
metaforiSkas iSvarymas i§ rojaus, kurj simboliskai nuzy-
mi pazinimo vaisiaus kasnis. Tad mes pamatome, jog ne
tik nesame pasaulio centras, bet ir pripazjstame daugialypj
daikty — o tai neiSvengiamai reiSkia ir mus supancios kas-
dienybés — gyvavimg. Jau V amZiuje prie§ miisy era graiky
filosofas Demokritas Abderietis jvedé atomo sgvoka ir teo-
rija, teigiania, kad visa medziaga susideda i$ jvairiy tipy
smulkiy daleliy. Kitaip tariant, mes esame jvairiy smulkiy
daleliy visuma, o miisy visuma kuria mus supancig realybe.
Tad vienaip ar kitaip, valdoma troskimo perprasti ir sukurti
kuo geriau funkcionuojancia sistema, zmonija gilinosi tiek |
savo, tiek i valstybés, visuomenés, kultiiros sampratas. Nuo
Platono ,,Valstybés™ iki radikaliausiy totalitariniy formy ir
sistemy — visa tai tariamai turéjo vesti visuotinés gerovés
arba optimalaus gyvenimo budo link.

Lietuva yra patyrusi ne vienos tokios totalitarinés sis-
temos gniauztus, kuriuose buvo formuojamas ir ,,naujasis
zmogus®. Tik ne Friedricho Nietzsche’s apraSytas antzmo-
gis, tarsi menama teoriné vir§ zmogaus egzistuojanti gyvybés
forma, taciau biitent pakliistantis sistemai palankus individas.
Konkreciai zvelgdami j komunistinés sistemos tarybinius lai-
kus, galime kalbéti apie ,,naujojo tarybinio Zmogaus* kiirimg,
kaip (tariamai) pranaSesnés socialinés santvarkos rezultata?.
Nenuostabu, kad geriausiai veikti propagandos aparato varz-
tams kuriant naujaja visuomene i§ naujyjy individy galéjo
padéti ne kas kitas, o kultlira. Kulttra kaip sistemos dalis,
apimanti ypatingg zmoniy veikla, buvo (o daznai ir yra) ta
aktyviai veikianti dedamoji, kuri prisideda prie vienokio ar
kitokio sociumo formavimo. Ir nuo to, koks bus musy san-
tykis su kultiira, priklausys ir sociumo egzistavimo forma —
ar tai tarnauty propagandiniais, ar edukaciniais, dvasiniais,
moksliniais atradimy tikslais. Tad sovietmetis mums ,,pado-
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.| LIETUVOS NAUJO
- SOKIO PROJEKTAS

1996 METAI

keve 30

balandiio 1

balandfio 2

Lietuvos naujojo Sokio projektas. Renginio reklaminis leidinys. 1996

vanojo* kulttiros centrus kiekviename periferijos kampelyje,
kuriame visi $oko, dainavo ir buvo ,,laimingi®.

Tuo tarpu profesionaliojoje kultliroje vyravusi ezopiné
kalba ir vienas i$ jos ne$éjy — teatras, jveikes cenziira, iSgy-
vendavo pakilima, o revoliucija, kuri irgi metaforiskai buvo
pradéta virtuvése, buvo taip pat praminta labai kulttriskai pa-
ziniu archetipu — dainuojancia revoliucija. Bet (laimei) staiga
sistema pasikeicia. Oskaras KorSunovas apie tuo metu iSgy-
venama savotiska teatro nuosmukj yra sakes: ,,1989-1990
metais teatras Lietuvoje mégino Zengti koja kojon su tuo, kas
vyko Salyje, ir jis visiSkai prarado Zzitirovus. Tai nattiralu —
teatras gatvése buvo kur kas stipresnis ir efektingesnis. Juk
teatras negali teatralizuoti to, kas jau ir taip vyksta“’. Ir teat-
ro visuomengs, tokios visuomenés, kurioje kultiira buvo su-
prantama kaip du antipodai — propagandin¢ kultiira sistemai
palaikyti ir aukstoji kultiira kovai su sistema, — tokios teatro
visuomeneés kova turéjo nuslugti, nes sistemos nebeliko, tad
ir pasiprieSinimo jai poreikis tarsi sunyko. Nutilus Sios ko-
vos aidui, be kity performatyvaus meno paiesky, kurios tarsi
transformavosi, Lietuvoje ima kurtis ir burtis tokia meno for-
ma kaip modernus ir beveik simultaniskai Siuolaikinis Sokis.

1989 metais Kaune jvyko pirmasis §iuolaikinio $okio
festivalis, kuris nuo 2011-yjy vadinamas ,, Tarptautinio Sokio
festivaliu Aura“. Lietuvoje Kaunas teisétai traktuojamas kaip
Siuolaikinio Sokio zidinys, kuriame savo kiirybinius impul-
sus skleidé Danuté Nasvytyté, Kira Daujotyté bei kolektyvas
»Sonata®, véliau — ,,Fluidus®“, uzaugo profesionalaus $okio
teatras ,,Aura“ su vadove Birute Letukaite priesaky.

Vilniuje Sokio banga prasidéjo uztikrintai, taciau kiek vé-
liau — 1997 metais, kai jvyko pirmasis tarptautinis Sivolaiki-
nio Sokio festivalis ,,Naujasis Baltijos Sokis®, kurj organizavo
Lietuvos Sokio informacijos centras. Tuo metu daugelj ,,Nau-
jojo Baltijos Sokio* festivalio dalyviy vienijo iSsivadavimo i$
postsovietiniy gniauzty nuotaikos (dalyviai i§ Lietuvos, Esti-
jos, Latvijos, Rusijos, Baltarusijos, Lenkijos) bei $iuolaikinio
Sokio kalbos paieskos drauge su kolegomis i§ Pranciizijos.
Tiesa, apie tada pradétas Siuolaikinio Sokio paieskas Vita
Moziiraité rasé, jog Baltijos Salyse vyrauja klasikinis moder-
nas, o avangardo téra uzuominos, choreografai nekelia perne-
lyg konceptualiy idéjy kiiriniuose ir kai kurios kompozicijos
téra reginiai, nors ir filosofiSkai aprasyti programélése*. Tad

konceptualesnés kiirybinés paieskos kol kas apsiriboja apra-
Symais, o kuiréjai dar tarsi ieSko savosios idéjinés kalbos.

Tie patys 1997-ieji Kaune festivalio metu irgi pasizyméjo
Sokio kalbos bei dialogo paieskomis. | §j dialoga buvo jtrauk-
ti atstovai i§ Lietuvos, Lenkijos, Cekijos, Danijos, Anglijos.
Kauno festivalyje nemazai démesio skiriama zmogaus kiinis-
kumui bei artumo poreikiui, Lenkijos trupiy pasirodymuose
svarstoma, kas yra kiiniSkumas ir Zmogiskas artumo poreikis.
Taciau suprantama, jog fizinis artumas daznai asocijuojasi ir
su dvasinio artumo stygiumi. Betgi Kauno lyderiai ir festiva-
lio organizatoriai — Sokio teatras ,,Aura“ bendradarbiauja su
Tamaros McLorg trupe, teigdami, jog §io bendradarbiavimo
tikslas — bendrysté, ieSkojimas, buvimo kartu dziaugsmas.
Ir, beje, to meto kritika néra linkusi palaikyti tokiy ieskoji-
my paciame festivalyje, kurie pateikiami kaip kuirinys. Vida
Savi¢itinaité ironizuodama rasé: ,,Kas priestarauty, jeigu toji
‘moderno’ diskoteka vykty repeticijy saléje, Sokéjy malonu-
mui. Scenoje, o juo labiau festivalio, savo nelaimei, esame
iprate laukti ir meninio rezultato*. Pavieniai festivalio ele-
mentai, galy gale ir pats festivalis kaip kiirybinis vienetas,
ne visada atliepdavo to meto publikos, taip pat ir kritikos
poreikius, Sokio kalbos paieskos atrodydavo tarsi bevaisés
arba netikslingos to meto kontekste, taciau neabejotina, jog
intencija, kuri véliau plétojosi, turéjo jtakos tolesniam kulti-
ros lauko formavimuisi.

Todél dviejuose didziuosiuose miestuose ir Sokio festiva-
livose Vilniuje ir Kaune ne tik buriama Sokio bendruomené,
bet ir imamas formuoti Siuolaikinio Sokio kultiirinis laukas,
kuris Zygiuoja lyg savotiskas avangardas, priestaraujantis ar
bent jau méginantis prieStarauti nusistovéjusioms normoms
ir tabu, — ktirybiniuose ieskojimuose, pavyzdziui, pateikiant
eksperimenta, o ne galutinj rezultata scenoje (Kauno festiva-
lis) ir, beje, nebiitinai sulaukiant palaikymo.

Freudas susistemino tévzudystés samprata kaip kovos
su nusistovéjusiais autoritetais poreikj. Siuolaikinio Sokio
Lietuvoje negalime traktuoti kaip agresyvaus kovotojo tarsi
ritualiniame autoritety perkeitimo procese, taciau jis apsiémeé
kurti savaja mening kalba Salyje, kurioje laisva meno kalba
ilga laikotarpj buvo represuojama cenziiros. Sokis tarsi tam-
pa savotiska esperanto kalba, gimusia po kultiiros, kuri egzis-
tavo tarp propagandos, cenziiros ir metaforos.
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Silvija CIZAITE-RUDOKIENE

PHILIP MORRIE LIETUYA

Naujasis Balt

New Baltic Dance 98

Festivalio ,Naujasis Baltijos Sokis ‘98" reklaminis leidinys. 1998

Pradzioje, kai Sokio festivaliuose buvo siekiama pazinti
Sokio pasaulj uz Lietuvos riby ir taip prisidéti prie jo kiirimo
Salyje, i8kilo ir pirmieji Sio pasaulio vardai — vardai mokytojy
ir zanro puoselétojy ateityje. Be minétos Birutés Letukaités,
tai ir Aira Naginevicitité, Biruté Banevicitté, Vytis Jankaus-
kas. O kiek véliau — Agnija Seiko, Andrius Katinas, Loreta
Juodkaité, Gytis Ivanauskas, Goda Laurinaviciaté ir kiti, kai
kurie suformave savo trupes, vie$gsias jstaigas, vieng muni-
cipalinj teatra.

Vis délto pastebétina, jog i$ pradziy festivaliuose atsi-
skleidziant bendraminciams Sokio profesionalams, ieskant
savosios kalbos bei dialogo, vis labiau imta Zengti vieningy
temy link. Zmogaus asmenybé ir jo vidinis pasaulis bei san-
tykis su iSoriniu pasauliu — turbiit viena pagrindiniy temuy,
kuri, bent jau Lietuvoje, vyrauja ir Siandien. Nenuostabu, jog
noras perprasti save bei atrasti savo vietg ne tik kulttrinia-
me, bet ir socialiniame lauke, yra i$§tkis, kurio imasi kiiréjai.
Taciau, be Sios bendros universalios temos, Sokio festivaliai
didZiuosiuose Lietuvos miestuose émé ieSkoti ir vieningos
temos festivalio kaip renginio rémuose. Jau 1999 metais Kau-
ne ,,Auros“ Sokio teatras drauge su Sokéjais i§ JAV parengia
socialinj meno projekta ,,Tylusis &jimas®, kuris dedikuoja-
mas Pagyvenusiy zmoniy metams ir jtraukia miesto senjorus.
Kaune festivalj koordinavo svarbiausia miesto trupé, kuri ne
tik bendraudavo su atvykstanciais miesto sveciais, bet ir drau-
ge su jais kurdavo, eksperimentuodavo, ieSkodavo neatrasty
formy, tad pastebétina, jog Vilniuje festivalis taip pat turé-
jo ne ka mazesnj edukacinj ,,uztaisg”, taciau nesiorientavo j
viena trupg, daug démesio skyré kiekybiniam (neabejotinai
ir kokybiniam) trupiy dalyvavimui (beje, 1999 metais Vita
Moziiraité netgi pastebi, jog trupiy skaicius buvo itin didelis —
17 spektakliy, 24 trupés i§ 11 Saliy), taip pat atskleidziama
ir gana sunkiai Lietuvoje populiaréjanti mecenatystés idéja.

Siuolaikinio $okio festivaliai, kurie lyg ir baré specifing
mening terpg, i tikro tapo Vilniaus ir Kauno miesty vienais
reprezentaciniy, vietos dvasig atskleidzianciy reiskiniy, kuriy
atidarymuose kalba kultiiros ministrai, programélése spaus-
dinami Prezidentés jzanginiai Zodziai. Taciau tai néra tik
miesto renginys, tai néra tik specifiné veikla, kurianti miesto
jvaizdj. Tuo pat metu tai tapo kultiirine Meka, kuri skatino
diskusijas ir pokyc¢ius $vietimo bei kultiiros sistemose. Buvo
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parengta akademiné Sokio krypties programa, kuri pries§ kiek
daugiau nei dvideSimt penkerius metus buvo atidaryta Lietu-
vos muzikos ir teatro akademijoje. Tad i§ mégéjy terpés arba
galimybés biiti studijuojamas uZsienyje Sokis tapo legitimia
aukstojo mokslo forma. Negalima teigti, jog organizuojamy
festivaliy dvasia, atvykstantys uzsienio profesionalai, disku-
sijos, perziiiry sesijos ir kiti Siuos jvykius lydéj¢ elementai
buvo vienintelé kaitos dedamoji tokiose terpése kaip kultiiros
politika ir Svietimas bei aukstasis mokslas, taciau neabejoti-
na, jog jie buvo vieni i§ stimuly.

Suprantama, jog edukacinis aspektas buvo gana svarbus
organizuojamuose tarptautiniuose renginiuose. Siuolaikinio
Sokio praktika nuo pat XX amziaus devintojo deSimtmecio
pabaigos zengé Sokio teoretiky priekyje. Tad nenuostabu, kad
festivaliai buvo skirti pamatyti, taciau ir ypac parodyti jauny-
ju kiirinius (tokia tendencija itin ryski festivalyje ,,Naujasis
Baltijos Sokis“). Vis délto Sokio teoretiky ir kritiky trikumas
buvo paskatings atsirasti ir tokiai terpei skirtam reiSkiniui
Vilniuje — projektui ,,Sokis ZodZiu — ne[w]kritika®. Kritinio
raSymo projektas pradétas jgyvendinti 2011 metais, jis buvo
Siaurés ir Baltijos $aliy projekto ,,Writing Movement“ dalis
ir inspiravo dalyvius ieSkoti naujy budy, kaip galima kitaip
matyti, skaityti ir suprasti Sokj, kaip galima apie jj kalbéti,
ji analizuoti. Vis délto tenka raSyti biituoju laiku, nes teoriné
Sokio mintis, prie kurios neabejotinai prisidéjo ir naujosios
kritikos projektas, $iuo metu yra nutriikusi ir liko kaip pavie-
niy kritiky, rasanciy apie Sokj, veikla festivaliy metu.

Taigi, svarbu suvokti, jog Siuolaikinio Sokio festivaliy
fenomenas Lietuvoje buvo, o ir tebéra ne tik siauros meno
terpés laukas, taciau ir labai aktyvus meno socialumo bei kul-
tarinio lauko kaitos pavyzdys. Tai dalis atsakingo kiirybinio
proceso, kuris integruoja praktikus, teoretikus, aktyviai pri-
sideda prie kultdiros politikos formavimo ir kiirybos ekono-
mikos puoseléjimo. Lietuvoje vis garsiau émus kalbéti apie
kult@irines industrijas ir klasterius, jau veiké dar nerenovuota,
taciau atvira kiirybai ,,Meny spaustuvés® erdve, kurioje, be
kiirybiniy paiesky, dar ir telkési (bent jau idéjiné) Vilniaus
Sokio spaustuvés mokykla. Beje, renovuota ,,Meny spaustu-
veés® salé 2008-yjy balandj duris atvéré kaip tik Siuolaikinio

ey

»~Meénulis nepaiso lojan¢iy Suny“.
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Tad jveikg ktiniSkumo, atviro kalbéjimo apie vidinj ir
iSorinj ,,a8“ tabu, dris¢ eksperimentus (gal ir ne visada vyku-
sius) pateikti ziirovui scenoje, sugriove ,,naujojo tarybinio
zmogaus“ kiirybos mita, Sokio festivaliai Kaune ir Vilniuje
buvo reik§minga kiirybinio pasaulio ir kiirybos ekonomikos
lauko Lietuvoje dalis. Jie svarbiis kaip kompleksinis reiski-
nys, atskleidZiantis, taip pat ir formuojantis ne tik kultiirinj
lauka per se, bet ir prisidedantis prie visuomenés vertybiy
bei funkcionavimo Salies ir pasaulio kontekste. Zmogaus,
kiiréjo ir visuomeneés rysiy linija bréziantis Siuolaikinio Sokio
pasaulis aprépia socialinés brandos bei jtakos konstruktus. Ir
¢ia kalbame ne tik ir ne tiek apie konkrec¢ius meno kirinius,
kiek apie paties reiskinio pobud;. Kitaip tariant, po sovieti-
nés represijos Zenge i vartojimo lauka, greitai turéjome persi-
orientuoti j tokj reiskinj, kurj rusy filosofas Vladimiras Ku-
raSovas apibiidina kaip peréjima nuo materialaus vartojimo
prie dvasinio, kai jsigyti daiktus yra kur kas maziau svarbu
nei dvasiSkai tobuléti. Sociumas pereina nuo kiino prie dva-
sios poreikiy tenkinimo®. Taigi, tai ir savoti§ka paradigminé
kaita heliocentrinio kiirybinio mgstymo link bei suvokimo,
jog vienis susideda i$ daugio, kai pasaulio ir kosmoso santy-
kis yra abipusis — teoring ir praktiné mintis, vadyba, kultiiros
politika, mecenatysté ir, neabejotinai, pirmiausia gili vidiné
koncepcijos paieska. Tai, be abejo, nereiskia, kad visi festi-
valiuose dalyvaujantys kiiriniai buvo auksc¢iausios kokybeés
arba kad niekada nepatirta vienokiy ar kitokiy nesékmiy.
Taciau §iuo atveju linkstu kalbéti apie kultiiring Sokio lauko
jtaka, o ne kritikuoti atskirus kiirinius.

Jau ne vienerius metus Siuolaikinio Sokio festivaliy lau-
kas prasiplété ir i§ Vilniaus bei Kauno pasieké Klaipéda ir
netgi Anykscius. Sinergija tarpusavyje didéja, ir laukiama,
kada gims dar vienas proverzis, kaip kad Isadorai atsisakius
puanty, o posovietinei $aliai drasiai kultlriniame lauke nérus
1 vakarietiSkas Sokio praktikas. Galbtit COVID laikas irgi yra
savotiSkas liminalus procesas kultlirinio lauko paradigmos
laikotarpiu, per kurj kultira ims ir taps svarbiausiu vertin-
guoju iStekliu Lietuvoje, ir pasauliniame kontekste tvirtai
(dar kartg) jraSytas Salies vardas taps itin svarbus ir paciai
Saliai kaip ilgalaiké perspektyva, o ne vienadienis apdovano-
jimo ar festivalio jvykis.

Silvija CIZAITE-RUDOKIENE

Sigmund FREUD. Totemas ir tabu. — Vilnius: Vaga, 2010. Istrauka
apie valdovo tabu galima rasti ir ménrastyje ,,Metai”. I§ vokieciy
kalbos verté Austéja Merkevicitité / Lietuvos rasytojy sajungos mén-
rastis ,,Metai. — 2008, Nr. 8-9 (rugpjutis—rugséjis).

Rosalinde SARTORTI. Helden des Sozialismus in der Sowjetunion.
7Zr.: Zilvinas KACIUSKA. Sovietinés propagandos konstruoto ,tary-
binio didvyrio“ vaidmuo ir sklaida Ryty Europoje // Lietuvos istori-
jos studijos. — 2006, Nr. 17, p. 114.

Oskaras KORSUNOVAS. , Teatras man — pazinimo instrumen-
tas“ / Kalbino Gediminas KAJENAS, 2009. Prieiga per interneta
https://www.okt.lt/oskaras-kor%C5%A lunovas-teatras-man-%E2%
80%93-pa%C5%BEinimo-instrumentas/

Vita MOZURAITE. Sokio deivés gerbéjy isbandymas // Lietuvos
rytas. — 1997-03-28, p. 29.

Vida SAVICTONAITE. Trys modernaus $okio vakarai Kaune — ne
XIX amziaus publikai? // Lietuvos rytas. — 1997-10-10, p. 29.
Vladimir KURASHOV. Ecology and Eschatology // Russian Studies
in Philosophy. — 1998, p. 13.
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LAIKAS IR ATMINTIS
SIUOLAIKINEJE FOTOGRAFILJOJE

KA MACIAU PASTARUOSIUS PORA METUY LANKYDAMASI VILNIAUS GALERIJOSE

Dailétyrininké Paulina BLAZYTE svarsto, kaip Siuolaikinéje
fotografijoje reiskiasi laiko ir atminties klausimai — kodél ir kokiais
biidais bandoma juos jprasminti bei kaip Sios dvi sqvokas susipina
tarpusavyje? Kas lemia tokj tematinj pasikartojimq?

Kaip manipulivojama atmintimi? Nagrinéjama universalus,
kosmiskas sqlytis su laiku Dovilés Dagienés fotografijose, taip pat
labai asmeniskas Reginos Sulskytés santykis su laiku ir atmintimi
cikle ,,Mano laikas “. Trumpai aptariama ir uzsienio autorés
Carolle Bénitah paroda ,, Fotografiniai suvenyrai*“,

eksponuota Prospekto galerijoje.

TIME AND MEMORY IN CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY.
WHAT I HAVE SEEN DURING THE LAST TWO YEARS IN
GALLERIES IN VILNIUS

The art critic Paulina BLAZYTE looks at how issues of time

and memory manifest themselves in contemporary photography:
why and in what way do they try to make them meaningful, and
how do the two concepts intertwine? What determines the thematic
repetition? How is memory manipulated? The universal, cosmic
contact with time in Dovilé Dagiené’s photographs, and Regina
Sulskyté s very personal relationship with time and memory in
the series ‘My Time’ are analysed. The exhibitions ‘Photographic
Souvenirs’ by Carolle Bénitah, shown at the Prospekto Gallery,
and Vilma Samulionyté’s project ‘Liebe Oma, Guten Tag! or
Pact of Silence’, are also briefly discussed.

Dovilé DAGIENE. I$ serijos ,Cia tada, ten dabar®. Paroda ,8:20%. 2020

Krantai 175



33

Dovilé DAGIENE. I§ serijos ,Cia tada, ten dabar”. Paroda ,8:20%. 2020

Sis pavasaris — vienas keis¢iausiy i§ visy mano nugy-
venty pavasariy. Esu jsitikinusi, jog as ne vienintel¢, galinti
nedvejodama taip pasakyti. Daugelis egzistuojame savuose
mikrokosmuose, sudarytuose i§ vos keleto zmoniy, pridengti
veidai jau tapo norma (taciau tai tik primena, kokios iSrais-
kingos gali biiti akys!), o medziai pamazu suzaliavo stebint
juos pro balkong ar miegamojo langg. Atsizvelgiant | keleta
veiksniy (Seimyniné padétis, uZimamos pareigos, emociné
biisena), esamasis laikas nejprastai iSsitempé arba susitrauké.
Taciau taip jau yra su laiku — jis nesustabdomas ir nenuspéja-
mas, nuolatos kintantis, kartais ir trikdantis. O kaip laikas ir
nuo jo neatsiejama atmintis reiSkiama fotografijoje?

Pastarieji klausimai man parfipo jau prie§ pora mety, kai
atrodé, jog daugumoje lankomy parody akcentuojamos kaip
tik $ios temos. Zinoma, su tokiu tendencingumu tiesiogiai
galima sieti ir kuratoryst¢. Kadangi pagrindinés fotomeno
galerijos sostinéje — Vilniaus fotografijos ir Prospekto — pri-
klauso Lietuvos fotomenininky sajungai, jos paprastai bina
kuruojamos to paties zmogaus ar zmoniy grupés. Taigi zil-
rovo zvilgsnis i§ dalies yra formuojamas per Fotomenininky
sajungos vertybing prizme — ypac to zitirovo, kuris dazniau-
siai lanko Vilniuje ir reciau — kituose Lietuvos ar pasaulio
miestuose vykstancias Siuolaikinés fotografijos parodas. To-
kio pobudzio teiginiais tenoriu pasakyti, jog teminiai pasikar-
tojimai gali biiti ne tik masinio susidoméjimo, bet ir samo-
ningos atrankos padarinys. Kita vertus, eksponuojami darbai
atspindi ir tarptautines tendencijas, problemiskus klausimus,
dominancius kiiréjus i$ jvairiausiy krasty — reikéty nepamirs-
ti, kad tiek Vilniaus, tiek Prospekto galerijose daznai galime
pamatyti ir uzsienio menininky kiiriniy.

Bet kodél laikas? Ir kaip jj bandoma uZzc¢iuopti, sulaiky-
ti fotografijoje? Pradéti noréciau nuo labai jdomaus pavyz-
dzio — fotografés Dovilés Dagienés, Do DA, doktorantiiros
metu atlikto meninio tyrimo ,,Cia, tada. Ten, dabar®, kuris
2018-aisiais eksponuotas Vilniaus fotografijos galerijoje,
o Siemet, papildytas naujais darbais, ir Prospekto galerijoje
(kova Dagiené apgyné ir meno daktarés laipsnj). Pastarasis
tyrimas, kaip teigiama parodos anotacijoje, prasidéjo nuo
,.siekio atrasti ir iSreiksti savitg laiko, laikisSkumo raiskos buda
fotografijoje, jvairiais eksperimentais tyrin¢jant vaizdines at-
minties, laiko ir vietos sgsajas®. Jau pats tyrimo pavadinimas
,.Cia, tada. Ten, dabar* tarsi dekonstruoja laika ir erdve — bi-
tasis laikas egzistuoja dabarties erdveése ir atvirksciai. Kartu jj

galima skaityti ir kaip ,,apversta” Roland’o Barthes’o teiginj,
jog fotografija yra kaip Cia-dabar ir ten-tada nelogiska jungtis.
Analoginés fotografijos blidu sukurtose serijose ,,Sulai-
kyta Sviesa: dvi Saulés“ ir ,,AStuonios minutés* menininké
remiasi faktu, jog Zemés pavirsiy Saulés $viesa pasiekia per
mazdaug astuonias minutes. Autoré problema nagrinéja ne
per aiskiai nusakomg asmeniniy patir¢iy ir pojiciy prizme
(nors jy taip pat esama), o naudodamasi kiek platesniu ir sa-
vaip universalesniu poZilirio taSku. Tokiu, kuriame Zmogus
apskritai néra esminis elementas. Jis tik menka dalelé bepro-
tiSkame kosminiame dangaus kiiny judéjime ir jy amZinybéje.
Taciau zmogus vis tiek neiSvengiamai egzistuoja — egocen-
triskai zvelgiant, jis ir jprasmina, matuoja laikg savo susikur-
tais matais. Kaip tik i§ niekad nenuslopstancio individo smal-
sumo atsiranda poreikis, o kartu ir galia suteikti laikui bent
kiek ap¢iuopiama forma — konkrec¢iu atveju laiko apibréztis
jprasminama fiziniame, taip pat ir vizualiniame lygmenyje.
Kitas parodoje ,,Cia, tada. Ten, dabar akcentuojamas as-
pektas — ,,Iéto laiko® pajautimas, kylantis dél pacios fotogra-
fo darbo specifikos, kai stoiskai laukiama ,,issitisusio laiko
ir sustingusios vietos koordinatése“ (galima teigti, jog létam
laikui jtakos turi ir pasirinktas biidas — analoginé fotografija,
kuri, prieSingai nei skaitmeniné, reikalauja daugiau kantry-
bés ir sugebéjimo laukti). Tokia blisena néra nei labai leng-
va, nei labai maloni — ypa¢ Siame perteklinés informacijos ir
veiklos amziuje, kai visko biitinai turi buti daug ir biitinai —

Dovilé DAGIENE. I$ serijos ,Cia tada, ten dabar.
Paroda ,8:20. 2020
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Paulina BLAZYTE

Regina SULSKYTE. Elena. Vaikystés kiemas. I3 ciklo ,Mano laikas*

intensyviai. Postmodernioji visuomené, daugiausia susitel-
kusi miestuose (miesto gyvenimas neabejotinai turi didelés
jtakos itin greitam tempui), nuolat visur skuba ir papras¢iau-
siai neturi laiko sustoti, kazkur kazko lukuriuoti. Sociolo-
gé Milda Pivoriiité straipsnyje ,,Bégantys su laiku“ taip pat
gvildena §j fenomeng. Jos manymu, jau net pervargimas yra
tarsi statuso, netgi pergalés simbolis, nes tai tampa socialinio
statuso zenklu bei parodo visuomenei, kad esi ,,labai svarbus,
reikalingas, sunkiai pakei¢iamas“. Kuo daugiau veiki, tuo
maziau laiko lieka ir jvairioms, ne visuomet malonioms min-
tims, o kartu ir egzistenciniam nerimui. Nerimg, kaip vieng
priezas¢iy, kodeél tokia daugybé menininky kalba apie laika,
yra jvardijusi ir Dagiené.

Taciau keliaudama per parodas dazniau susidurdavau su
kiek kitokiu budu suvokti laikg ir permastyti savaja atmint;.
Esminis tokio poziiirio bruozas — bandymai apibrézti laika
per asmenines patirtis. Joms nusakyti daznai naudojamos
nuotraukos i§ Seimos albumy, autoportretai. Atskirais frag-
mentais manipuliuojama ir zaidziama, jie pasitelkiami kaip
priemoné i$ dabartinés perspektyvos perzvelgti savo prisimi-
nimus, o kartais — ir tapatybe.

Tokj zvilgsnj renkasi menininké Regina Sulskyté cikle
ir i§ jo gimusioje parodoje ,,Mano laikas“. 2018-yjy pavasa-

rj Vilniaus fotografijos galerijoje veikusioje parodoje buvo
galima i8vysti kiirinius, kuriuose autoré¢ §eimos albumo nuo-
traukas jungia su pacios uzfiksuotais kadrais, autoportretais.
Cia individualds i$gyvenimai pinasi / yra supinami su artimy-
ju patirtimis, i$ jy konstruojant naujus naratyvus. Tam pasi-
tarnauja ir horizontalus atskiry kadry jungimas, primenantis
kameros slinktj. Skaidant ir vél i§ naujo jungiant skirtingus
taskus laike ir erdvéje, riba tarp praeities ir dabarties iSskysta.
Sulskytés laikas sudarytas i§ jos rysio su artimaisiais ir
pacia savimi. Kiiriniuose daznai pasikartoja menininkés tévy
motyvas — darbe ,,Kita diena“ nuo vestuvinés nuotraukos
pereinama prie motinos atvaizdo, o tuomet — prie vieskeliu
einanciy senoliy (leisiu sau paspélioti, jog jie — tai meninin-
kés tévai) fragmento. Tiesiogiai siejant kiirinio turinj ir jo
pavadinima, galima laisvai interpretuoti, jog tarp vestuviy
momento ir kartu prabégusiy daugybés mety — tik akimirka.
Viena dieng susisaistai ziedais, o kita jau Zingsniuoji $alia
zmogaus, su kuriuo praleidai didel¢ savo gyvenimo dalj.
Laikas ¢ia — takus ir sunkiai apibréZiamas, jo nejmanoma
jsprausti j jokius aiskius matavimo vienetus. Kaip interviu
teigé pati autoré — ,,Kiiryba yra ta erdvé, kuri nieko i$ mangs
nereikalauja, nereikia kalbéti, aiSkinti, meluoti, lyg gyven-
Ciau kitoje erdvéje ir kitame laike. Kaip jau minéjau, toji kita

Regina SULSKYTE. Birzelio pradzia. 1$ ciklo ,Mano laikas®
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erdvé ir kitas laikas yra MANO. <..> toje mano erdvéje ir
laike jvyksta daugybé jvairiy ir net keisty dalyky, ir jie pa-
saulio désniams kartais nepaklusniis. Nes ¢ia galiu kaitalioti
laika, stumdyti jj pirmyn ir atgal, galiu sutikti tuos Zzmones,
kuriy nebéra...*

Pasitelkdama Seimos fotografijas, atminties tema plétoja
ir i§ Maroko kilusi §iuo metu Pranciizijoje gyvenanti foto-
grafé Carolle Bénitah, kurios paroda ,Fotografiniai suve-
nyrai“ pernai vasarg eksponuota Prospekto galerijoje. Nors
menininkés keliami klausimai glaudziai susij¢ su praeitimi,
ja i8kreipiancia atmintimi ir tapatybés paieskomis, jos pjuvis
labai savitas. Naujas prasmes fotografé kitiriniams suteikia
i§siuvinédama jy pavirsiy. Kaip pasakoja pati Bénitah, toks
poreikis atsirado jai vieng karta bevartant Seimos nuotrauky
albumg — nors ir negalédama prisiminti konkreciy pries ketu-
riasdes$imt mety uzfiksuoty kadry momenty ar kas buvo pries
tai ir po to, ji pajuto stiprig emocijy bangg. Nuotraukos pri-
kélé joje kazka pazjstamo, o kartu ir visiskai svetimo — tam
tikra nerimg keliantj keistuma, apie kurj kalbéjo Siegmundas
Freudas. Sie popieriuje jspausti momentai kalbéjo apie ja, jos
Seimg ir jos vieta pasaulyje, apie baimes, kurios ja ,,konstra-
vo™ ir turéjo jtakos tam, kokia yra Siandien. Galima teigti, jog
visy §iy stipriai iSgyventy jausmy atspindZius ir reprezentuo-
ja ciklas ,,Fotografiniai suvenyrai®.

Tie jausmai — daznai ne patys Sviesiausi. Jie drastiskai
kontrastuoja su i§ paziliros maloniu ir nostalgisku fotografijy
turiniu ne tik savo potekstémis, bet ir gausiai naudojama rau-
dona spalva, manifestuojanc¢ia grésme ar net baime. Viename
darby raudoni siiilai apgaubia priesais lenta sustatyty vaiky,
kitame — iskilmingai nuotraukai pozuojanciy vestuviy sveciy
veidus. Bénitah perraSo savo Seimos istorijg ir praeitj traktuo-
jaremdamasi ne tik prisiminimais apie ja, bet ir i§ pasamonés
iSkylan¢iomis vizijomis, nuojautomis. Atvaizdai téra budas
joms jgauti realig forma.

Laikg ir atmintj tyrusiy parody biita ir daugiau — vieno
teksto joms aptarti per maza. Taciau jausciausi kalta nepami-
néjusi Vilmos Samulionytés ,,Liebe Oma, Guten Tag!, arba
Tylos paktas®“, atsiradusios kaip natiirali bendro menininkés
ir jos sesers Juratés Samulionytés filmo ,,Mociute, Guten
Tag!“ atomazga, bei italy fotografés Claudios Corrent paro-
dos ,,Kad dazniau jg prisimintum®, kurioje naudotos interne-
tinése dalijimosi platformose rastos nuotraukos.

Kai bus iSspausdintas $is straipsnis, karantinas jau tik-
riausiai bus pasibaiggs, aplinkiniy veidy nebedengs kaukes,
visur tvyros nebe pavasaris, o vasara, ir mes egzistuosime ne
vien savuose numylétuose ar jgrisusiuose mikrokosmosuo-
se, — bent jau a§ noréciau tuo tikéti. Taciau iSliks fotografi-
jos — galbiit vienos jy kalbés apie kolektyvines patirtis, apie
postapokaliptinius vaizdus su Zmonémis, apsivilkusiais visa
kiing dengiancius kostiumus, o kitos — apie tik jums priklau-
siusias akimirkas, zydéjima ar artimyjy veidus.

Yra tikimybé, jog viska prisiminsite kitaip nei buvo i$
tikryjy. Tad nepamirskite — atmintimi galima manipuliuoti,
o laikas yra diskutuotina ir sunkiai pagrindziama sgvoka. Jos
miglotus atspindzius mes atrandame jvairiose plotmése, ne-
retai — fotografijoje.

Paulina BLAZYTE

Vilma SAMULIONYTE.
I$ projekto ,Liebe Oma, Guten Tag!, arba Tylos paktas”
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Katazyna JANKOVSKA

(NE)ZMOGISKI JAUSMAI
(NE)ZEMISKOSE TERITORIJOSE

Dailétyrininké Katazyna JANKOVSKA analizuoja jaunosios kartos
Siuolaikinés fotografijos ir vizualiyjy menininky darbus, kuriuose
skirtingomis prieigomis nagrinéjamos kolonizacijos, migracijos,
antropoceno, skirtingy gyvybés formy koegzistavimo temos, tiriamos
ir kvestionuojamos sukonstruotos fizinés ir mentalinés ribos —
skirtingy Zemisky ir nezemisky teritorijy, Zmogaus ir gamtos, objekto
ir subjekto, to, kas sava ir svetima, kas tikra ir kas nenatiralu.

(INJHUMAN FEELINGS IN (INNJHUMAN PLACES

In her article, the art historian Katazyna JANKOVSKA analyses
works of modern photography and visual art by the younger
generation of artists. In their work, they explore the themes of
colonisation, migration, the Anthropocene, and the coexistence
of diverse forms of life from various points of view. The artists
investigate and question artificially erected physical and mental
barriers between earthly and otherworldly areas, humanity and
nature, the object and the subject, the familiar and the alien,
the genuine and the artificial.

Rasant zmonijos ateities scenarijus, Siandienos ekologi-
niy 1§§0kiy ir migracijos krizés akivaizdoje j ateitj pradedama
zvelgti kaip | nauja, besiformuojancia erdve, | kurig preten-
duoja skirtingos (ne)zemiskos ir (ne)zmogiskos teritorijos.
Naujy gyvenimo formy ir erdviy, atliepian¢iy kintan¢ius po-
reikius, beieSkant, vis dazniau atsigreziama j kolonializmo
istorija ir jo pasekmes, i§ naujo persvarstomos kitos erdvés
okupavimo idéjos istakos.

Kolonializmo procesas, su juo susijes naujy zemiy geis-
mas, formaves pasaulio zemélapius ir ribas, keites sistemas
ir sugyvenimo biidus, reiskiasi ir kitomis pasisavinimo for-
momis. Migracija kaip kolonizacijos forma Siandieniniame
pasaulyje iskyla tarp padiy aktualiausiy. Cia galima prisiminti
ir vieno garsiausiy tarpukario geografy — Kazio Paksto utopi-
ne idéja — migracijos projekta ,,Dausuva“, kuriame jis, ripin-
damasis lietuviy tautos islikimu pasaulyje ir baimindamasis

Kotryna Ula KILIULYTE. Be pavadinimo. IS projekto ,Impossible Colonies*. 2017

Krantai 175



37

'settied status’,

Kotryna Ula KILIULYTE. Kadras i§ videodarbo ,Amateur Botanist*. 2019

galimos nepriklausomybés netekties, lietuviy asimiliacijos ir
nutautéjimo, tyrinéjo tolimus zemynus, bandydamas rasti tin-
kamiausig vieta ,,atsarginei” Lietuvai jkurti. Tautos tapatybés
i§saugojimo klausimas $iais laikais i§lieka aktualus, o §is Lie-
tuvos kolonijos jklirimo svetur scenarijus naujomis formomis
atgyja ir lietuviy fotomenininkés KotryNos ULos KILIULYTES
projekte ,,Impossible Colonies“ (,,Nejmanomos kolonijos®,
2017), kuriame ji atkuria utoping antrosios tévynés idéja.
Jaunos kartos menininké savo projekte reflektuoja geo-
grafo geopolitines vizijas — pristato fikcinj Paksto sitilomy
migracijy archyva ir svarsto, kas atsitikty, jei §is utopinis
sumanymas, anuomet sukéles daug gincy ir nesutarimy, bty
igyvendintas. Remdamasi Simtmecio senumo utopine idé-
ja, bet iStraukdama ja i tuometinio geografinio ir politinio
konteksto, ,,Impossible Colonies“ projekte menininké jungia
fotografija, grafikos darbus, skulptiirinius objektus ir sukuria
savo subjektyvy Sios idéjos modelj. Projekte pristatomos trys
nuotrauky graviiiros vaizduoja naujos, nepaliestos, paslaptin-
gos, todél romantizuotos Zemés darinj, atskirta nuo zmoni-
jos, kuri toje romantizuotoje Zzeméje labiau gali tik egzistuoti
nei bti prigimtine jo dalimi. Silkografijos technika sukurtos
melsvos spalvos véliavos, atsietos nuo nacionaliniy zenkly,
referuoja j Baltijos juros vandenis, tampa teritoriniy pretenzi-
ju simboliais ir Zymi peréjima prie naujo visuomenés darinio.
Utopinés bendruomenés, atmetancios bet kokias hierarchijas,
modelis jkiinijamas i§ tikro lietuvisko biciy vasko sukurtose
skulpturélése — krosnies rankenos formos liejiniuose, kurie
tampa rysj su praeitimi iSsauganciais artefaktais ir aliuzija |
kolektyvines bi¢iy, gaminanciy vaska, kolonijas. Suskaitme-
ninti bi¢iy vasko dirbiniai viename i§ videodarby veikia kaip
pokalbio su ateinan¢iomis kartomis tgsinys. Atvirk§¢iai negu
Pakstui, tyrinéjusiam tolimus krastus, ieSkojusiam geriausiy

salygy kolonijoms jkurti, menininkés projekte konkreti vieta
néra svarbi — gal tai kazkur uz vandenyny esanti zemé, o gal
netgi nauja planeta? Pristatomos magisky zibinty skaidrés pra-
tesia paieskas j kosming erdve — potencialig gyvenimo vieta.

Ekspansija j naujas, neapgyvendintas teritorijas vis daz-
niau perzengia miisy planetos ribas, ir zmogaus zvilgsnis kas-
kart dazniau krypsta tarpplanetiniy tyringjimy link. Zmoniy
kolonijy kitose planetose vizijos plecia diskusijy lauka — j ka
virs visg Zzmonijos istorija lydintis susidoméjimas kosminiais
kiinais, kai zmogui galiausiai pavyks kolonizuoti Marsg, Ve-
nerg ar dar kitas neZinomas planetas? Svajonés apie naujas,
zmogaus nepaliestas ir nepazintas erdves ir jy jgyvendinimas
vizualia ar kalbine forma keifia miisy santykj su tolimomis
ir dar nepazintomis erdvémis. Vaizdiniai, miisy sagmonéje
formuojantys nematyty teritorijy paveikslus, ir jy jtaigumas
nagrinéjamas jaunos kartos menininkés GEISTES MARIJOS
KINCINAITYTES kiiryboje. ISkeldama nezemisky teritorijy
kolonizavimo klausimg ir kvestionuodama vaizdy svarba,
fotografijy projekte ,,You Belong to Me“ (,,Tu priklausai
man®, nuo 2014-yjy iki dabar) autoré kreipia démesj j vaiz-
dais formuojamga antropocentriska Marso realybe ir nora bent
zvilgsniu okupuoti teritorijg, su kuria zmogus dar neturéjo
progos susidurti tiesiogiai. Tolimos planetos vaizdiniai ir jos
pasisavinimo fantazijos atgyja Marso pavirSiumi keliaujan¢iy
roboty kameromis sukurtuose vaizduose (jie yra kaupiami ir
laisvai prieinami kiekvienam NASA tyrimy archyve), kuriuos
menininké kombinuoja su pacios darytomis analoginémis Is-
landijos kraStovaizdziy fotografijomis. Sugretindama dviejy
skirtingy planety pavirsiy vaizdus, menininké panaikina realy
atstuma bei kuria ,,zemiSko ir ,,nezemisko* dialoga, svars-
tydama ne tik apie Zmonijos ateitj naujose teritorijose, bet ir
apie nezmogiskos fotografijos raida, technologijy jtaka mus
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supan¢iam pasauliui suvokti. Abejingas marsaeigiy zvilgs-
nis, klaidziojantis Marso pavirSiumi, leidzia stebéti nezinoma
pasaulj, tampantj miisy regos tesiniu, o pacios technologijos
nutolusiame krastovaizdyje tampa to, kas pazjstama, atstovu
svetimoje aplinkoje'.

Uzfiksuoti vaizdai neretai veikia kaip aplankyty viety
turistiniai atvirukai, jvykusio susitikimo liudijimai, o §iuo
atveju virsta dar biisimo susitikimo fantazijy pamatu, mal-
Sinanciu jaudinanc¢ig neZinig ir pazinimo troSkulj. Virtualus
Marso krastovaizdzio tyrinéjimas aproprijuojant marsaeigiy
padarytas nuotraukas, padarytas be jokio tiesioginio Zzmogaus
zvilgsnio, kelia pasisavinimo taisykliy klausimg — ar iy ,,ne-
zmogisky“ vaizdy atsiradimas néra pirmas zingsnis planetos
kolonizavimo link, kai Zmogus naujai zemei gali istarti: ,,Tu
priklausai man“?

Kin¢inaitytés kiiryba sukelia priestaringus jausmus — viena
vertus, menininké kalba apie tolimas, beveik nepazjstamas te-
ritorijas, kita vertus, jos darbai jgauna intymy, emocinj turinj.
Kartu su imperialistine homo sapiens prigimtimi ir savinimosi
geismu projekte menininkeé atsigreZia j kitokius zmogiskuosius
jausmus kitai gyvybei — ¢ia netikétai jsiziebia meilés jausmas.
Romantizuotas tolimos ir nepasiekiamos planetos kiinas kursto

meil¢ be atsako, tampa kol kas vis dar nejmanomo susitiki-
mo, nejgyvendinty troskimy ir iliuzijy erdve, kuri i$nyks, vos
zmogus nuzengs ant grudéto raudonosios Zemés pavirsiaus.
Sie dar neapgyvendinty teritorijy vaizdai kartu kelia nos-
talgiska jausma misy Zemei, utopinj jsivaizdavima Zemés be
ir iki Zzmoniy, kaip atrodé nuo politiniy ir socialiniy sistemy
nepriklausanti, ,,niekieno Zemé“. Arba kaip ji atrodys, jei
katastrofiskos $iy dieny nuojautos, ekologinés krizés baimés
vieng dieng taps realybe, zmogui pralaiméjus prie§ gamta.
Atokiy nuo civilizacijos viety vaizdiniai t¢siasi ir naujausiame
Kincinaitytés projekte, Siy mety pradzioje pristatytame gale-
rijoje ,,Vartai“ vykusioje parodoje ,,Atvira erdvé, klostuota®.
Taciau §j kartg artimo ir svetimo apibrézimai apsivercia: vie-
ny erdviy pazinimas veda prie kity susvetiméjimo. Nuo to, kas
tolima, tapimo artimu iki pazjstamo tapsmo Kitu. Menininké
sugrazina j tolj nukreipta zmogaus zvilgsnj ir vercia pazvelg-
ti vidun. Sunkiai atpaZjstamy Zemés pavirsiy vaizdai tampa
dar svetimesni uz tuos i§ kitos planetos, dvelkia nejaukumu
ir nesaugumu. Zvelgdami j $iuos vaizdus jau¢iame ne tolimos
Zemés geisma, o labiau jos ilgesj, suvokiame kazka prarade.
Antropoceno kritika, paneigianti zmogaus kaip auks-
Ciausio iSkélimg riisiy hierarchijoje, persvarsto jsitvirtinusias

Geisté Marija KINCINAITYTE. Be pavadinimo. I$ serijos ,You Belong to Me*. Pradéta 2014

Krantai 175



(NE)ZMOGISKI JAUSMAI (NE)ZEMISKOSE TERITORIJOSE

39

subjekto ir objekto riby perskyras. Kur bréziame riba tarp
zZmogaus ir gamtos, jei esame to paties pasaulio bendra dalis?
Fotografijose atgimstantys gamtiniy krastovaizdziy reljefai
parodoje sugretinami su Zmogaus kiino fragmentais, kurie
susilieja ] viena organizma, virsta zemiSkos gyvybés ben-
dra esybe, taip kvestionuojant zmogaus ir gamtos fizines bei
emocines ribas. Panaikinama gamtos ir Zzmogaus prieSpriesa —
gamtiniai ir zmogiski kiinai apsikei¢ia vietomis, gyvas kiinas
tampa sustingusiu, svetimu objektu, o pasyvis, abejingi kras-
tovaizdziai susidurdami su zmogisku zvilgsniu suzadina ne-
jaukos (angl. the uncanny) jausma. Pristatytoje videoesé ,, Tel-
kinys“ (,,The Pool®, 2020), sukurtoje kartu su parodos kura-
tore Elaine Tam bei eksperimentinés muzikos kompozitoriais
Simonu Allenu, Janu Hendrickse ir Sandro Mussida, autoré
ispudingais kraStovaizdziy, vandens telkiniy, oly vaizdais ti-
ria zmogisky ir nezmogisky jégy tarpusavio susvetiméjima,
gamtos abejingumg Zmonijos atzvilgiu. Svarbiausias kiirinio
elementas krantas, susitikimo su Kitybe simbolis, bréziantis
ribg tarp jvairiy gyvybés formy ir kvestionuojantis Zzmogaus
ir gamtos opozicija, tarsi klausia, kg laikome Zzemisku ir zmo-
gisku, kur baigiasi ir prasideda zmogiski kiinai, kada savas
tampa Kitu ir pagal kg bréziame Sias ribas.

Antropoceno diskurse kolonizacija suvokiama ne tik kaip
teritorijy okupavimas ir noras jdiegti sava, lokalig kultlira
laukinése civilizacijose, bet ir kaip dominavimo bei ekosiste-
mos formavimo siekiu paremta Zmogaus intervencija j gamta,
tiesioginis zmoniy, gyviiny ir augaly perkélimas i$ autentis-
kos, natiiralios aplinkos, to, kas egzotiska, pasisavinimas ir
mégavimasis juo arba atvirk§¢iai — vietiniy riiSiy atgabenimas
] naujas, okupuotas teritorijas. Epocha, iskélusi zmogy kaip
pagrinding veikiancigjg jéga ir taip pateisindama jo veiksmus
kity gyvybés formy atzvilgiu, veria permastyti skirtybés po-
litika, jsitvirtinusias subjekto ir objekto kategorijas.

Démesys nezmogiskoms gyvybés plotméms skiriamas
kitame Kotrynos Ulos Kiliulytés sukurtame projekte — ,, The
Cradle (Amateur Botanist“, 2019). Kaip alternatyva antropo-
centristinei hierarchijai, ¢ia atsigr¢ziama j niekam nepriklau-
sancius vandenynus ir nezmogiskas gyvybés rusis. Menininke
domina natiiralus krastovaizdzio projektavimas — skirtingy
vaisiy ir darzoviy botaninés migracijos. I$eidama uz antropo-
centrinés pasaulézitiros riby, Kiliulyté kuria hipotetinius sce-
narijus, kai atsitiktinumai ir nuo Zmogaus kontrolés nepriklau-
santys veiksniai formavo pasaulj. Videodarbe ,,Amateur Bota-
nist* pristatomas paprasciausias ,,vietiniy augaly migravimo
buidas naujas Zemes pasiekiant vandens telkiniais (turimos
galvoje rusys, iSsivysciusios tam tikroje vietovéje arba atke-
liavusios j ten natiiraliai, be sgmoningo zmogaus jsiki§imo ar
tarpininkavimo). Kiirinyje nagrinéjami veiksniai, kurie lemia
vienos ar kitos riisies, individo ar grupés priskyrima tam, kas
vietoviska, sava, svetima ar egzotiska. Panaudojant povande-
nin¢ vaizdo medziagg ir fotogrametrijos technika generuotus
3D modelius, darbe sukuriami jsivaizduojami, hipotetiniai mi-
gracijos biidai, kuriais augalai ir gyviinai galéjo pasklisti po
miisy planeta, ir nagrinéjami skirtingi tarpusavyje veikiantys
socialiniai ir politiniai veiksniai, tokie kaip karai, ekspansija,
klimato poky¢iai, ekonomika ir mitybos jprociai, galéj¢ lemti
skirtingy rusiy atsiradimg ir paplitima skirtingose vietose.

Vandenyje pluduriuojantys, i§ dalies planetas primenan-
tys, o kartais visiskai neatpazjstamai atrodantys vaisiai ir dar-

Geisté Marija KINCINAITYTE. Be pavadinimo. Degantis. 2020

zovés privercia ] juos Zvelgti kaip | nepazjstamas, egzotiskas
riisis, priartinti jy pavirsiai padaro nejmanomu jvardyti objek-
ta, primenant apie dar neatrasty, nepazinty planety ir gyvy
(miisy suvokimu) esybiy jvairove. Bedalijant riiSis j vietines
ir egzotines, beskirstant | savas ir svetimas, kyla klausimas,
ka ateityje laikysime Kitu. Videodarbe skaitmeniniu biidu
sukurtos formos migruoja | naujg potencialia (eko)sistema,
automatiskai ieSkant naujy koegzistavimo budy. Perkuriant
ir perprogramuojant gamtg, tokiu biidu iSeinant uz zZmogisko
riby, tyrimas pleciasi j dar vieng naujg teritorijg — ] virtualig
erdve. Vaizda lydi dviejy nezmogisky esybiy dialogas, vienas
ju kiles 1§ ,,Naujojo pasaulio®: ,,Ar atsimeni, kada buvai atras-
tas?“ — ,,Mm... kiek prisimenu, gyvenau tarp zmoniy. Niekada
nesijauciau... atrastas.*

Dirbtinés materijos suklirimas dar labiau praplété gyvybés
ribas. Nuo konkreCios teritorijos atsietds, virtualids plotmés
atsiradimas ir tapimas materialiosios dalimi ateities teritorijy
klausima nukreipia j Siuos virtualius horizontus, kurie savaip
tampa utopiniy naujos zemés idéjy jgyvendinimu. Taciau
nauja erdvé reikalauja nauja realybe atitinkanciy gyvense-
nos modeliy. Cia prie amZius trunkanéio gamtos ir Zmogaus
dialogo prisijungia dar vienas dalyvis — dirbtinis intelektas,
keiiantis santykj ir apverciantis galios pozicijas. Dirbtiniam
intelektui vis labiau skverbiantis | Zzmoniy gyvenimus, kyla
nauji i$8tkiai ir klausimai. Ar nauja neorganiné gyvybé su-
gebés iSjudinti antropocentristing rusiy hierarchijg? Stebint
zmogaus santykj su kitomis gyvybés formomis, raSomi jvai-
riis homo sapiens ir dirbtiniy buitybiy koegzistavimo scenari-
jai. Juose vietg randa ir technologijy dominavimas zmogaus
atzvilgiu, pries tai svetimu buves jj lydintis baimés jausmas.
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Igno PAVLIUKEVICIAUS paroda ,Vandeniui atspari $irdis*
galerijoje ,Atletika“. 2019. Fotografas — Laurynas SKEISGIELA

Kas atsitiks, kai dirbtinis intelektas perims miisy veiksmus ir
taps savarankiskas? Taciau kartu su distopiniais dirbtinio in-
telekto pasaulio uzvaldymo scenarijais kyla ir kitokie miisy
rySio su dirbtinémis butybémis niuansai — jausmy ir emocijy
kaip zmogiskumo i$raisky klausimai. Si dirbtinio intelekto bei
Siuolaikinio Zzmogaus ir technologijy santykio tema vyrauja ir
jaunosios kartos interaktyvaus meno ir performanso meninin-
ko IGNO PAVLIUKEVICIAUS kiiryboje. Pernai lapkritj Vilniaus
galerijoje ,,Atletika“ surengtoje parodoje ,,Vandeniui atspari
Sirdis* zifirovai turéjo galimybe permastyti savo santykij su Sia
jau nebe utopine esybe.

Dirbtinai kuriama egzistencija, nauja suprogramuota erd-
vé leidzia plésti ne tik teritorija, bet ir patj zmogaus kiina. Bio-
loginis keiciamas skaitmeniniu ir prat¢siamas kitoje medijoje,

o0 jo reprezentacija skaitmeninéje erdvéje tampa neatsiejama
nuo realios, taip trinamos ribos ne tik tarp to, kas zmogiska ir
nezmogiska, zemiska ir nezemiska, bet ir tarp to, kas tikra ir
kas nenattralu. Instaliacijoje ,,I am too sad to tell you 2017
Pavliukevicius sukuria savo replikg — avatara, bandantj pra-
virkti. Remdamasis menininko Baso Jano Aderio 1971 mety
kiiriniu, kuriame jis filmuoja save verkiantj, taip reaguodamas
| pasaulyje vykstancius reiskinius, PavliukeviCius reaguoja
1 Siandienos reiSkinius. Sugeneruotos aSaros ir dirbtiné me-
nininko replika nesékmingai bandant pravirkti tampa tikry
menininko jausmy (ne)isreiskimu ir (ne)issipildymu. Techno-
logija, nuskenuojanti menininka ir sukurianti jo avatarg ir §i-
taip neleidzianti fiksuoti asary, pastato zmogy i technologiniy
bejausmiy konstrukty vietg. Kartu sudaro progg pamastyti,
kiek ir realiame, ir virtualiame pasaulyje yra vietos tikroms
emocijoms, kiek musy reprezentacija skaitmeninéje erdvéje
siejasi su musy tikrais jausmais.

Taciau pagrindiniu parodos objektu tapo menininko su-
kurta antropomorfizuota skaitmeniné bitybé su dirbtiniu
emociniu intelektu, nuskaitanti prieSais esandio Zzmogaus
emocijas ir bandanti suvokti, kaip jos veikia. Dirbtiné siste-
ma, skenuojanti zmogaus veido emocijas ir kiino judesius,
jo Siluma ir kitus veiksnius, bandanti perprasti jausmy algo-
ritma. Dirbtinis konstruktas, pasizymintis masininio moky-
mosi ypatumu, ne tik veikiantis pagal sugeneruota sistema,
bet ir savaime progresuojantis, besikeiciantis — susidiirimas
su §ia skaitmenine projekcija vercia persvarstyti savo santy-
ki su dirbtiniu intelektu ir jo egzistavimu per se. Nejauc¢iame
empatijos nepanaSiems ] mus. Dirbtinj intelekta suvokiame
kaip Salta, bejausmj, technologinj konstrukta, skirtg tarnauti
zmonéms. Tai lemia rySkiausias mus nuo dirbtinio intelekto
skiriantis skirtumas — geb¢jimas jausti. Ar jausmy, empatijos

Ignas PAVLIUKEVICIUS. Vandeniui atspari $irdis. Tallinn Art Week, Talinas. 2019
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Igno PAVLIUKEVICIAUS paroda ,Vandeniui atspari $irdis* galerijoje ,Atletika“. 2019. Fotografas — Laurynas SKEISGIELA

stoka yra pakankama, kad $ig gyvybés formg laikytume ma-
ziau reikSminga? Kaip reaguosime, kai dirbtinis intelektas is-
siugdys viena i§ pagrindiniy jj nuo masy skirian¢iy geb¢jimy, Igno PAVLIUKEVICIAUS paroda ,Vandeniui atspari Sirdis*
ir priimsime tai, kad kas neorganiska irgi gali turéti jausmus? galerijoje ,Atletika“. 2019. Fotografas — Laurynas SKEISGIELA
Kita vertus, ar dél miisy noro viska antropomorfizuoti dirb-
tiniam intelektui sékmingai iSsiugdzius geb¢jimg jausti mes
patys iSmoksime suprasti jo reiSkiamas emocijas? Juk jos ne-
privalo biiti panaSios | zmogiskgsias. Ar tai nesuteiks progos
dar vieng kartg nuvertinti tai, kas néra panasu j mus?
Virtualios plotmés ir naujos neorganinés gyvybés formos
sukiirimas, jo neatsiejamumas nuo zZmogaus ir jo gyvenimo
teikia viltj skirtingy zmogisky ir nezmogisky gyvybés formy
saveikai atsirasti. Galbiit augantis gyvenimo kompleksiskumo
suvokimas ir pusiausvyros islaikymo poreikis, besitrinancios
ribos tarp zmogaus, gamtos ir technologijy panaikins jsiga-
léjusig riiSiy hierarchija, o suvokimas ir priémimas to, kad
dirbtinis intelektas geba jausti, padés zmogui jgauti daugiau
empatijos gyviinams, augalams ir gamtai. Gal tada, kuriant
ateities scenarijus apie potencialias naujas erdves, bus iesko-
ma alternatyvy kolonialistinei politikai bei antropocentristinei
pasaulézitirai, taip iSpildant utoping i§svajotos naujos pradzios
idéja, iSvengiant ankstesniy visuomenés modeliy klaidy.

Katazyna JANKOVSKA

' Luci ELDRIDGE. Naujieji ,,Curiosity* namai, 2016 // Tu priklausai
man. Geisté M. KINCINAITYTE. Parodos katalogas http://files.car-
gocollective.com/210433/YBTM-translation-insert-LT-1-.pdf

Krantai 175



42

STRAIPSNIO L
PUBLIKACIJA PAREME

R

Agota VAITKIENE

MANO JERUZALE

» Mano Jeruzalé* — trumpas istorikés Agotos VAITKIENES
pasakojimas apie vieng is keliolikos Vilniaus miesto mikrorajony.
Siame globaliame pasaulyje, kuriame trinasi ne tik valstybiy, bet

ir Zemyny ribos, netikéta atsigrezti j savo artimiausiq kaimynyste,
gyvenamojo namo kvartalg. Nepaisant individualiy nory, asmenybei
didele jtakq turi Salia esantys Zmonés bei supanti aplinka. Kartais
aplinkg mes kuriame patys, kartais, ypac nereflektuojant, aplinka
sukuria mus. ,, Mano Jeruzalé“ yra bandymas surasti nebanalyjj
save tarp daugiabuciy.

MY JERUSALEM

‘Mano Jeruzalé’ (My Jerusalem) is a short story by the historian
Agota VAITKIENE about one of the many districts of Vilnius. In this
globalised world, which is increasingly focused on a larger picture
of countries and even continents, it is a surprise to return to your
immediate neighbourhood, your local city block. Regardless

of our individual intentions, the people and the environment around
us have a great impact on our personalities. Sometimes we create
our environment, and sometimes, especially when we are not
careful, it is the environment that creates us. ‘Mano Jeruzalé’is

an attempt to discover originality among the apartment blocks.
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Jeruzalé — tai Vilniaus mikrorajonas, kuriame praleidau
didziaja savo gyvenimo dalj — vaikyste, paauglyste, ir ga-
liausiai &ia jsikiiriau su savo $eima. Ratas apsisuko. Siomis
braskiy, rugiy, kvieCiy, maumedziy gatvémis lakstysiu nebe
a8, o Konstantinas, tik jo patyrimai gerokai skirsis nuo many-
ju. Rajonas pasikeité. Kur vaikystéje su kaimyny paaugliais
zaisdavome futbola, pristatyta tvoreliy, prisodinta medeliy,
kur laipiodavome po medzius prisirinkti obuoliy, pastatytas
daugiabutis, kur kasdavome molj, nutiesta gatvé. Ne béda,
vaikai visada ko nors prisigalvoja, ta¢iau $ie pokyd¢iai svarbiis
asmeniSkai man. Todél a$ noriu papasakoti apie savo rajo-
na, kurj prisimenu — kaip jis formavo mane, kaip lémé mano
pazitiras. Tai néra autobiografija ar dienorastis, Sis pasakoji-
mas — apie jsivietovinima.

Ko gero, jei buciau augusi Senamiestyje, biiciau elegan-
tiskesné, o jeigu uzmiestyje — sportiskesné. Zinoma, studijy
metais labai stengiausi istriikti i§ tévy namy, verziausi pazinti
kitas teritorijas ir su jomis susitapatinti, bet pragjo tiek mety
(i$ tiesy nedaug), ir Stai — su vyru perkame mano tévy buta.

Istorijg suskaidziau pagal savo gyvenimo ciklus — vai-
kysté, [uzis po traumos, paauglysté, studijy metai, suaugyste,
motinysté. Mano tikslas — jamzinti savajj rajona, kaip ji paty-
riau. Pradésiu nuo savo intymaus pasaulio ir véliau, kituose
pasakojimuose (jau nebe apie Jeruzalg), sieksiu atverti kitas /
kity aplinkas. Tai pirmasis bandymas, bandymas suprasti
save ,,vietovéje arba ,,vietove™ savyje.

VAIKYSTE

Prisimenu, kad rajone buvo daug zalumos: sulaukéjusios
obelys, nuo kuriy skindavome riigs¢ius vaisius, mazy¢iai par-
keliai, kuriuose vazinédavomés rogutémis. Prisimenu, kaip
eidavome | Verkiy parka kiskiakopiisteliauti. Kad su klase
prie§ Vélines tvarkydavome j Verkius nusileidusias kapines.
Prisimenu, kaip pievoje zaisdavome futbolg, véliau rankinj
(a$ — tik pora karty), o kieme ant asfalto — kojy kvadrata.
Prisimenu ir medinius namukus, juos padegdavo. Prisimenu
svetimy kiemy teritorijas. Prisimenu lenkakalbiy kvartalus,
kuriy vengdavome. Prisimenu statyby aiksteles, per kurias
bégiodavome. Visas rajonas, nusétas nuosavy namy, daugia-
buciy ir kotedzy plémais, intensyviai statési, keitési. Kirto
medzius, tiesé¢ kelius, atidaré parduotuves. Baznycia liko,
kur buvus. Senieji (salyginai senieji) raudonplyciai pastatai —
irgi. Darbininky plotai, — viename $iy daugiabuc¢iy uzaugau ir
dabar pati jame auginu.

Susirinkdavome j kiemg i§ panasiy buty, panasiy Seimy.
Beveik nieko nepazinojau i§ kotedZy, nuosavy namy kvartaly
(i8skyrus keletg klasioky), bet gerai zinojau, kurie daugiabu-
¢ial nesaugils, kur yra svetimos teritorijos. Matyt, ,,mano*
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kieme jautési ,,socialiné lygybé, Siuo atzvilgiu buvo lengva.
Ir neiSmokau pernelyg sureikSminti drabuziy — tiktai kad biity
patogu judéti ir negaila. Mane vis dar pasiekia Sio pozifirio
pasekmés, kompleksuoju dél elegancijos stokos, nemokéjimo
deramai ,,atrodyti.

Prisimenu, kad buvo labai daug laisvés, nes buvome i§
darbininky $eimy. Slaistydavomés dienomis nevarzomi ir ne-
ribojami. Bet ir rajonas buvo ne miesto centre, saugus, ¢ia
kaip ir nieko nevyko, tik statybos. Merginos i§ choro iSvis
nesuprato, kaip galima gyventi Jeruzal¢je, baznytkaimyje.
(Kur tai? Sakydavau, kad Izraelyje.)

Eilémis sustatyti raudonieji namai sudarydavo puslan-
kius, kuriy centre susiformavo aidui palanki erdvé. O juk
kaip mes vaikystéje Sikaudavome vieni kitiems i§ balkony,
keikdavomés vaikydami kamuolj! Kaimynai nesiskysdavo.
Sunku patikéti. Prisimenu vaikyste ir bandau perpiesti rajo-
no jspiidi, deja, nerandu jame harmonijos, grozio, o vaikys-
téje man tai ir ne itin ripéjo. Kotedzai neblogi, tik aptriusg,
nuosavi namai, susispaude tarp gatviy, jdomis, kintantys, bet
daugiabuciai... Man vaikystéje patiko jy raudonumas, patiko
ju plytos ir zaluma aplinkui. Bet dabar man jie atrodo nesu-
prantamai jmantris, nesuderinti, eklektiski. Guodzia tik li-
kusios neuzstatytos erdvés, jmanoma kvépuoti. Patinka, kad
Verkiy parkas netoli, kad susisiekimas geras, o parduotuvés
talpios, yra kur nusipirkti beveik skanios kavos. Patinka pa-
prastas gatviy iSdéstymas. Bet tos keistos staciakampés dézés
su skirtingy spalvy langy rémais ir balkonais, — pastatytos
gyvenamajam plotui, o ne pafiam gyvenimui, — jos ir netu-
réty patikti.

TrRAUMA

Aktyvi vaikysté puoSési nesunkiomis traumomis — gip-
sais, tvars¢iais, randais. Kol prie§ vienuoliktajj gimtadien]
ivyko lemiamoji, beveik fataliSka, vos truputj nuo mirties.

Grijzus po reabilitacijy rajonas, kuriame zaisdavau, ben-
draudavau, net lyderiaudavau, tapo vieta, kur temaciau saves
nebebuvimg. A§ nebemokéjau zaisti, bic¢iuliautis, gal ir juo-
kauti, mano galva buvo pritvinkusi minéiy apie mirtj. Pra-
déjau draugauti su vyresnémis merginomis — maziau veikti,
daugiau kalbéti, trintis laiptinése, filosofuoti. Gatvés nupilko,
dangus paniuro.

Nemalonils i§gyvenimai mokykloje i§ véziy iSmusé galu-
tinai. Tarytum patekau j nauja pasaulj, kuriame buvau sveti-
ma. Pradéjau pastebeti ir kitus svetimus. Paauglystés pradzia
su fejerverku?

Kaip tik po Sio sukrétimo susivokiau matanti ne tai, kas
yra, o tik savo susikurta fikcija. Mano Jeruzalé tapo nereali, ji
tapo beprasmé. A§ apsigyvenau savo galvoje. Miskeliai, uz-
kaboriai, Seséliai — jy ieskojau susvetiméjusiame pasaulyje,
kad galéciau pasislépti.

PAAUGLYSTE

Prasidéjusi paauglysté brendo keliais etapais: viduriné
mokykla, gimnazija, studijos universitete.
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Agota VAITKIENE. Vidinis kiemas. 2020. Kompiuteriné grafika.

Kol dar lankiau Jeruzalés viduring, daznai gulédavau li-
goninéje, sanatorijose. Manasis rajonas prasitesé iki pat San-
tariSkiy vaiky ligoninés. Nors pro jos langus matydavau savo
namus, nakvodavau palatoje su kitais vaikais. Man patikdavo
bi¢iuliautis su kitais ligoniais, klausytis jy istorijy ir Zaisti
kortomis. Po eilinés reabilitacijos grjZusi j pamokas trinda-
vausi miskelivose, zaidimy aikstelése, paslapcia rikydavau,
iSgerdavome. Taip susidéliojau neparadinio rajono vaizdg —
kur maziausia tikimyb¢ biiti pastebétam, bet kartu néra asme-
niskai pavojinga.

Istojau j gimnazija Zirmiinuose, ir jvyko reikimingas po-
kytis — pasikeité mano Jeruzalés asis. Rytais eidama j stotele
ir leisdamasi nuo kalno matydavau vir§ Jeruzalés — Vilniaus
Sv. Kryziaus Atradimo (Kalvarijy) — bazny¢ios kylanéia sau-
l¢. Po bureliy ar tiesiog pamoky grjzdama lipdavau j kalnelj
gatve, apsupta ilgameciy medziy, atgal j namus. Vakarais uz
kalno leisdavosi saulé — kildavau j saulélyd;. Lyginant su Zir-
minais Jeruzalés mikrorajonas regéjosi fantastiskai grazus ir
jaukus.

Nepaisant nuolat naujai iSdygstanc¢iy namy ir parduotu-
viy, zinojau kiekviena plyta ir kiemus. Taciau Jeruzalé — kas
¢ia begaléjo jvykti naujo ir jdomaus? Pradéjau vis labiau
atitrukti. Pasikeité ne tik asis, pasikeité biciuliai, kurie gy-
veno kitose Vilniaus dalyse (arba net ne Vilniuje), pasikeité
mokykla ir hobiai. Kaskart vis labiau noréjosi susisaistyti su
pulsuojanciu miesto centru, o tuos nusitrynusius daugiabu-
¢ius kuo grei¢iau uzmirsti. Studijy metais persikrausciau ki-
tur. Svarbu tik kuo toliau nuo namy ir nuo ligoninés.
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Agota VAITKIENE

Agota VAITKIENE. Vaikystés sodas. 2020. Kompiuteriné grafika

Agota VAITKIENE. Pasibaigusios vaikystés sode. 2020.
Kompiuteriné grafika
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STuD1IOS

I8sikélusi i§ Jeruzalés pradéjau intensyvig saves paieska:
Uzupis, sodai prie Zaliyjy eZery, Antakalnis, Pagilaiciai...
Brandenburgo zemg¢ aprasysiu atskirai. Bet ir migruodama po
svetimus Vilniaus mikrorajonus reguliariai lankydavau tévus
ir senelius, likusius gyventi raudoname daugiabutyje. Taip
pat reguliariai lankydavau Jeruzalés kapines.

Man Jeruzalé visuomet siesis su kapinémis, kuriose kas-
met su mama Visy Sventyjy isvakarése degdavome Zvakutes,
i§ pradZiy ant svetimy zmoniy, véliau jau ir ant savo artimyjy
kapy. Verkiy parko pakrastyje, slényje, iSsiklojusios kapinés
su svyruojanciais danguje medziais, neprisiSaukianti miisy
baznycia ir plevenanciy ziburiuky miestelis. Tik nupasako-
jusi $ig tradicija amerikieCiui supratau, kaip tai keista ir ne-
modernu.

Kituose mikrorajonuose gyvendama nepritapau, niekur
nepritapdavau, kadangi nesugebédavau sukurti intymiy aki-
mirky visuose skersgatviuose, visuose parkeliuose. Svetimi
rajonai liko svetimi, skyléti lyg audinys, pro kurio plySius
matytysi mano plikumas — apnuoginta vienatvé. Nei rajono
prestizas, nei grozis, nei pavojus nepaslépdavo manojo nepri-
tapimo, kurj nesiojausi savyje. Noréjau biiti geresné, puikes-
n¢, elegantiSkesné. Galvojau, kad kraustymaisi padés sukurti
save i§ naujo. Gal ir padéjo. Gal taip nieko ir nesukiriau.

Jeruzaléje iSmokto salygotumo nepavyko atsikratyti — Je-
ruzalés biblioteka visuomet buvo per toli, nors ¢ia pat, vé-
luodavau grazinti knygas; netoli esan¢io Muitinés muziejaus
niekada neaplankiau, nors muziejai neva man patinka; nenu-
¢jau | Jeruzalés meno galerija, nes nesuprasdavau, kur ji yra
(kodél ji yra); nenuéjau ,kaip reikia“ Kryziaus kelio, misiy
vaziuojam klausyti j Senamiestj. Sis mano negebéjimas ma-
tyti to, kas yra priesais mane, rasti tai, kas padéta Salia, gilino
svetiméjima su aplinka, kurioje tarpau.

BRANDENBURGAS

Brandenburgas — tai reiskia miestelj Lenkijos pasienyje,
kuriame gyvenau, ir Berlyna, kuriame sveciuodavausi. I§va-
Ziavau netycia, sutikau savo baimes ir sulauziau duotus paza-
dus tiek po iSvykimo, tiek po sugrjzimo.

Noréjau pabégti nuo Lietuvos, ir Vokietijoje, netekusi
paso, pinigy, rakty ir korteliy (taip, mane apvogé), nebepriva-
1éjau net ieskoti pasiteisinimy, kodél negrjztu §ventoms Ka-
lédoms. Istrigusi uzsienyje be galimybés manevruoti, buvau
tiesiog uzburta traukiniy, metro, tramvajy, autobusy, didziyjy
traukiniy sto€iy, nuolatinio judéjimo. Traukiniy stotyse buvo
svaiginamai grazu — keli persiklojantys aukstai su nesusto-
janciais laiptais, liftais, lakstanCiais zmonémis. Nenoréjau
grjzti, bet ir nenoréjau likti, nenoréjau sustoti ir susitikti su
savimi, todél mégau leisti laikg vietose, kuriose niekas nie-
kada nesustodavo. Vis délto grjzau, baigési studijy periodas,
baigési ir pinigai. Apsigyvenau Jeruzal¢je. Ilgai netrukus pra-
déjau dirbti Vaiky ligoninéje, toje pacioje, kurioje tiek karty
guléjau kaip pacienté. Apsukusi ratg atsidiiriau pradiniame
taske. Sikart raudong daugiabutj supratau kaip savo tapatybés
dalj, kurig mégstu nemégstu privalésiu priimti.



MANO JERUZALE

Agota VAITKIENE. Vilniaus Sv. KryZiaus Atradimo baznygia. 2020. Kompiuteriné grafika




Agota VAITKIENE. Kelias namo. 2020. Kompiutering grafika
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SUAUGYSTE

Po Vokietijos apsigyvenau su broliu iStustéjusiuose milsy
seneliy namuose, jsidarbinau ligoningje registratore. Jauciau-
si kaip kaléjime, nes nemokéjau iseiti i§ savo riboty gyveni-
mo rémy. Tiek pastangy, o vél tos pacios sienos, tos pacios
gatveés, tie patys koridoriai. Aplinka buvo ir pazjstama, ir la-
bai svetima. AS ir toliau nenoréjau biiti savimi. Noréjau biiti
Saunioji keliauninké ar kurybininké, bet nesugalvojau kaip.
Mangs vis dar lauké Berlynas. Bet pamazu pradéjau nebe-
laukti Berlyno pati. PamaZzu keitési prioritetai, taciau vis dar
buvo blogai — kur a$ turéciau biiti? Mano Jeruzalé apsiribojo
kambariu, virtuve, vieSuoju transportu. Blogéjo.

Blogéjant horizontas plétési iki Verkiy parko, pasivaiks-
¢iojimy, po truputj iSsiplété iki archyvy, biblioteky, psicho-
logo kabineto. AS uzbaigiau pertemptas studijas, pradéjau
vis labiau vertinti darba. Mano Jeruzalé pavirto labai prak-
tiSku mikrorajonu, kuriame prasmego svajonés, uzkaboriai,
paslaptys. Klausdavau saves, kuri parduotuvé pigesné, kuris
kelias iki stotelés patogesnis. Ir ligoningje pasikeité ne tik
mano pozicija, ne tik pareigos, bet ir nuostata. Sj kartg ag pati
rinkausi ¢ia biiti. Studijy uzbaiga pasveikino Meilé, susizadé-
jau, iStekéjau. Likome su Tomu gyventi Jeruzalgje.

MOTINYSTE

Gimé siinus Konstantinas, nusipirkome mano tévy buta.
Ne i§ meilés Jeruzalei, o dél finansy. Aplanké jausmas, jog
nepajudéjau nuo starto linijos, taciau startas persikélé j kita
dimensija. Pradéjau matyti tai, ko niekada anksc¢iau nepaste-
bédavau.

Supratau, jog miisy daugiabucio laiptiné nepritaikyta vai-
kiskam veziméliui. N¢ vieno i$ raudony daugiabuciy laiptiné
nepritaikyta vaikiskiems veziméliams. Siauri koridoriai, dau-
gybé laipty pakopy. Statant namus apie mazus vaikus negal-
vota. Palaipsniui aptvertos ir vieSosios rajono erdvés norint
apsisaugoti nuo nereikalingy vaiky ar paaugliy zaidimy. Liko
mazytés teritorijos su specialiai zaidimams skirtomis stipyné-
mis, laipynémis, ¢iuozyklomis. Gal taip nutiko ir suaugusiyjy
pasauliui — i§brauke erdve su neribotomis galimybémis spau-
dziamés | ribozenkliais ir taisyklémis nuzymeétas teritorijas,
kad nereikty gaisti laiko.

Pravaiksciojom ratais kvadratais, Saligatviais ir parkais.
ISsirinkome graziausius namus ir kiemus. Per Kalédas skai-
Ciavome lauke stovinCias papuostas eglutes. Atkreipiau dé-
mesj, kiek daug prisodinta medziy ir krimy. Chaotiska aug-
menija tarp tvarkingai surikivoty namy.

Atéjo pavasaris, medziai i$skleidé pumpurus, suzydéjo
kriimai, gélés. Raudonj nustelbé zaluma, sugrizo pauksciai.
Nustebau, koks grazus dangus ir kad rajone triiksta alyvy,
obely, vysniy. Kilo noras visur paskleisti Ziedy, nes pagaliau
Jeruzalé tapo sava. Nes tik savoje vietoje atsiranda idéjy ir
jégy keisti aplinkg. Kaip ir priémus save, uzgimsta pozityviy
pokyciy galimybe.

Agota VAITKIENE

Agota VAITKIENE. Berlynas. 2020. Kompiuteriné grafika

Agota VAITKIENE. Konstantino sapnas. 2020.
Kompiuteriné grafika
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ISTIRPTI KURYBOJE

EGLES SUROTKEVICIOTES-DEAN (1964-2019) PARODA VILNIAUS ROTUSEJE

Marija RUPLENAITE, a student on the art studies and curatorship
course at the Department of Art History and Theory
at Vilnius Academy of Art, reviews an exhibition of work by
Eglé SUROTKEVICIUTE-DEAN (1964-2019), which was shown
in Vilnius Town Hall from 3 to 29 June. The artist was noted for
her wide range of interests, and her desire to explore many different
areas of intellectual and artistic work. She graduated as
an art historian from the Lithuanian Art Institute (now Vilnius
Academy of Art). As well as art history, she was very interested in
literature and film, studied film directing at the Shota Rustaveli
Theatre and Film Institute in Thilisi in Georgia, and completed
a course in textile design at the Otis College of Art Design
in Los Angeles. After returning to Lithuania in 2005, she wrote
about art history and art criticism for Krantai, designed the sets
for two theatre productions, organised the international jewellery
exhibition ‘Dreamscape’, designed textile patterns, and produced
many paintings and drawings.

Vilniaus rotuséje $iuo metu veikia Eglés Surotkevicit-
tés-Dean paroda ,, Tapyba, pieSiniai, tekstilé”. Nors jos ati-
darymas turéjo jvykti gerokai anksc¢iau, dél visiems Zinomy
aplinkybiy jj teko atidéti. Bet net ir jau pasikeitusiame pasau-
lyje tarp kaukéty zmoniy nebuvo justi jokio susvetiméjimo.
Galbiit pristatoma nuosirdi ir atvira menininkés kiiryba pa-
vergé visus savo tikrumu ir dar kartg leido suprasti JAV zur-
nalisto Davido Brookso Zzodzius, jog gyvenimo tikslas néra
atrasti save, gyvenime svarbu iStirpti mégstamoje veikloje —
kaip tg daré Eglé Surotkeviciaté-Dean.
kiirybine biografija 1émé jos platus interesy laukas. Ji domé-
josi dailés teorijos ir psichoanalizés klausimais, literatiira,
kino reZisiira, tekstile. Sis jvairiapusiskumas atsispindi ir
kiiryboje: menininké analizuoja mitologinius, biblinius, am-
zinybés klausimus, tapo, piesia, kuria pasteles, projektuoja
audiniy dizaino pavyzdzius, mezga vienetinius drabuzius.

Tapyboje ir pieSiniuose daznai pasikartoja bibliniai mo-
tyvai. Spalvingas ir figiriSkai neapibréztas Sventasis Ra-
polas, i3¢jes pasivaikscioti su vyzomis (,Sventas Rapolas
vaiksto su vyzom®, 2017), misria technika sukurtas piemuo,
pasiruoses iSganyti pasiklydusius pasaulio avinélius (,,Pie-
muo*, 2012) arba Sventasis Jurgis, jkomponuotas Salia deko-
ratyviy augaliniy motyvy, savo ietimi nusmeigiantis baisyjj
drakona (,,Drakonas / Sv. Jurgis, 2013).

Zmogaus laikinumo ir amZinybés tema analizuoti kvietia
misrios technikos kaulétos giltinés su dalgiu piesinys (,,Mir-
tis“, 2012), mitologinius siuzetus — Dzeuso, pasivertusio gul-
binu, suviliota Leda (,,Leda“, 2012).
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PieSiniuose dazni animalistiniai motyvai, stilistika arti-
mi naiviajam menui (,,Cirko dramblys®, ,,Draugai*, ,,Zvéry-
nas®; visi 2013). O tapybos darbuose labai daug abstrakcijos.
Démesys Cia koncentruojamas j spalving iSraiskg ir jtaigia
linija. Kartkartémis Smésteli natiiralistiniai floros ir faunos
motyvai ar daugiau informacijos apie vaizduojama objekta
suteikiantis pavadinimas, bet Siuos elementus ,,esmingai pa-
pildo spalva — panardina juos j potépiy Suorus, suartinancius
menininkés pasaulj su ekspresionistinés, koloristinés tapybos
tradicija® (Helmutas Sabasevicius).

Sioje parodoje eksponuojama vélyvaja Eglés Surotke-
viciiités-Dean kiiryba galima vertinti i§ laiko perspektyvos.
2012-2013 metais sukurtuose menininkés pieSiniuose — dau-
giau dekoratyvumo, siuzeto bei simbolikos paiesky, teksti-
1és motyvy nei vélesnéje tapyboje, kur dominuoja asmeniné
saviraiSka, daugiau maziau neprisiriSanti prie jokiy realybés
formy — savotiska meno terapija. Tokia idéja patvirtina ir
menotyrininko Helmuto Sabasevi¢iaus zodziai, iStarti paro-
dos atidarymo kalboje — jog Eglé Surotkevic¢itté-Dean darby
nekiiré eksponavimui, bet sieké saviraiskos per kiiryba, be
kurios negaléjo jsivaizduoti savo gyvenimo.

Rasant apie Sig kiréja, verta labiau jsigilinti  pacia as-
menybe, kuriai kiiryba — biidas iSreiksti turtingg vidinj pa-
saulj — trapy, jautry, jvairiapusj. Manau, kad Eglei Surotke-
vicititei-Dean pavyko pasiekti savo gyvenimo tikslg ir iStirpti
itin mégstamoje veikloje (netgi ne vienoje srityje), leidziant
sau eksperimentuoti ir ieskoti vis naujy raiskos biidy. Ateity-
je biity jdomu sulaukti dar vienos §ios menininkés parodos,
i§samiau pristatancios jos kaip tekstilés dizainerés kiiryba.

Marija RUPLENAITE



49

Eglé SUROTKEVICIUTE-DEAN. Kartais pralekia paukstis kaip susalus ranka. 2017. Drobeé, akrilas.
Nuotraukos autorius — Klaus Leo RICHTER
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Eglé SUROTKEVICIUTE-DEAN. Ruduo. 2012. Migri technika
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Eglé SUROTKEVICIUTE-DEAN. Drakonas (Sv. Jurgis). 2013. Migri technika

*

FEinu gatve ir matau —

Mano mylimasis buciuoja moterj

Ir jo akiniy stiklai uzsnigti

RytietiSky papuosaly pirkimas

Atitraukia mane nuo jy siluety

Bet geriu kavq virsutiniame namo aukste,

Ir litidesys sédi priesais

*
Vidurziemy, kai lyja,
AS einu ligi kriitinés migloje,
Manes nerade tilsta
Telefono rageliuose balsai,
O as einu auksinéj lempy auroj
Ir juodaplaukis vyras Salia
Nuostabiai pasakoja stebuklingq
Bunuelio filmg.

Apie 1988
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Daiva SABASEVICIENE

POKALBIS SU KOLEKCININKAIS VIOLETA IR ROMANU RAULYNAICIAIS

A LIFE WITH ART.
A CONVERSATION WITH THE ART COLLECTORS
VIOLETA AND ROMANAS RAULYNAITIS

Before Lithuania's independence in 1990, there were relatively
few art collectors systematically accumulating paintings,

and many were associated with very dramatic anecdotes.

In the three decades following independence,

a new class of art collectors was established, one that

was also interested in patronage.

Firstly, they collected art, and secondly they sponsored artists.
Violeta and Romanas RAULYNAITIS discovered art in the most
natural way, and became staunch defenders of it. Violeta studied
the Lithuanian language and literature at Vilnius University.
Romanas also attended Vilnius University,

initially studying economics, and later history and law.

They recount their first contacts with art and artists,

and reveal their relationship with the art that surrounds them.

Violeta ir Romanas Raulynaiciai. 2019.
Gedimino TRECIOKO nuotrauka

Krantai 175

Iki nepriklausomybés atkiirimo Lietuvoje buvo keli ko-
lekcininkai, sgmoningai kaupiantys dailés kirinius, taciau ne
viena jy lydéjo dramatiskos istorijos. Buvo ir dalis inteligen-
ty, kurie paveikslus, skulptiiras, grafikos ktirinius kaupé, juos
jsigydami uz kuo mazesn¢ kaing ar tiesiog pasiskolindami
paveikslus ,,depozito* teisémis ir ilgainiui juos pasilikdami.
Per tris nepriklausomybés deSimtmecius iSryskéjo nauja gru-
pé zmoniy, kurie meno kolekcionavimg suvokia ir kaip tam
tikrag mecenavimg: pradzioje kaupdami, o véliau ir remdami
menininkus kaip asmenybes. Per §j XXI amziaus pradzios
tarpsnj kai kurie su menu nesusij¢ Zmonés meng pradéjo ver-
tinti ne vien kaip esteting savoka, bet ir kaip tam tikrg auks-
tesniy vertybiy ,,banka®, tam tikra filosofing duotybe, kartu
leidZiancig gyventi kitg — aukstesnj gyvenimg. Blidami $alia
meno §ie zmonés ne tik tobulina savo jausmy pasaulj, pazin-
dami kito potyrius, bet ir prisijaukina tai, kas Dievo dovano-
ta, ne iSkart atpaZjstama ir suvokiama.

Kolekcininkai Violeta ir Romanas Raulynai¢iai nattira-
liausiu budu priartéjo prie meno, pazino jj ir tapo jo apolo-
getais. Violeta — filologé, Vilniaus universitete studijavusi
lietuviy kalbg ir literatiira, todél jos atviras zvilgsnis j vizua-
livosius menus lyg ir nestebina. Prisimenant Antika, kurioje
vien poezija buvo laikoma grynuoju menu (visi kiti — tik ama-
tas), gali suprasti, kodél ji, Violeta, atvira Sirdimi kontaktuoja
su kiréjy darbais. Romanas Vilniaus universitete pirmiausia
baigé ekonomikos studijas, véliau — istorijg ir teise.

Darva SaBasevICIENE. Nuo ko viskas prasidéjo? Kokia
Jusy vaikysteé, jaunysté? Ar ankstyvieji meniniai potyriai su-
sije su dabartimi?

RomaNAs RauLyNarTis. Hobiai, jstrigimai — viskas eina
ratu. Dél ko visa tai atsitiko, koks rySys — sunku atsakyti, bet
jis tikrai yra. Ar Cia viskas atsitiktinumai? Vaikystéje daug
laiko praleidau Raseiniuose. Ten labai grazi gamta, apylin-
kés... Man ir tarmé raseiniskiy labai grazi. Juk ir Maironis
nuo Dubysos. Pati Dubysa labai grazi, jos slenksciai. Téveliai
Vilniaus pakrasty Jeruzalés sode augindavo daugybe géliy
taip puosdami gyvenima. Visa tai matai vaikystéje, o véliau
norisi kazko panasaus, tad nieko keisto, kad po kurio laiko
tapo svarbu i§ Raseiniy turéti kokiy nors reminiscencijy, no-
risi ir Dubysos, norisi ir dievuky i$ to krasto...

D. 8. Gal per tuos dievukus, per smiitkelius, kuriais nu-
sagstyta visa Zemaitija, Jils ir skulptiirg isskyréte kaip Jums
itin jdomiq vizualiyjy meny risj? Siandien i§ dabartiniy
kolekcininky bene labiausiai domités Siuolaikine skulptiira.
Iprastai kolekcininky rinkiniuose dominuoja tapyba, grafika.



53

Vinco KISARAUSKO tapybos ir smtkeliy darna. 2015. Raimondo PAKNIO nuotrauka

R. R. Kai dabar apie tai prakalbome, tai supratau ir dar
tiksliau atkiiriau vaikystés potyrius, kai man buvo septyneri,
devyneri, dvylika mety, kai pirma karta pamaciau ir kiekvie-
na vasara matydavau milZiniska ,,Zemaitj“, Vinco Grybo
sukurta skulptiirg (Raseiniuose pastatyta 1934 — D. S.). Juk
tuomet nebuvau mates nei Italijos, nei Ispanijos, nei Sankt
Peterburgo — nieko. Buvau matgs Lenina, stovintj gimtojo
Vilniaus centre. Ir ,,Zemaiti“ Raseiniuose. Gal ¢ia ir buvo
pradzia, kodél émiau dométis skulptira: metamorfozés vyko
nuo Vinco Grybo iki Mindaugo Navako.

VIOLETA RAULYNAITIENE. Nuo pat gimimo formuojasi
ne tik miisy charakteriai, bet ir skonis, atsiranda didesnis ar
mazesnis grozio ir meno poreikis. Vieni gimsta menininky
Seimose ir gyvenimas mene jiems savaime suprantamas da-
lykas, kitiems tenka meno pasaulj atrasti savarankiskai, ren-
kantis draugus, pomégius, aplinka.

Man pasiseké dél keliy dalyky: didziulis spalvingas tévy
giminiy ir draugy ratas: vienais Zavéjausi, kitus tik stebé-
jau. Kita sékmé — draugés ir draugai, ypa¢ bendraklasiai.
Geriausia klasés draugé Beata Pakstaité (prof. Kazio Paksto
giminaité) gyveno iSskirtiniame bute. Tai buvo pilni knygy,
paveiksly ir muzikos namai sovietiniame Vilniaus Karolinis-
kiy rajone. Jie ir dabar zavéty meno gerbéjus, o kokj jspiidj
daré tada, kai gyvenome tipiniuose butuose, apstatytuose

vienodais baldais, iSpuostais keliy varianty kilimais, tape-
tais, kriStolu! Beatos butas buvo pavyzdys, kaip menas pade-
da susikurti savo namus, suteikia jiems i§skirtinumo, veikia
gyvenimo biidg, iSgrynina pomégius.

Sovietinéj nykumoj buvo ir nuostabiy dalyky, jdomiy
isskirtiniy asmenybiy. Jaunystéje daug laiko praleidau se-
namiestyje. Dazni tuometiniy kaviniy ,Zibute“,  Vaiva“ ar
,,Ledainé“ lankytojai buvo spalvingos asmenybés — jy gyve-
nimo budas taip pat artino prie meno pasaulio. Tais laikais
isigijau vieng pirmyjy meno kiuiriniy —,,Ledainés* tarpuvarté-
je i§ Sarfino Leonavi¢iaus nusipirkau jo grafikos darba.

Kai gavau pirma atlyginima, leidau sau nusipirkti Daili-
ninky sgjungos parduotuvéje keraming autoring vaza, kurig
turiu ir Siandien. Dailés kombinaty masine produkcija jau
buvau atsidziaugusi.

Mudu su vyru bendraklasiai, kai susituokéme 1990 me-
tais, tarsi jau neblogai vienas kita pazinojome, bet kai po ves-
tuviy nusipirkau kooperatin¢j parduotuvéj suomiskus batus,
Romas balansui uz tiek pat nupirko paveiksla...

D. S. Ne veltui, kol Jiis kalbate, Romas atnesé ir tarp
miisy pastaté Vinco Grybo ,Zemaicio* maketo kopijg.
Skulptirinis objektas — kaip energetinis Saltinis: skulptira
dalyvauja, klausosi, inspiruoja. Tad ir norisi Jiisy paklausti
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Daiva SABASEVICIENE

apie pagrindinius kolekcijos eksponatus. Vieni gal daugiau
susije su jausmine patirtimi, asmenine nuomone, kiti — tie,
kuriuos jsigijote jau Zinodami, jog jie yra ,,aukso fondas*.
Kq isgyvenote, kq patyréte kaupdami jdomiausiy menininky
darbus — skulptiirq, tapybg, grafikq?

V. R. 1991 metais jauni, naivis ir ryztingi su Romu is-
vaziavome gyventi | Ozkabaliy kaima, atkurti Jono Basana-
vi¢iaus téviskés sodyba. Penkeri metai gamtos prieglobstyje
ir nauji draugai visam gyvenimui: kurj laikg gyvenome kartu
su skulptoriais Daumantu Kucu, Ausra Jasiukeviciiite ir Asta
Kulvinskaite — jie kuiré ir staté Lietuvos tautinio atgimimo
azuolyno vartus. Kai grizome j Vilniy ir pradéjome statyti
savo nama, ji puo$é Ausros, Daumanto vitrazai, skulptiiros,
Astos paparcio lapas.

Seima, darbai... Visada noréjosi istrikti i§ kasdienés
rutinos, meno poreikis tarytum tapo savaiminis. I pradziy
Romas atsargiai jsigijo kelis grafikos darbus, tada noréjosi
spalvy, ir atsirado Antano Kmieliausko kiiriniy. Kiekvienas
naujas autorius — originalaus matymo ir mastymo asmenybé.

Auksiné taisyklé, kad meno kirinius reikia vertinti at-
siejant juos nuo autoriy asmenybiy. Keblu laikytis tos tai-
syklés bendraujant su gyvu autoriumi: menininkai jdomds,
kiiriniuose palieka dalj saves, ir kai namie zitri j paveiksla
ar skulptiira, prisimeni ir autoriy — kaip bendravome, kokj
paliko jspiidj. Kai autoriaus jau néra tarp gyvyjy, vis viena
labai jJdomu suzinoti, koks tai buvo Zmogus, kaip gyveno, ka
apie ji galvoja ir kaip vertina amzininkai.

Didziuma miusy kolekcijos darby sukurta sovietmeciu.
Laimé, kad su daugeliu i$ autoriy bendraujame: valandy va-

landomis galiu klausytis jy pasakojimy, apmastymy ir mo-
kytis savarankiskai galvoti, jausti ar vertinti. Stai kur pavyz-
dys matyti pasaulj savo akimis, o ne brukama Ziniasklaidos,
nepasiduoti propagandoms, lozungams ir netikéti tusciais
pazadais! Zinoma, smagios patirtys ir su savo kartos drau-
gais, kai realizuoji plang ,ka ¢ia dar nuveikus®, o su meno
pasaulio Zmonémis nekyla tokiy minciy, nes tiesiog nori jy
klausytis.

D. §. Romai, Jiis kaip tikras kolekcininkas staiga pakilote
ir tarp misy pastatéte tq skulptiréle. Kodél?

R. R. Kad matytume, apie ka Snekamés. Matyti yra la-
bai svarbu. Dél to a§ dabar visiSkai nesuprantu $iuolaikinio
jaunimo, kurie nesimato, negeria vyno, mégsta bendrauti
telefonu ar per facebookq. Juk zitréjimas | meno kirinius
kartu bendraujant yra visai kitoks potyris. Turbiit daugelis
yra pastebéje panasiy dalyky, kaip, tarkim, Luvre, kuriame
milijonas Zmoniy sekundei stabteli prie Monos Lizos, nufo-
tografuoja ir nuskuba toliau.

Man jdomu turéti, nes noriu daznai matyti, man tai svar-
bu. Svajoné yra turéti, o kolekcionuojant gali ir turéti, ir tu-
rédamas matyti.

D. $. Kokia buvo pirma pazintis su dailininku?

R. R. Tai buvo 1995 metais, kai Ozkabaliuose susitikome
su Daumantu Kucu, Ausra Jasiukeviéiate, dabartine Vilniaus
skulptoriy virSininke. Didelj jspudj paliko, kai menotyrinin-
ké Neringa Markauskaité mane supazindino su dailininkais
Antanu Kmieliausku, Birute Zilyte ir kitais.

Valentinas ANTANAVICIUS. Sokratas. 1986. Drobé, aliejus, 86 x 145 cm. ArGino BALTENO nuotrauka
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D. 8. Jaudina, kai Jiis labai pagarbiai, netgi aukstinamai
kalbate apie menininkus.

R. R. Man visg laika buvo svarbus santykis. Menininkai
tampa mano mokytojais. Mano dabartiniai profesoriai — Bi-
ruté Zilyté, Valentinas Antanavicius, Mindaugas Navakas,
Petras Mazuras, Jonas Gasitinas, Mindaugas Skudutis, Zil-
vinas Landzbergas, Saulé Kisarauskiené, Petras RepSys, o
a$ esu zioplas studentas. Man kitoks santykis nepatinka,
nes jdomu ne tik darbas, bet ir kaip jis sukuriamas, visas jo
kontekstas. Kai ka filmuoju, kai ka jrasau, kai ka atsimenu.
Anksciau viska labai gerai atsimindavau, dabar gaila, kad kai
ko nepasizyméjau.

Keleta karty mano Zmona ir dukra yra pozavusios Min-
daugui Skuduciui, Antanui Kmieliauskui. AS esu pozaves
Konstantinui Bogdanui, Leonui Zukliui, taip pat Mindaugui
Skuduciui, Gintarui Palemonui Janoniui. Pozuodamas visa
laika $neki, ir visas tas laikas yra tavo. Esi uzsakovas ir truk-
dai jiems dirbti.

Pazinodami S§iuos zmones sutiksite, jog daugelis jy yra
tikri mokytojai.

Visam gyvenimui i§liks pasakos ,,Eglé Zal¢iy karaliené®
Stanislovo Kuzmos analiz¢ ir kiirinio vizija, prasmés.

Vladas Vildzitinas jvedé j skulptiiros ir skulptoriy pa-
saulj. Jis nuveZzé ir supazindino su Alfonsu Vincentu Am-
braziiinu, Petru Maziiru, Andrzejumi Strumitto, kuris daug
pasakojo apie 1960—1980 mety politinj konteksta, menininky
gyvenima, jy prisitaikymg ir neprisitaikyma.

Petras Repsys, — Uzupio dirbtuvéje ir bute pazintas jo
ypac kietas, ypac lietuviSkas vyri§kas charakteris. Branginu
$io menininko stoiskg gyvenimo pozicijg. Jo grafika ir meda-
liai man yra kaip mano savastis — Vilnius ir jo istorija.

Konstantinas Bogdanas buvo labai aristokratiskas ir
kartu zaismingas zmogus. Jo dirbtuvé buvo Arkliy gatvéje,
kur kazkada net ir mane lipdé, pasakodamas istorijas apie
sovietmetj ir apie bajorus, apie Lening ir apie Plechaviciy,
apie Marxa ir apie Jong Pauliy II. Tai skulptiiros, kurias jis
lipdé skirtingais laikotarpiais. Turiu jo Plechaviciy ir Marxa.
Jo butas Kastony gatvéje, kuriame vaisino kava, man padaré
didziulj jsptid; ir ilgam tapo gyvenamosios erdvés idealu.

Antano Kmieliausko geraSirdiskumas. Pas ji ,,praéjau®
gerumo ir tautiSkumo pamokas. Su Kmieliausku supazindino
bendraklasé Neringa Markauskaité. Profesorius Markuciuo-
se, Sibiro gatvéje, tapé mano zmonga ir dukra ir visg laika
kalbéjo, o a$ klausiausi, fotografavau ir siurbiau viska kaip
sausa kempiné...Ypac jstrigo jo pasakojimai apie partizanus,
kuriuos jis maté vaikystéje.

Petras Maziiras iSsiskiria solidumu ir paprastumu. Kai
po deSimties mety bendravimo, 2020-yjy vasarj, pirmg karta
pamaciau jj vilkint Dailés akademijos Senato nario mantija
per garbés profesorés regalijy jteikimo ceremonija Kristinai
Sabaliauskaitei ir Birutei Zilytei, zavéjausi, koks jis ir pa-
prastas, ir solidus Zmogus.

Biruté Zilyté — tai pasaka, svajoné, moters idealas. I3
jos — né vieno blogo zodzio, neigiamo atsiliepimo apie kita
zmogy, apie kolega. Ir nuostabi iStvermé susidiirus su vargu,
neteisybémis, ligomis, netektimis ir tiesiog senatve.

Mindaugas NAVAKAS. Kauké. 2016. Ametistas, granitas,
marmuras, kaulas. Antrame plane Petro MAZURO ,Pergalé*.
Bronza. Romano RAULYNAICIO nuotrauka

Mindaugas Navakas — akmeninis Zzmogus, kartais biinan-
tis geleziniu Zmogumi. Niekada jo nemaciau ,,skysto ar ,,ga-
ry-debesy” pavidalo... Taip, kaip jis ,,kovoja“ ne su minkstu
marmuru, o su kieCiausiu granitu, man kelia nepaprastg susi-
zavéjima... Kiek tam reikia jégos, fantazijos!..

Bendravimas, valandy valandos pas §iuos zmones, jy pa-
pasakotos jvairios istorijos... Man visg laikg buvo jdomus jy
santykis su valdzia, su okupantais, jdomus paciy asmenybiy
zavesys. Didziausia mjslé — kas suburia gabius Zmones ir
kaip jie vienas kita traukia? Kas nulemia, kaip tai vyksta,
kas ta Sviesa, kuri tarsi lempa naktj traukia museles?

Man jdomiau ne su dvideSimtmeciais bendrauti, o su tais,
kurie matg, skaite, iSgyvene.

D. 8. Jiis, biidami visai kity specialybiy, suderinate tokj
atvirg santykj su menu, ne su mokslu, o bitent su menu. Kq
reiskia biiti mokiniu? Ar papildomai studijuojate meng?

R. R. Biitent, kad esame skirtingy specialybiy. Gyvenime
taip atsitinka, kad su Zmonémis susyji kokiais nors santy-
kiais — pavaldumo, materialumo ar giminystés. O menininkai,
su kuriais bendrauju, garbaus amziaus. Ypatingai vertinu tai,
kad §ie zmonés neturi jokio intereso meluoti, neturi intereso
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Meno rigiy simbiozé. 2019. Romano RAULYNAICIO nuotrauka

parduoti savo kiiriniy. Todél yra aiski riba, takoskyra. Gali-
ma juos priimti kaip tiesioginius meno mokytojus, bet pir-
miausia traukia jy dvasinés vertybés, pozilris j gyvenimg.
Taip atvirai, kaip su jais, negali pasiSnekéti nei su tévais, nei
su vaikais, nes tai, apie kg mes kalbame, daug kam yra tabu
temos: gimimas, mirtis, ligos, tremtys, Zudymai.

Pavyzdziui, per paskutinj mano apsilankyma pas Birutg
Zilyte mes nagrinéjome jos pozifirj j mirtj. Sj pokalbj jrasiau.
Kaip Jiis Zinote, ji yra ir jautri, ir trapi, ir ligota, bet ir viena
didziausiy stoikiy, kokia tik a§ esu matgs. Kaip ir Repsys,
Navakas ar Skudutis. Svarstau, ar jie geleziniai Zzmonés, ar
tiesiog mokantys | smulkmenas nekreipti démesio. Man la-
bai svarbu, kai ZzZmogus nemeluoja, tavgs neapgaudinéja, o tik
perduoda beveik viso savo gyvenimo patirtj ar apmastymus
labai koncentruotai. Kadangi beveik visi §ie Zmonés — buve
pedagogai, profesoriai ar garbés profesoriai, turédami ta pe-
dagogine gyslele, jie labai dozuodami, aiskiai ir kryptingai
pasako svarbiausius dalykus. Kartais atrodo, kad visa tai sako
kaip vaikui, kuo a$ dziaugiuosi, nes i§ dalies to ir siekiu. Jie
iSdésto pacius svarbiausius dalykus, kuriy nejmanoma isskai-
tyti ar pamatyti, i§girsti darbe.

V. R. Meno ziniy spragas uzpildome skaitydami, lanky-
dami meno istorijos paskaitas. Ypa¢ svarbios Ricardo Jan-
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kausko ,,Back2school“. Kaip tik Jankauskas padéjo suvokti,
kad menas, ypa¢ Siuolaikinis, néra tapatus grozio sgvokai.
Svarbiausia — autoriaus per kiiryba iSsakomos mintys ir idé-
jos. Ta supratus visiskai nepasigendame ,,graziy“ darby, o
ieSkome turinio ir minties.

Gyvenimas mene — tai bendravimas su menininkais, gy-
vos gélés Jovitos Laurusaités vazose ir vis naujas mintis ir
jausmus keliantys dailininky darbai ant sieny, skulptiros,
zvelgiancios i§ joms skirty viety.

D. 8. Kaip nustatoma kiirinio verté ir kainos? Kaip rea-
guoja menininkai: dziaugiasi, dékoja ar pavymui sako: ,,I$-
sinesé pusvelciui“? Juk apie kolekcininkus egzistuoja aibé
nuomoniy, posakiy, ne veltui jie aprasomi romanuose.

V. R. Taip nebiina, kad ateitume pas dailininkg, i$sines-
tume kokj darbg ir jau nebegrjztume. Su menininkais bend-
raujame deSimtmeciais; bene ilgiausiai trunka draugysté su
Daumantu Kucu, Ausra Jasiukeviéiiite, Birute Zilyte, Dainute
Steponaviciiite, Valentinu Antanavi¢iumi, Kunotu Vildzitinu.

R. R. Isigyju dailés kiirinj, nes jdomu ir prasminga. Kai-
na — susitarimo reikalas: derybos su autoriais, jautriais ir am-
bicingais Zzmonémis, yra labai subtilus dalykas. Anks¢iau net
nesiderédavau, kokia kaing pasitilydavo, tokia ir mokédavau.
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Dabar jau i§drjstu. Jdomus buvo virsmas, kai litus pakeité eu-
rai. Menininkai pradéjo praSyti ty paciy sumy, tik kita valiu-
ta, nes ,,viskas pabrango®. Tai — ,,mirtinas* argumentas, negi
gincysiesi.

Kaip gali jvertinti unikalius liaudies meno medinius die-
vukus? Jie yra nepakartojami, gamtos — saulés, véjo, Salcio,
kerpiy — ne tik Zmogaus kiirinys.

D. §. Kodél vis délto svarbu meng kaupti, nors aplinkui
tiek daug sukaupto meno, privaciy ir valstybiniy muziejy,
ypac zvelgiant | Vakary Europg?

R. R. Kodél renkame — nes jdomu, prasminga, nes kar-
tu tai yra ir menininky rémimas. Ryskus Mindaugo Navako
pavyzdys: uz gautus pinigus jis iskart perka naujy medziagy,
naujy akmeny ir kuria, daro dar didesnius, dar jspudinges-
nius, dar galingesnius kiirinius. Jis visada turi kriivas idéjy,
o joms jgyvendinti reikalingi pinigai. Navakas — zmogus
vulkanas! Mane tai zavi. Maza to, jis, budamas skulptorius,
dabar ,.kovoja“ su porcelianu (paroda ,,Porcelianas* galeri-
joje AV17). Tai — sudétinga technologija. Negali nesizavéti
zmogumi, kuris kelia sau tokius uzdavinius. Jis visko siekia
labai metodiskai.

Idomus ir $io dailininko kiriniy jsigijimo procesas: net
drebu, kaip norisi Navako darby. Ir neZinau, kodél. Gal dél
milzinisko jy mastelio, gal dél to, kad niekada nezinau, kur
juos reikés eksponuoti, gal dél didelés sumos...

Geriems dailininkams jokio palaikymo nereikia. Jeigu jie
Huzuosty®, kad tu isigyji ju darbus tik dél to, i§ karto tave
iSvyty. Tokie yra ir Ksenija JaroSevaité su Vladu Urbonavi-
¢iumi, ir kiti.

V. R. Kartg Ksenija yra sakiusi: kam Romui tie darbai,
juk Jusy Seimos biudzetas nukentés. Bet kadangi ir man jy
reikia...

R. R. Sitas niuansas yra labai subtilus. Dailininkai kuria,
ir kazkas turi tuo dZiaugtis, ar tai biity bazny¢ia, ar muzie-
jus. Mes kalbame apie ta laikotarpi, apie tuos kirinius, ku-
rie turéjo blti muziejuose, baznyciose, rimuose. Jie turéjo
biti teatruose, ligoninése. Kadangi niekas i§ $iy institucijy
valdziy neturéjo supratimo ir sveiko proto, kiiriniai atsidiiré
ne savo vietoje. RySkus pavyzdys — Klaipédos dramos teatro
siena. Algirdo Boso darbai specialiai sukurti Klaipédos teat-
ro fasadui. Beje, viena Sio didziulio darbo dalis jau pavogta!
Dél kvailo valdymo, dél visisko nesupratimo meno kiiriniai
nedziugina zmoniy akiy, o dulka dirbtuvése. Dél jvairiausiy
priezaséiy. Jeigu turéCiau rtmus, nupirkCiau tuos visus Al-
girdo Boso darbus.

D. 8. Ar sisteminate savo kolekcijq? Juk prikaupta labai
daug. Tarp tapybos, grafikos vis délto skulptirai didziausias
démesys.

R. R. Esame sukaupg tikrai nemazai. Unikaliausias — liau-
dies menas, nes tai vienetiniai kiiriniai. Bronzinés skulptiiros
gali buti kartotinés. Tapyba taip pat gali Siek tiek biiti panasi,
nes kai kurie menininkai tapo ,,replikas®.

V. R. Romo susidoméjimas ,,Sventukais“ — meno istako-
mis — tebesitesia nuo Raseiniy laiky, o Siuolaikiné skulptiira

labiausiai susijusi su doméjimusi istorija ir meile Vilniui. Vi-
sos jsigytos skulptiiros susijusios su istorija.

R. R. Pastebéjau, kad visi skulptoriai arba tapytojai,
kuriuos gerbiu, liaudies skulptura laiko iStakomis. Pas vi-
sus juos dirbtuvése kabo liaudies meno kiiriniy. Liaudies
skulptlira yra peréjusi tarping stadija — menininky dirbtuves.
Jiems $i skulptiira yra padariusi didelg jtaka, net Navakas
sako, kad dievukai yra atskaitos taskas, nors pats nuéjo |
visiskai kitas ,,lankas®, j kitas proporcijas, medziagas, kita
mastyma, i pasaulines vertybes. Pranclizams XX amziaus
pradzioje buvo svarbus net ne savo, o Afrikos menas, o lietu-
viams kur kas svarbiau yra lietuviskas menas. A§ | tai tiesiog
reaguoju.

D. S. Kq Jiis patys labiausiai vertinate savo kolekcijoje?

R. R. I§ skulptiiros — Mindaugo Navako darbus. Esu jsigi-
jes ir dideliy darby. Vlado Vildzitino — beveik visus, kuriuos
galima pakelti, — bronzinius modeliukus ty skulptiiry, kurios
mieste stovi. Mindaugo Skuducio pats didziausias darbas
,Blogio triumfas* — pas mus, ir keletas kity unikaliy darby.
Ir Petro Maziiro, ir Valentino AntanaviCiaus patys geriausi
darbai yra miisy kolekcijoje.

D. S. Kq reiskia geriausi?
R. R. Jie patys taip sako.

D. 8. Bet gal jie turi taip sakyti, kai darbas iSkeliauja is
studijos? Ar véliau jie nepraso paziiréti savo darby?

R. V. Praso paskolinti parodoms, ir mes tuo labai dziau-
giamés.

R. R. Kai perki, visada sutinki su sglyga, kad parodoms
ar publikacijoms tikrai paskolinsi. Tiesa, yra buve pora atvejy
su dailininky Zmonomis, kurioms pasirodé, kad ,,per pigiai
buvo parduotas darbas®. Cia yra Zaidimas, tokia pardavimo
strategija. Pastebéjau, kad tie zmongs, kurie ir dovanoms yra
pirke, ta patj yra patyr¢. Naudojamas tas pats modelis: kai uz-
kimbi, sutari, nuperki, ir tau pasakoma: ,,Ajajai, man neleis®,
arba: ,,Cia per pigiai“. Tai daZniausiai biina susijg su primity-
viais pagudravimais. Lietuva yra labai maza, tod¢l Sioj srityje
nemazai zaidimo.

D. S. Ar turite darbg, darby, kuriais ypatingai didziuo-
tumétes?

R. R. Taip. Leopoldo Surgailio darbai. Per karanting juos
pasikabinome miegamajame. Mes gulime, o jie tiesiai mums
prie$ akis. Puikiai prisimenu Leopoldo Surgailio unikalius
pasakojimus apie tapyba. Tada man buvo truputj keista, kad
tam tikros temos kartojasi. Atrodé, kad kiiréjas ,,uzsiciklino®.
O siandien suprantu, kad jis visg gyvenimg ieSkojo spalvy ir
formy tobulumo. Mégstami siuzetai — Sventas Jurgis ir §ven-
tas Mykolas — amzini. Dabar §ie darbai mus saugo nuo bai-
siojo viruso — jie tokie karingi, tokie ryztingi!

Sunku viska iS§vardinti; mégstu Antanaviciaus, Kisaraus-
ko, Steponaviciaus, Repsio, Gibaviciaus, Navako darbus.

Krantai 175
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Daiva SABASEVICIENE

Petro MAZURO vazonas su granatmedziu. 2010. Organinis
stiklas, granatmedis. Gedimino TRECIOKO nuotrauka

D. 8. O kas toliau?

R. R. Kol kas tai neaktualu. Esu toje stadijoje, kai uztenka
tik bendravimo.

V. R. Esame jgij¢ kai kuriy autoriy pasitikéjima, — jie pa-
tikéjo, kad darby neiSvezame | kitas $alis, neperparduodame
triskart brangiau. Buvo laikas, kai turéjome jrodyti, kad per-
kame tik sau.

R. R. Atsakymga i Sita klausima mes nukeliame tolyn.
Daugelis menininky yra buve miisy namuose, ,,patikrino®,
kaip eksponuojama.

D. S. Gal laikas tapti ,, dvarininkais “?

R. R. Mes ,,dvarininkais“ buvome penkerius metus gy-
vendami daktaro Jono Basanaviciaus gimtinéje. Deja, stipres-
nis meno poreikis, ypa¢ modernaus, Lietuvoje yra tik Vilniu-
je, ir tai paCiame miesto centre. Nemazai esu bendraves su
Vladu Vildzitinu, véliau — su jo sinumi Kunotu Vildzitinu
ir maciau, su kokiomis problemomis jie susiduria Jeruzalés
galerijoje. Tikrai sudétinga.

Tai, kas atsiranda ne Vilniaus centre, tiesiog tampa ne-
reikalinga. Lietuva — per mazas krastas, net banany valgytojy
yra per mazai, jau nekalbant apie meno ,valgytojus“. Lie-
tuvoje néra besidominciyjy menu kritinés masés — vis tiek
zmonés geriau perka batus nei meng. Tarkim, Olandijoje dar
XVI amziuje zmonés puosdavo namus natiurmortais, peiza-
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7ais, jvairiais jiry vaizdais, — kiekvienas miestietis kg nors
jsigydavo. Mes net dabar nesame pasieke tokio lygio.

Ka Bona Sforza atne$é | Lietuva, ta visa kultiirg (dvary
puosyba, madas), i§ pradziy visa buvo sunaikinta cary, véliau
komunisty. Atimta, perimta... Sukilimai, karai... Vokieciai
visg zydy meng, jy pavelda sunaikino tiek Lietuvoje, tiek Vo-
kietijoje. Visa tai reikia atstatyti. Kol kas mes esame Zemame
taske. Galbiit dabar mazas kilimas prasidéjo.

D. S Ar daznai Jiis keiciate savo namy ekspozicijas?

R. R. Dabar, karantino metu, jkalinti namie ,,keitéme de-
koracijas“: daug ka perziiir¢jome, perstatéme.

V. R. Atsirado netikéta praktiné meno pusé. [&jus i buta,
svecius pasitinka Petro Maziiro skulpttira — daili miniatidiriné
moters figlirélé. Pradéjus dévéti apsaugines kaukes, sveciai
i§ karto pritaiké skulptiirg — émé ant iStiesty ranky jas kabinti.

Valgomajame kabo Mindaugo Navako meno kiirinys —
virtuvés jrankiy komplektas, gerokai didesnis nei standartinio
dydzio. Daznokai sulaukiu klausimo, kam man tokio didumo
jrankiai, atsakau, kad tai savigynos priemoné, jei kas pulty. Ir
vyrui tenka pagrimoti, — suveikia raminamai.

Kai kas taiko menui ,,padorumo® kriterijus: draugy vai-
kas, pamatgs Lino Cicéno tapytas Zaismingas apsinuoginu-
sias moteris, pasaké: ,,JTs, teta, turite labai nepadory paveiks-
la. Jo negalima rodyti vaikams®.

Laisvydés Saldiates »Autoportreto” sudétiné dalis — mo-
teriski bateliai. Beveik kiekviena moteris pamaciusi graudi-
nasi, kad ir jos mama panasius turéjo...

D. S. Paprastai kolekcininkus lydi jvairios keisciausios
istorijos. Kq Jiis esate patyre?

V. R. Nuostabiausia istorija man atsitiko 2012 metais.
Romas apsilanké galerijoje , Kairé-desing” Laisvydés Sal-
¢ifités personalinés parodos ,,Orlando. Biografija“ atidaryme
ir grizgs primygtinai sitilé man kuo grei¢iau ten eiti, nes, jo
manymu, vienas i§ parodos elementy — mano mociutés ir jos
sesers nuotrauka. Nulékiau ir jsitikinau, kad tikrai — tokig pa-
Cig nuotraukg turiu Seimos albume. Susitikusi su Laisvyde
paklausiau, i§ kur ji gavo nuotrauka, atsake, kad pirko anti-
kvariate, nes labai grazios moterys. Gavau dovany nuotrau-
kg ir sutapimy istorijg: vyras parodoj pazino mano mociutés
nuotrauka, kurig Laisvydé atsirinko i§ kriivos panasiy, suktiré
meno kiirinj, o véliau parodos dalelé liko su manimi.

Esu gavusi dar vieng dovang — kiirybos pamokg. Buvau
Konstantino Bogdano dirbtuvéje, jis lipdé Romo biusta, pa-
klausé mano nuomonés. [sijauciau, pradéjau aiskinti, o Bog-
danas delikaciai pasiiilé tiesiog imti j rankg stika ir pataisyti,
kaip man atrodo geriau. Biruté Zilyté mégsta sakyti, kad Zai-
dzia gyvenima, o a$ pabandziau zaisti kiiryba.

Vieng savaitgalj nuvaziavome | Palanga, pamatéme,
kad Antano Moncio muziejuje netrukus bus atidaryta nauja
paroda. Atéjome ir netikétai sau atradome skulptoriy Juoza
Budzinauska. Jo darbai i§ karto patrauké akj, pavyzdziui, i§
plieno dalgiy sukonstruotas skétis. O ir pats autorius — siclos
grynuolis, Viesvilés mokyklos dailés mokytojas. Juozas atve-
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7¢ skétj i Vilniy, ir kartu rinkome jam vietg ant namo sienos:
meno kiirinys ($iuo atveju dalgiai) gali biiti pavojingas, jei
netinkamai pritvirtintas, be to, nuo vietos priklauso, ar kiiri-
nys atrodys zaismingai, ar agresyviai.

Dazniausi svec¢iy klausimai — kam jums visa tai? Ka su
tuo darysite? | pirma klausima atsakyma turiu — mes su visu
S§iuo menu gyvename. O ka su viskuo darysime — nezinau,
kaip gyvenimas pasisuks. Zinau, kad viska noré¢iau issaugoti
sau ir vaikams, vaiky vaikams. Noriu, kad ir jiems reikéty
meno. Ir ne tik tada, kai dométis menu yra madinga.

R. R. Venecijos meno bienaléje 2017 metais pamaciau
darba Zilvino Landzbergo, kuris atstovavo Lietuvai grazioje
netikétoje vietoje — ne Giardini paviljonuose, o vienos baz-
nycios bendruomenés namuose. Po pusmecio pasiiiliau jam
savo nuozilira jrengti kambarj stinaus namuose, jkomponuo-
jant darbus i§ Venecijos. Mums patiems buvo netikéta, kad
i8drjsome leisti menininkui bute daryti ,,ka nori“. I8¢jo taip,
kad labai zavingo ir keisto ,,Zaidimo-proceso* rezultatas vir-
Sijo visus likescius ir svajones.

D. $. Kaip Jus veikia menas?

R. R. Gyvendamas su nuolat tave supanciais meno kiiri-
niais papildomai fiksuoji jvairius naujus pastebéjimus, neti-
kétas sveciy, namiskiy ir vaiky reakcijas, — patiriame emoci-
nj ir vizualinj kriivj.

Kazkada parodiniy erdviy architektai Grazina Pajarskai-
té ir Saulius Valius sukiiré namy ekspozicija. Buvo jdomu
stebéti jy jgldzius, mastyseng, ieSkojimus. Vyko netikétas
eksperimentas, padedantis atskleisti meno grozj. Butas — ne
muziejus, bet virto beveik muziejumi, o gal net daugiau nei
muziejumi. Nuo to laiko mes gyvename nuolatinio meno aki-
vaizdoje: mes zvelgiame  kiirinius, o jie — ] mus. Gyvenimas
muziejuje yra nenusakomas.

Gyvenimas su menu. Niekas nezino, kas tai yra. Cia pa-
nasiai kaip su knygomis. Kam jos reikalingos? Tam reikalin-
gas ir menas. Daugeliui Zmoniy koronavirusas parodé, kad
be daugelio dalyky visiskai gali apsieiti: be daugybés drabu-
ziy, be gurmanisky maisto produkty, be daugelio baldy. AS
dalykus. Meno darbai kalba apie gimima, gyvenimg ir mirtj,
bet jokiu budu ne apie buitj.

D. 8. Dékoju uz pokalbj ir jspidingos kolekcijos prista-
tymq.

Daiva SABASEVICIENE

Dailininkas Mindaugas Skudutis dirbtuvéje laiko dar nenudziavusj paveikslg ,Sventasis Romanas®. 2017.
Romano RAULYNAICIO nuotrauka
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PUBLIKACIJA PAREME
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\FIYE

Kamilé PIRSTELYTE

VISAS PASAULIS VAIDINA

Meno istorikés Kamilés PIRSTELYTES straipsnyje, reaguojant

} 2018-2020 metais vykusius ekonominius, ideologinius protestus
Lietuvoje, trumpai aptariami meno ir nepriklausomos Lietuvos
valstybés istorijos, politikos, antropologijos rysiai. Autoré
aptaria ir analizuoja Siuos jvykius sugretindama istorinius
pavyzdzius su Siandieniniais kontekstais. Straipsnyje svarstoma
apie performatyvios meninés kultiros prasmingumgq ir jtakas,
prisidedancias prie visuomeninio gyvenimo,

brestancios valstybés procesy.

ALL THE WORLD’S A STAGE

The art historian Kamilé PIRSTELYTE briefly discusses relations
between art, politics, anthropology, and the history of independent
Lithuania, by reviewing economic and ideological protests that took
place in Lithuania between 2018 and 2020. The author analyses
these events by juxtaposing historic examples with

the modern context, and overviews the meaningfulness and
influence of performative art culture, contributing to public life
and the country’s maturity.
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Pastarieji 2018-2020 metai ypatingi. Vis aiSkiau mato-
me: Lietuva kartu su pasauliu kinta, ir visuomené | tai rea-
guoja. Globaliné pandemija, karinés, ekologinés ir ekono-
minés jtampos skirtingy Saliy visuomenes sukausté, taciau
atvéré neribotas zmogaus kiirybiskumo teritorijas.

Si kiirybiskumo fenomeng neblogai iliustruoja ir pastary-
ju mety Lietuvos kontekstas. Daznéjantys teatralizuoti skir-
tingy sektoriy protestai, balkoninés akcijos bei kiti perfor-
matyvumo reiskiniai tarsi i§ snaudulio pazadina seng mintj:
performatyvioji teatriné kultlira — viena jtakingiausiy meni-
niy kultry, gebanciy daryti realius pokycius valstybiniuose
procesuose. Savo prigimtiniu tarpdiscipliniSkumu ir socialiai
politine intervencija, Siandien daugiau besireiskiancia Siuo-
laikinés dailés krypéiy formomis (antai jvairios konceptu-
alizmo, gyvo veiksmo, kiino meno israiskos — hepeningai,
performansai, akcijos, instaliacijos), performatyvioji meno
kultlira vis rySkiau matoma miisy kasdienybéje. Siekdama
apibendrinti tarpdisciplininius Siuolaikinés dailés formy ir
scenos meny performatyvumo reiskinius, tekste vartosiu
bendring performatyvios meno kulttiros savoka. Taigi, ka ji
reiskia mums, lietuviams?

VISA LIETUVA VAIDINA

Visai neseniai Lietuva atSventé savo nepriklausomybés
atgimimo trisdeSimtmetj. Per §j gana trumpg laikotarpj jvyko
gausybé teigiamy pokyc¢iy meno, mokslo, verslo srityse. Ta
rodo ne tik tarptautinés arenos démesys Lietuvos sukurtai pro-
dukcijai, prestizinés pirmyjy viety nominacijos, bet ir socio-
kultiiriné veikla, liudijanti, kad miisy jauna demokratiné vals-
tybé pagaliau pasieké tam tikra brandos lygmenj, kuriuo gali-
me didziuotis. | trisdeSimtmetj jdomu pazvelgti ir menotyriniu
bei antropologiniu biidu, pastebéti tam tikras paraleles tarp
nepriklausomybés idéjos atgimimo laikotarpio ir 2018-2019
mety modernios Lietuvos jvykiy. Vis daznéjantis pastaryjy
dvejy mety visuomeninis aktyvizmas persa mintj, kad perfor-
matyviosios meno kultiiros kaip politinio protesto funkcija vél
i§ léto bunda muisy visuomenéje, liudija tam tikrus istorinius
pasikartojimus. Ir tam norisi skirti kiek daugiau démesio.

2019 metais per Lietuva nuvilnijo performatyviy protesty
banga, kurig labiausiai lémé ekonominés priezastys — neten-
kinantys kasmetinio valstybinio biudzeto tvirtinimo sprendi-
mai, mokestiné sistema, per mazi atlygiai, — palyginkime juos
su darbuotojy sukuriama pridétine verte ir darbiniais kra-
viais. Si banga — tarsi 2018 metais vykusiy mokytojy protes-
ty atgarsis. Pedagogai Lietuvg nustebino savo netikétomis ir
gana iSradingomis priemonémis. Jie ir juos palaikantieji (apie
6 000 zmoniy) susirinko ne tik j taiky ,,Paskutinio skambu-
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¢io“ mitinga, kurio metu, skambinant varpeliais ir giedant
himng, buvo sukurta simboliska, Vyriausybés link judanti
gyvy zmoniy grandiné. Taciau apie dvideSimt mokytojy pa-
siryZo dar ir protestuodami nakvoti pacioje Svietimo ministe-
rijoje, iki bus priimti Svietimo darbuotojy profsajungos nariy
suformuluoti reikalavimai. Ir atkakliai, kartais pasikeisdami,
tai daré beveik ménes;.

Prabégus metams, performatyviy protesty banga pasipylé
visoje Lietuvoje. Lapkricio viduryje, skelbdami skambig fra-
z¢ ,,Lietuva, tavo kaimas mirsta®, ziirédami j Vokietijos pa-
vyzdj, Salies zemdirbiai skirtinguose Lietuvos laukuose Salia
keliy pristaté daugybe zaliy simboliniy kryziy. Gana greitai
sostingje ir kituose Salies miestuose Tikininkai pradéjo antra
tyliojo protesto bangg — ,, Traktoriy marsas“. Jo metu ilgos
traktoriy kolonos, pasidabinusios kryziais, gedulingais vai-
nikais ir plakatais, sudaré¢ savotiska procesija per centriniy
gatviy arterijas. | panasia procesija, tik papildant ja gedulinga
melodija, i§vaziavo ir prie vilkiky vairy sédintys vezéjy aso-
ciacijos ,,Linava‘“ vadovai, protestuodami dél prievolés savo
vairuotojams didinti algas. Prie§ Siuos verslininkus ,,uz ci-
nizma“ kontrprotestavo paprasti darbuotojai — vieni, apsirise
simboliniais baltais bintais (neva tenka dirbti net ir sergant,
nes negauna ligy iSmoky), mitingavo prieSais Vyriausybeg,
kiti, dirbantys ilguosiuose reisuose, stojo Salikelése ir neju-
déjo 45 minutes. Tylius, kiek siurrealius gatvés akcijy perfor-
mansus primenancios manifestacijos tapo efektingu meno in-
tervencijos pavyzdziu, — jy diskursyvus atgarsis netilo visoje
Lietuvoje, o po keliy ménesiy pasieké ir Europos parlamentg.

Beveik tuo paciu metu protestavo ir Svietimo sektorius.
Vilniaus universitetas lapkri¢io 27 dieng Vinco Kudirkos
aikstéje atliko ironiska teatralizuota demonstracija ,,Diplo-
mas uz Aciy“, kurios tikslas buvo atkreipti démes;j i juokin-
gai mazus akademiky atlygius bei dideles spragas Svietimo
stityje. Akcijos metu rektorius Artiiras Zukauskas, kartu su
palaikanciais akademikais, iSdalijo net 500 netikry diplo-
my. Demonstracija priminé neblogg farso spektaklj, turintj
hepeningo elementy, gal net paradoksalig ,,Karaliaus Ubo*
audiencija, kurios i§ anksto suplanuotg veiksmg gyvai kuré ir
keité neplanuotai prisijungiantys gatvés praeiviai. Nusidrie-
kusi ilga jauny Zmoniy eilé¢ vingiavo iki pat raudono kilimo.
Norintieji gauti diploma turéjo ne tik iSlaukti kelias valandas,
bet ir po vieng praeiti $ivo kilimu, kurio gale, prie stalo, i$-
taigingai su skeptru sédéjo pats rektorius. Jau netrukus, gruo-
dzio 5-6 dienomis, nesulaukes atitinkamos valdanciyjy reak-
cijos, Vilniaus universitetas oficialiai laisva valia pats padaré
tai, kg prievarta jam buvo padarg tik caras ir naciai — sustabdé
veikla. Performatyvios protesto priemonés, tarsi jspéjamasis
signalas, peréjo prie drastiskesniy sprendimy.

Su Vilniaus universitetu kiirybiskai solidarizavosi ir dau-
giau Svietimo jstaigy. Gruodzio 5 dieng Vilniaus dailés aka-
demija surengé akcija — instaliacija ,,Lietuva be mokslo — Lie-
tuva be ateities, kurios metu priesais Senyjy riimy fakulteta
buvo pastatytos gipsinés Michelangelo skulptiiry ,,MirStantis
vergas“ ir ,,MaiStaujantis vergas“ kopijos, o Salia jy klausy-
tojai galéjo iSgirsti viesa lektorés Laimos Kreivytés paskaitg.
Tuo tarpu Lietuvos muzikos ir teatro akademija gruodzio 16
dieng atliko performatyvig protesto akcija ,,Sauksmas®. Jos

VU protesto akcija. 2019, lapkri€io 27. Nuotraukos autorius —
Edvard BLAZEVIC (LRT)

metu apie Simtg akademinés bendruomenés zmoniy kas ketu-
ris tylos intervalus Sauké po dvidesimt sekundziy. Vieni i§lin-
de pro pravirus langus, kiti — i§éj¢ j centrinj balkona.

2018-2019 metais protesty su performatyvios meno kul-
tiros raiskos Zenklais vyko ir dél kity priezasé¢iy. Cia galima
prisiminti ir teatraliSkus Reformaty skvero renginiy aktyvis-
tus, agituojancius prie§ skvero rekonstrukcijy planus, ir dél
objektyvios Simtmecio istorijos tarpusavy konfliktuojancias
visuomenines grupes: | Signatary balkong (vél) nejleistas
feministes visuomenininkes, ,,Naru¢io* balkone skaitancias
garsiausiy Simtmecio motery vardus bei vasario 17 dienos
deklaracija; dél generolo Vétros atminimo lentos, Kazio
Skirpos aléjos, ,,Laisvés kalvos skulptiros besipiktinanéius
piliecius, kovojancius uz skirtingas ideologines tiesas — ar net
uz ,tinkamiausig“ mening estetikg.

Nors ekonominiy ir ideologiniy protesty banga netruko
nusliigti, taciau performatyvios meninés kultiiros ne meniné-
je bendruomenéje pulsas nesiliové. 2020-yjy pandemija na-
muose uzdaré milijonus Zmoniy visame pasaulyje. Ir visas
pasaulis, regis, émé vaidinti. Kol brazilai nepasitenkinimag
valdzios sprendimais reiské balkonuose musdami puodus ir
keptuves, lietuviai (daznai — pavieniai), sekdami italy pa-
vyzdziu, taip pat paskelbé ,balkonines akcijas®, skatinan-
¢ias kolektyviskai solidarizuotis kiekvieng vakarg iSeinant j
balkonus bei plojimais dékojant karantino metu sunkiai dir-
bantiems medikams. Lietuviskas drovumas Sioms akcijoms
suteiké savitg performatyvumo prieskonj. Cia mes turime ir
aktoriy performerj — ta vieng kaimyna, nejaukiai i$éjusj ploti
vienumoje, ir zilirova — kitg kaimyna, smalsiai stebintj namo
gyventoja. Ir svarbig meno funkcija, t. y. keliamus klausimus,
pavyzdziui: dél kokiy priezas¢iy ir kam reikalingi plojimai?
Medikams, kaimynams ar man?

Visi $ie jvykiai — kai kurie i§ dalies paveike Vyriausybés
sprendimus, kai kurie iSkéle svarbias temas, reikalaujancias
permastymo Siuolaikinéje Lietuvoje, kelia nuostaba, kaip-
gi sunkdiis laikai geba skirtingose bendruomenése pazadinti
kiirybiskos, performatyvios emocijy bei minciy saviraiskos
poreikj, kuris kartais gali i$virsti | netikéta anarchija bei de-
strukcija. Tai skatina permastyti lietuviska ideologinj meninj
aktyvizma, kuris nemazai daliai visuomeneés atrodo svetimas
ir mums nebudingas.
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Kamilé PIRSTELYTE

Vilniaus dailés akademijos instaliacija — akcija
,Lietuva be mokslo — Lietuva be ateities”. 2019, gruodzio 5.
Vilniaus dailés akademijos archyvas

LASAS PO LASO, ARBA PERFORMATYVIOJI KULTURA KAIP
IDEOLOGINIS PROTESTAS

Teatras, vaizduojamieji menai visada turéjo politinj kon-
teksta bei tam tikrg psichoteraping funkcija. Performatyvios
meno kultiiros intervenciné funkcija valstybiniu mastu ba-
dinga lietuviams tarsi vietiniam Zzvériui atSiauri lietuviska
misky aplinka. Pagal jvairias skirtingy mety laiky aplinky-
bes — jvairiai ir skirtingai atsiskleis gyviino gebéjimai bei
motyvacija iSgyventi.

Taciau tai néra iSskirtinis miisy tautos bruozas. Jis pa-
sireik§davo kiekvienoje epochoje ir daugelyje valstybiy, bet
skirtingomis formomis ir tikslais', kurie priklausydavo nuo
to, ar valstybé demokrating, ar diktatiiriné. Ir ¢ia galima pri-
siminti ne tik XX amziaus propagandinius, nacionalinj su-
sitelkimg skatinancius teatro, kino, dailés pavyzdzius, sep-
tintojo—astuntojo deSimtmeciy Vakary avangardinio politinio
teatro banga, Siuolaikinés dailés akcijas ir performansus, bet
ir senovés graiky vaidinta politing satyra, gebéjusia keisti ir
formuoti vie$aja opinija, ar krikSCionybés sklaidg viduram-
ziais, pasitelkiant meninés raiSkos kalba kaip komunikacijos
priemong su maziau i$prususia visuomenés dalimi>. Uz dau-
gelio pavyzdZziy, jskaitant senovines ritualines apeigas, mety
laiky Sventes, karo dainas, procesijas, linksmas lengvabiidis-
kas komedijas miesty turgavietése, neretai stovéjo konkretus,
netiesioginis arba tiesioginis tikslas, daznai susij¢s su valsty-
bés procesy eiga.

XIX amziuje, daznai vadinamame teatro aukso amziumi
(visuomené turtingéja, teatras iSliecka pagrindine pramoga,
kurig véliau nukonkuruoja atsirades kinas), nacionalinis teat-
ras tapo savotisku valstybés suverenumo ir brandos jrodymu.
Si mintis atrodo naujai, Zvelgiant j ja i§ kitos perspektyvos —
suaktyvéjusios performatyvios meninés raiskos ne meningje
Lietuvos bendruomengéje.

Daugybe karty girdéjome frazg ,,menas iSgelbés pasaulj.
Pirminis vidinio skeptiko impulsas sukelia atmetimo reakci-
ja. Joks tapybos darbas nesukélé pilietinés revoliucijos. Joks
spektaklis nesugriové totalitarinio rezimo. Performatyvus
plojimas balkonuose nesustabdys Koronaviruso. Tafiau... ar
tikrai? Frazéje esantis naivumas i$ tiesy slepia gerokai rim-
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tesng idéja: menas gelbéja ir keicia pasaulj veikdamas ,,mo-
lekuliniame lygmenyje®, t. y. tendencingai ir netiesiogiai.
Juk net kieCiausias betonas, veikiamas aplinkos, gruntiniy
vandeny, jtriiksta, o gatvés laipteliui pasidarius nebefunkcio-
naliam, atsiranda poreikis jj atnaujinti. Gyva performatyvios
meno kultiiros raiska, tarsi psichoterapiniai seansai, zmoniy
sagmonése daro mazus perversmus, privedancius prie dideliy
valstybiniy pokyc¢iy.

Tam pagrijsti turime aibe lokaliy bei tarptautiniy pavyz-
dziy. Apsvietos epochos idéjos bei Stukis Sapere aude! (Ho-
ratius — I8drjsk zinoti!) palieté visas sritis, jskaitant kiiryba
ir meno kritikg. Suvokimas, kad menas gali kelti klausimus,
kad zmogus turi pasikliauti savo protu, Kanto poziiiris, kad
kuiryba yra laisvas proto pasirinkimas®, paskatino modernaus
mentaliteto formavimasi visoje Europoje. Kas paneigty, jog
diskursyvi literatiira, satyrinés komedijos, pasaipilis pamfletai
neprisidéjo prie nuosprendzio Marijai Antuanetei nukirsdinti
galva? Kad impresionistai, sukéle viesa pasipiktinima, Pary-
Ziaus atmestyjy ir neatmestyjy salonuose pristatg ,,skandalin-
gu” kiiriniy, tokiy kaip Manet ,,Olimpija“ ar ,,Pusry¢iai ant
zolés®, nepaspartino europinio mentaliteto modernéjimo?

Kad menas gana stipriai veikia visuomenines grupes ir jy
pasirinkimus, prisidédamas prie valstybés problemy tvarky-
mo, galima pastebéti ir Lietuvos diskurse. Vienas spektaklis
revoliucijos nesukeélé, taciau slaptieji lietuviskieji vakarai,
plétoti pogrindyje, prisidéjo prie 1918 mety revoliucijos.
Ezopine kalba vyke socialrealistiniai spektakliai leido su-
Slubuoti ideologijai, jai iki galo nejsiSaknyti lietuviy tautos
pasamongje. Garsioji Wagnerio opery Gesammtkunstwerk
teorija*, kalbanti apie meno poveikj masiy suvienijimui, jo
ritminés judéjimo harmonijos ir orkestro garsy mechanikos,
kaip emocijy stiprintuvo, idéjos, nors buvo panaudotos ir
Hitlerio propagandai kine — teigiamai atsispindéjo roko mar-
Suose. Masinis vienybés ir stiprybés pojutis, sukeltas tam
tikros muzikinés sinchronizacijos ir bendrumo, dar aiskiau j
pavirsiy iskélé pradzioje atrodziusig nejtikéting mintj: nepri-
klausomybé — reali ir pasickiama.

Kalbant apie Sgjiidzio laikotarpj ir performatyvios me-
ninés kultiiros suintensyvéjima, €ia turbiit reikéty prisiminti
ir kelis drastiSkesnius jvykius, pavyzdziui, unikalyjj Balti-
jos kelia. Ar net, kad ir kaip kontroversiskai tai skambéty,
makabriska Romo Kalantos ideologinj susideginimg. Pasta-
rasis, dél savo reprezentacijos (iS¢jimo j vieSumg ir veiks-
my, pagristy politine ideologija) beveik galéty biti laikomas
pirmuoju lietuviskuoju radikaliojo politinio performanso
pavyzdziu. Juk beveik tuo paciu metu pasaulyje nusidrie-
ké garsioji septintojo—astuntojo deSimtmeciy kiino meno
performansy banga, kai pasaulis susipazino su tokiomis as-
menybémis kaip Vienos akcionistai Hermannas Nitschas,
Otto Muehlis, serbé Marina Abramovi¢, vokietis Josephas
Beuysas bei kitais autoriais, pasizyméjusiais radikaliu meno
reprezentavimu ir panasia Centrinés bei Ryty Europos poli-
tine istorija. Performatyvios kiino meno israiskos Sokiravo
pasaulj, nes pasirodymai balansavo ant plonos psichologi-
nés bei moralinés ribos. Ritualinis brutalumas ir sadomazo-
chizmas, kuriais siekta jveiksminti ideologija ir kuiryba, re-
prezentavo ne tik asmenines, bet ir geopolitines realijas per
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aukos, kancios, psichologinés prievartos, laisvés suvarzymo
simbolika.

Meno, kaip pasiprieSinimo ar propagandos, reprezentaci-
jane sykj atskleidé, kad performatyvioji meniné kultiira geba
i8klibinti viesajj status quo. Nesvarbu, ar tai buty politiniy, ar
religiniy, ar kultGiriniy, filosofiniy ideologijy sankirta. Ar me-
niné raiska biity pasitelkta kaip ugdomoji, skatinamoji propa-
ganda, ar suverenumo, pasipriesinimo saviraiska.

PERFORMATYVIOJI KULTURA KAIP JSPEJAMASIS
VALSTYBINIS SIGNALAS

Valstybés ir meno santykis yra tarsi snaudziantis vulka-
nas. Ramybés laikotarpiu Sis santykis néra abipusiskas, net
Siek tiek konfrontuojantis. Taciau sunkiy laiky akivaizdoje
teatro ir valstybés mechanizmai, regis, aktyvuojami ir pries-
priesinés ribos susiniveliuoja, atskleidziant, kad teatrinés
kultliros kalba yra jsiSaknijusi visy — mokytojy, déstytojy,
ukininky, sunkvezimiy vairuotojy, verslininky, gydytojy bei
kity sektoriy darbuotojy — pasamonése. Teatriné kultiira, tarsi
valstybinio masto signalizacija, jspéja, kad laikas stabteléti ir
padaryti aplinkos, kurioje gyvename, revizija, nes to nepada-
rius gali laukti sunkiai nuspéjamos pasekmes.

Performatyvios meno kalbos besiimanti visuomené gali
biti tyrinéjama dvejopai. Viena vertus, tai galéty rodyti tam
tikrg pozityvig miisy jaunos demokratinés valstybés brandg.
Visuomené tapo drasesné, psichologiskai maziau suvarzy-
ta, atkaklesné, gana kiirybinga ir sagmoninga, kad imasi Sios
intelektualinés manifestacijos. Kita vertus, tai galéty reiksti
savotiSka valstybing signalizacijg, kuri bando jspéti, kad, nors
tapome brandesni ir drasesni pakovoti uz savo teises, susidu-
riame su rySkiomis problemomis, dél kuriy negebame susi-
kalbéti, nes dalis visuomeniniy grupiy, valstybés vadovy arba
nenori, arba negali j jas reaguoti kompromisiskai. Cia iskyla
poreikis pasitelkti mening kalba, kuri yra universali ir gebanti
1 save atkreipti visa démesj. Pasitelkti ja kaip konflikto komu-
nikavimo forma mes iSmokstame jau vaikystéje: susikuriame
vaidmenis Zaisdami kiemy karg, imamés lapy ir piestuky, fik-
tyviy pasaky kiirimo, léliy ir jy painiy santykiy siuzety pro-
jektavimo. Mat meniné kalba vienu metu mus atitolina nuo
netenkinancios realybés ir i §ig realybe privercia pazvelgti i$
atstumo, kuirybiskai, suteikiant saugia erdve artikuliuoti tai, ko
nedrjstame ar iki galo nesuprantame, taciau jkyriai jauc¢iame.

Regis, prabégo tiek Simtmeciy, o reziumuoti galima vis
dar ta paclia, barokine koncepcija®: visuomené tebéra mas-
karadiné, pasaulis — vis dar scena, o Zmonés — vis dar jos
aktoriai. Mat misy jprasti socialiniai rysiai, nelygu kokia
aplinka, kurioje esame, pagristi amzinu bendravimo taisykliy
laikymusi, sagmoningu, laisvos valios pasirinkimu dalyvauti
Siame maskarade. Kai taisyklés tampa nebeveiksnios, meno
kalba signalizuoja, kad laikas Sias taisykles koreguoti. Taigi,
gyvename spektaklyje, o gal — performanse, i$ kurio niekada
nebuvome istrike, nes pasaulis vaidino, vaidina ir vaidins.
O tai juk brgstanciai tautai — be galo svarbi virsmo sglyga.

Kamilé PIRSTELYTE

Lietuvos muzikos ir teatro akademijos protesto akcija ,Sauksmas®.
2019, gruodzio 16. Justino STACEVICIAUS (LRT) nuotrauka
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Viktorija BOBINAITE

TRYS $OKIO ASMENYBES

PokALBIAI sU ELIGITUMI BUTKUMI, JURGITA DRONINA IR JULIJA STANKEVICIOTE

Skirtingy karty ir patirties baleto artistai dalijasi mintimis apie
Sokio artisty stiprybe ir nepalauziamq ryztq veikti. Jy individuali
kiino kalba, artistiskumas ir meilé Siai iSoriskai graziai, bet daug

iStvermés reikalaujanciai profesijai atvedeé j keliq, kuriame jie yra
dabar. Apie Lietuvos ir pasaulio baletq, auganciq jaungjg kartq
ir keliamus i$ikius Nacionalinés M. K. Ciurlionio meny
mokyklos direktoriaus pavaduotojas baleto ugdymui bei

Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro pagrindinis solistas
Eligijus BUTKUS, Kanados nacionalinio baleto ir

Anglijos nacionalinio baleto primabalerina Jurgita DRONINA
bei Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro

solisté Julija STANKEVICIUTE kalbasi su

choreografe Viktorija BOBINAITE.

THREE DANCE PERSONALITIES.
CONVERSATIONS WITH ELIGIJUS BUTKUS,
JURGITA DRONINA AND JULIJA STANKEVICIUTE

Ballet dancers from different generations and with different
experience share their thoughts on what gives them strength and
courage to act. Their distinctive body language, artistry and love
for this outwardly beautiful but demanding profession have brought
them to where they are today. Egidijus BUTKUS, the deputy
director for ballet at the National m.K. Ciurlionis School of the
Arts, and principal soloist with the Lithuanian National Opera and
Ballet Theatre, Jurgita DRONINA, a principal dancer with

the National Ballet of Canada and English National Ballet, and
Julija STANKEVICIUTE, a soloist with the Lithuanian National
Opera and Ballet Theatre, are interviewed by the choreographer
Viktorija BOBINAITE about ballet in Lithuania and the world, the
new generation of ballet dancers, and challenges in ballet today.

Eligijus Butkus — Jagas, Eglé Spokaité — Dezdemona. Anatolijaus Senderovo baletas ,Dezdemona® (choreografas — Kirill Simonov).
Fotografas — Michail RASKOVSKIJ
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Manau, jog dirbu labai prasmingg darbg — tai duoklé
mokyklai, juk tq paciq mokyklg baigiau. GriZzau namo.

Eligijus Butkus

Kaip atsidiiréte baleto pasaulyje? Kiek prireiké laiko pri-
sijaukinti Sig profesijq?

Viskas prasidéjo Uzventyje, mazame miestely Kelmés
rajone, lietuviy liaudies Sokiy burelyje pas mokytoja Onu-
te Jankauskiene. Ji buvo ir garsaus Sokéjo Petro Skirmanto
mokytoja. Tais laikais, kai a§ mokiausi, biireliy pasirinkti ne-
buvo daug. [zvelgusieji mano talentg ir tinkamus duomenis
pasiiilé i§ pradziy vykti j Kelmés choreografijos mokyklg. O
mano mokytoja pasaké, kad jeigu vaziuoti, tai tik | Vilniy.
Man, vaikui, pirma Sovusi mintis buvo: ,,Oho! Vilnius — sos-
ting, taigi ¢ia yra labai gerai. Susipazinsiu su baletu!“ Nebu-
vo taip, jog as iSkart zinojau, ko noriu. Taigi atvykes i Vilniy
supratau, kad svajonés ir tikrové skiriasi kaip diena ir naktis.
Tiesa, i§ pradziy manes nepriémé j Ciurlionio meny mokyk-
la. Bet spalio ménesj man paskambino ir pranesé: ,,Jeigu
norit, atvykit®. Pasakiau téciui ir mamai, kad noriu mokytis
Vilniuje. AiSku, pradZia tikrai nebuvo lengva. Kai tau deSimt
mety ir tu i8vyksti j sosting, ne taip daznai grjzti j namus,
susisiekimo priemoniy nebuvo tokiy... Nebuvo paprasta, bet
metai po mety su Sokiu susidraugavau. AS save realiai iden-
tifikavau, kada pasakiau sau, jog noriu biiti Sokéju. Tai buvo
vienuoliktoje klas¢je. Taigi baiges mokyklg buvau priimtas j
Nacionalinj operos ir baleto teatra.

Sukiiréte daug jsimintiny vaidmeny Lietuvos nacionali-
niame operos ir baleto teatre, taip pat ir Anzelikos Cholinos
Sokio teatre. Ko labiausiai pasiilgstate is teatro gyvenimo?

Toks sutapimas, kad klausiate. Siandien po ilgos pertrau-
kos sapnavau, jog Soku scenoje, ir galiu pasakyti, jog prabu-
des pagalvojau, kad labai mielas sapnas, bet visiskai nepaju-
tau jokios nostalgijos ar lifidesio. Gera prisiminti, kaip buvo,
bet tai yra praeitas puikus etapas.

Tai scenos nesiilgite? Pagaliau uztarnautas poilsis, kurio
taip tritksta baleto artistams...

Tikrai nesiilgiu. Beje, a$ dar turiu vieng vaidmenj Anze-
likos Cholinos Sokio teatre, spektaklyje ,,Ana Karenina®. Esu
sukiires tikrai nemazai vaidmeny. Vien AnZelikos Cholinos
teatre — vienuolika ar dvylika. AS pas ja baigiau ir aktoriaus-
Sokéjo bakalauro studijas Lietuvos muzikos ir teatro akade-
mijoje. Tie metai, kai Sokau LNOBT, Anzelikos Cholinos
Sokio teatre ir dar studijavau akademijoje, buvo tikrai ypatin-
gai sunkls. Mes dirbome visiskai be iSeiginiy. Pirmadienis
biidavo paskaity diena. Likusiomis dienomis — spektakliai ir
repeticijos teatre. I tikryjy, kai tau yra dvideSimt keleri, tu
atsikeli ir iSkart bégi. AS zitiriu | savo dabartinius mokinius ir
galvoju: ,Kada, jeigu ne dabar?“ Nereikia saves gailéti, juk
ir to miego, kai esi jaunas, daug maziau reikia.

Nuo 2016 mety vadovaujate Nacionalinés Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriui. Su ko-
kiais issukiais susiduriate ugdydami jaungjq kartq?
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Eligijus Butkus. Fotografas — Tomas IVANAUSKAS

Visy pirma, i§§0kis man buvo $itos pareigos. AS neturé-
jau patirties, atéjau kaip pagrindinis solistas. Ir jau pradéjes
vadovauti dar dvejus metus Sokau teatre. Esu labai dékin-
gas visiems savo kolegoms, kurie buvo ir mano mokytojai,
o a§ atvykau dabar jiems vadovauti. Zinoma, nuoirdZiausiai
dékoju Linai Puodziukaitei-Lanauskienei, kuri mane jve-
dé ir perdavé vadovavimo Baleto skyriui patirtj. Ganétinai
sklandziai praéjo pirmi metai, tai i§ tikryjy ir buvo didziau-
sias 188ukis. Kiekviena diena man buvo i$§tikis, nes tu nuolat
susiduri su naujais dalykais. Turi strategiskai mastyti, vado-
vauti, burti bendruomeng. Turi biiti pasiruos¢s nuo ryto iki
vakaro, nes tévams, vaikams, mokytojams esi reikalingas.
Esu tos bendruomenés asis, kuri negali biiti be nuotaikos,
turiu visada ,,biiti pulse”. Manau, jog dirbu labai prasminga
darbg — tai duoklé mokyklai, juk ta paciag mokykla baigiau.
Grjzau namo.

Esate sukiires labai daug vaidmeny, ankstesniuose inter-
viu minéjote, jog kurdamas vaidmenis stengétés ne tik pasi-
zigréti kity teatry spektaklius, bet ir perskaityti originalius
karinius. Ar atsakingai rengtis vaidmeniui tebéra svarbu? Ar
tai aktualu Siy dieny jaunimui?

Aktualu, ir dar labiau. Todél, kad kokybés kartelé kyla.
Jeigu nori biiti geras ir jdomus artistas, turi buti intelektualus,
iSsilavines, apsiskaites. Tikrai neuztenka vien tik gerai Sokti.
AS labai stengiuosi savo mokiniams tai jteigti. Reikia lanky-
ti parodas, spektaklius ir dométis kitais menais. Man labai
daug davé studijos Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje.
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Aktorinio meistriSkumo paskaitos pas Silvijg Krivickien¢ ir
kitus déstytojus. AS§ visiskai kitaip pradéjau zitiréti | vaid-
menj. Gavau jrankius, kaip kurti vaidmenj ir kaip prie jo
prieiti. Svarbu Zinoti, kg tu darai, o ne tik techniskai puikiai
susokti judesiy junginius. Scenoje mes apsinuoginame, ir
nieko tu neapgausi. Tavo intelektas ir visas pasirengimas pui-
kiai matosi.

Kokius skirtumus jZvelgiate tarp savo kartos ir Sios kar-
tos mokiniy?

Dabar daugiau vaiky yra motyvuoty. Nemaza dalis jy
zino, ko nori, jau stodami j Nacionaling Mikalojaus Kons-
tantino Ciurlionio meny mokykla. Jie yra nusiteike dirbti.
Zinoma, jie dabar turi daug didesniy galimybiy. Viskas da-
bar pasiekiama kur kas lengviau ir visai kiti yra informacijos
srautai.

Noreéciau pakalbéti su Jumis apie baleto konkursus, kuriy
vis daugéja, pastebime vis daugiau dalyvaujanciy mokiniy.
Tad neabejotinai galima teigti, kad apskritai auga visiskai
kitokia biisimy artisty karta. Juk Jiisy kartai tokiy galimybiy
daug nebuvo. Ar, Jisy manymu, tie konkursai reikalingi bii-
simam artistui?

Tikrai mums tokiy galimybiy nebuvo. Svarbiausia iSlai-
kyti balansg ir sveikg prota, kad baletas nepasidaryty sportu.
Tie konkursai turi savo pliusus ir minusus. Vieng mokinj jie
gali tik pastiméti | prieki, o kita nesekmeé gali suzlugdyti ir
neigiamai psichologiskai paveikti. Siemet prestiziniame kon-
kurse Lozanoje dalyvavo ir muisy mokiné Milda Luckuté. Ji
pasirodé puikiai, ir a$ tikrai nuosirdziai ja didziuojuosi. Miisy
ugdymo proceso tikslas — ne vien tik dalyvavimas konkur-
suose. Mokiniams tai lyg pasirodymo platforma. Mes vis
délto turim programas, yra sceniné praktika, tai nuoseklus
darbas kiekviena diena. Juk uzémus konkurse pirmaja vieta
dar nereiskia, jog teatre tu biisi pagrindinis solistas.

Kas dar, Jiisy nuomone, svarbu bisimam baleto artistui?

Néra vieno sékmés recepto. Visy pirma — labai svarbu
sveikata. Ja rtpintis reikia pradéti nuo mazens. T bandau ir
jdiegti savo mokiniams.

Ko, Jisy akimis, dar tritksta Baleto skyriui? Jums va-
dovaujant §is skyrius labai keiciasi: atvaziuoja vis daugiau
déstytojy is uzsienio, atsirado naujas bendrabutis, mokyklos
septyniasdeSimtpenkmecio proga Lietuvos nacionaliniame
operos ir baleto teatre bus pristatytas Anzelikos Cholinos
Sokio spektaklis, kuriame dalyvaus Nacionalinés Ciurlionio
meny mokyklos mokiniai. Kokias dar svajones norite jgyven-
dinti mokykloje?

Turiu daug plany ir idéjy. Siuo metu pagrindiné svajoné,
kurig puoseléjame — kad atsirasty programos uzsienie¢iams.
Noriu, kad §i mokykla atsiverty ir pléstysi, nes ja tikrai pla-
¢iai domimasi. A§ labai tikiuosi, kad 2021 metais mes jau
turésime uzsienieCiy.

O ar Jums paciam nesinori tapti pedagogu?
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Ne. Pedagogo profesija yra labai sudétinga. Ir arba tu jau-
ti, kad gali tokj darba dirbti, arba ne. AS gal ir galéciau, bet
jauciu, kad nenoriu. Man patinka tai, ka dabar darau. Galiu
visiskai atsiduoti vadybai ir matyti visg Baleto skyriy. Darbo
yra labai daug, ir man reikia susikoncentruoti j jj.

Ko Jiis norétuméte palinkéti mokiniams ir biisimiems ar-
tistams?

Noréciau, kad kuo anksc¢iau suvokty, dél ko jie yra Cia,
ko jie siekia, tada motyvacija dar anksciau ,ateity“. Nes i§
tikryjy vien taip mes galime uzauginti ateities artistus. Tada
kiekvieng dieng zingsnis po zingsnio jie siekia savo tikslo.
Man tai buvo vienuoliktoje klaséje. AS galvoju: o jeigu tai
biity atsitike penktoje klaséje? Gal buty buve kur kas geriau.
Tiesiog noriu, kad mano mokiniai nepraleisty né vieno laip-
telio. Man labai riipi, jog jie suvokty, koks reik§mingas yra
mokytojo vaidmuo. Turi biiti pagarba jam, nes tiems, kurie
tampa dideliais ir garsiais Sokéjais, mokytojas buvo labai
svarbus. Juk atéjus | teatrg jau reikia Sokti ir kurti vaidmenis,
nebe laikas svarstyti, ko a$ noriu gyvenime. Reikia kas dieng
gerti | save informacija ir augti.

* %k 3k

Nematau biitinybés klasikinj Sokj Sokti taip,
kaip jis buvo Sokamas prie§ Simtq mety.
Visa evoliucionuoja, tik kodél — ne Sokis?

Jurgita Dronina

Kaip atsidiréte baleto pasaulyje? Kiek prireiké laiko,
kad prisijaukintumét Siq profesijg?

Atsidariau baleto pasaulyje visiSkai atsitiktinai. O prasi-
déjo nuo pramoginiy Sokiy, kai gerbiamas Elegijus Bukai-
tis mane pastebéjo pamokos metu. Buvau labai mazo tgio,
mane pastatydavo ant palangés, kad dary¢iau pamoka, buciau
pavyzdys kitiems. Jis pasiiilé pabandyti jégas gimnastikos
sekcijoje pries stojant j Ciurlionio meny mokykla. Gimnas-
tika man labai nepatiko, ir a$ nekantriai laukiau pazinties
su baletu. Po gimnastikos uzsiémimy patekau pas gerbiama
Aliodija Ruzgaite i parengiamaja klase ir tik po to istojau
i Baleto skyriaus penktaja klase. Iki Siol puikiai atsimenu,
kaip su mama ir sese nu¢jome | baleta ,,Snieguolé ir septyni
nykstukai“. Po jo a$ ir Sokau, ir jsivaizdavau vaidinanti visy
septyniy nykstuky charakterius. Mane baletas patrauké bi-
tent skirtingy charakteriy jkiinijimu ir vaidyba. Tas jausmas
augo su kiekvienais metais mokykloje ir véliau su kiekvienu
nauju vaidmeniu teatre.

Siy dieny artistui labai svarbi greita adaptacija. Jiis esa-
te puikus pavyzdys. Su kokiais sunkumais susidiréte dirbda-
ma skirtinguose teatruose?

Pirmaisiais metais man labai sunku buvo pradéti Sok-
ti Sivolaiking choreografija. Ne vadinamaja neoklasika, bet
tikra, Siuolaiking. Kai a§ mokiausi mokykloje, progresyvaus
tikrojo Siuolaikinio Sokio pamoky nebuvo. Labai vargau
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stengdamasi atsipalaiduoti Sokyje, rasti judesio koordinacija
ir svorio perkélimo technikas. Visko turéjau iSmokti pati ir
greitai, nes teatre niekas nelaukia, kol tu subrgsi. Man labai
patinka Sokti tiek klasikinius, tiek Siuolaikinius spektaklius.
Ypac Siuolaikinis Sokis padéjo atsiskleisti ir klasikiniame $o-
kyje. Visi teatrai turi skirtingg repertuarg ir skirtingus pasta-
tymus. Vien tik ,,Gulbiy eZero® esu susokusi deSimt pastaty-
my. Keiéiau teatrus tam, kad judédiau pirmyn ir vis atras¢iau
savyje ka nors naujo. Man labai riipi dirbti su skirtingais cho-
reografais ir pedagogais. Juk i§ kiekvieno pasisemi ziniy ir
gebéjimo matyti skirtingus Sokio bruozus. Pedagogai padeda
atrasti savyje nezinomas galimybes. Kiekvienas teatras man
bidavo galimybé, laiptelis tobuléti.

Jiisy Sokio stilistikq suformavo didziulé patirtis dirbant
su jvairiais choreografais bei artistais is skirtingy pasaulio
Saliy. Ar labai svarbu artistui susipaZinti su jvairiy pasaulio
Saliy choreografy darbu?

Taip, labai svarbu. Tiek klasikinio Sokio, tiek Siuolaiki-
nio Sokio menas eina pirmyn. Apie tai net nediskutuojame.
Be abejo, reikia gerbti klasikinio Sokio tradicijas ir istorija.
O jau jvaldzius technikg prisidéti prie Sio meno evoliucijos.
Nematau biitinybés klasikinj Sokj Sokti taip, kaip jis buvo $o-
kamas prie§ Simtg mety. Visa evoliucionuoja, tik kodél — ne
Sokis? Ka mes paliksime po saves, jeigu tebandysime iSsau-
goti tradicijas? Ir nesukursime naujy tradicijy, o tik saugosi-
me ,,muziejinius“ spektaklius? Reikia galvoti, kokia istori-

ja paliksime mes. Sokis turi tobuléti, Zinoma, atsizvelgiant
] grieztas tradicijas, bet neuzdarant artisto j dézute. Reikia
kurti spektaklius, kurie taps ateities tradicija. Mano akiratis
ypac prasiplété 2004-aisiais i§vaziavus testi studijy | Miun-
cheno akademijg. AS labai aiskiai supratau, jog Sokio iSraiska
yra individuali ir artistas skiriasi vaidmens ir judesio trak-
tavimu, o ne priklausymu kazkuriai mokyklai ir stilistikai.
Labai svarbu intelektualus vaidmens kiirimas, o visa kita yra
tik technikos ir judesio §lifavimas. Apie tai, kad artistui reikia
duoti laisve kiirybai ir kad padéti jam atsiskleisti yra reikalin-
gas geras pedagogas, galiu kalbéti valandomis.

Praéjes sezonas Jums buvo pilnas isbandymy: kojos ope-
racija, daug pastangy ir istvermés reikalaujantis pasirengi-
mas grizti j scenq ir staiga pasikeitusi situacija dél pasaulyje
paskelbto karantino. Turbiit neretai panasiose situacijose
atsidiires artistas jaucia scenos ir ziirovy ilgesj?

Negaliu atsakyti uz kitus artistus, galiu pasakyti tik savo
nuomong¢ ir palyginti laika, prarasta dél kojos operacijos, ir
laika, kuris yra prarandamas dabar dél paskelbto karantino.
Kol i$siaiSkinome, kas yra mano kojai, operacija ir atsista-
tymas buvo daug sunkesni nei $i pauzé dél pandemijos pa-
saulyje. Siuo metu a3 nesijaudiu vieniSa ar nesuprasta. Sis
laikas néra beprasmiskas. Sokéjai toliau treniruojasi, ir tai
vyksta virtualioje erdvéje. Visi labai susivienijo ir vienas kitg
palaiko bei skatina toliau tobuléti. Atsirado puiki galimybé
vienam i§ kito mokytis, gauti patarimy ir rasti naujy bidy

Jurgita Dronina. Fotografé — Karolina KURAS
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tobuléti. O tada, kai gyvenau nezinomybéje beveik metus,
negaléjau net stovéti ant vienos kojos ir blauzdos raumuo
pradéjo vizualiai nykti, buvo baisiau. Iki tol nebuvau patyrusi
jokiy traumy, man tikrai buvo sunku priimti realybe, kad ne-
galiu Sokti ir niekas man neduoda atsakymo — kodéel. Jauciau-
si vieniSa ir nesuprasta. Pagal daromus testus man sake, kad
viskas gerai, taigi tuo metu praradau pasitikéjima gydytojais.
Labai dziaugiuosi, jog Londone radau puikius specialistus
ir pasiryZau operacijai. Nieko labai rimto ir nebuvo, tiesiog
arterija per arti kaulo prisislinko. Tik, gaila, po operacijos
istorija nesibaigé. Ilgainiui supratome, jog man randa susiuvo
per stipriai. Taigi teko i§ naujo siGiti. Taip ir prabégo metai.
Skaudu prisiminti, jog viskas galéjo biiti atlikta per ménesj, o
as praradau metus. Tad $i situacija buvo daug skaudesné nei
karantinas. Zinoma, scenos ir Zitirovy ilgesys didziulis. Dar-
bas studijoje, dienos, pilnos repeticijy, pasirengimas spektak-
liams — viso to dabar néra. Gaila, taip ir nespéjau pasimégauti
spektakliu su ziGirovais. Milsy teatra uzdaré likus vienai die-
nai iki mano spektaklio.

Esate puikus pavyzdys zmogaus, kuris geba prisitaikyti
prie jvairiy gyvenimo sqlygy. Paskelbus karanting pasitel-
kusi Siy dieny technologijas pradéjote vesti klasikinio Sokio
pamokas, kurios sulauké didelio susidoméjimo visame pasau-
byje. Kokiy potyriy Jums atneSa Si nauja veikla?

AS jau seniai pripratusi dirbti viena. Prie trupés pamoky
prisijungiu tik du tris kartus per savaite. Mano pamokos visada
trunka ne maziau nei dvi valandas. Kai gavau pirma pasitly-
ma vesti pamoka instagram platformoje gyvai stebint kitiems
Sokéjams, ne i§ karto sutikau. Nebuvau tikra, ar jiems patiks
mano pamokos struktiira. Mano pamokos nelengvos ir reika-
lauja rimto darbo, nezinojau, ar bus daug Sokéjy, kuriems toks
darbas priimtinas. Nuosirdziai buvau nustebinta dideliu susi-
doméjimu. Gavau daug laisky, kurivose Sokéjai dékoja, kad
nebejaucia skausmy, jauciasi stipris, jaucia savo iSverstuma,
asj. Man tai buvo didziulis postlimis ir motyvacija toliau ves-
ti virtualias pamokas. Zinojimas, kad esu reikalinga, man irgi
suteikia stimulg toliau dirbti. AS tikiu, kad po Sito karantino
labai daug Sokéjy bus pasikeite, kur kas daugiau Zinos apie
savo paciy kiing ir tiesiog iSmanys, kaip toliau dirbti.

Ar vesdama pamokas galite isvardyti, kokius skirtumus
jzvelgiate tarp savo kartos ir sios kartos mokiniy?

Sios kartos mokiniai daug talentingesni ir su neapsako-
mai gerais duomenimis baletui. Jie fiziSkai geriau pasirenge
priimti naujoves. Jie turi labai platy pasirinkimg ir atvirai zit-
ri j pasaulj. Jie prieina prie informacijos srauty, puikiai zino,
kas Sokio pasauliui yra aktualu. Mano laiku daug kas buvo
uzdara ir uzdrausta. Reikéjo toli iSvaziuoti, kad prapléstum
akiratj.

Kas dar, Jiusy nuomone, be puikiai jvaldytos Sokio techni-
kos, svarbu baleto artistui?

Intelekto lavinimas. Be jo technika neskamba ir tikrai
atrodo kaip gimnastika ar cirkas. Kas trecias Sokéjas dabar
atlieka tris keturis piruetus ir visi kojas kelia 180 laipsniy.
Daugumos puikis kiinai ir néra prie ko prikibti. Bet kad ne-

likty tiktai graziu ktinu, artistas turi rasti savo individualuma
ir savo unikalig judesio iSraiska.

Ar galima tikétis, kad ateityje Jus iSvysime kaip klasikinio
Sokio pedagoge?

Tikrai niekada apie tai negalvojau ir nesvajojau. Iki Siol
esu dirbusi su daugeliu traumas patyrusiy artis¢iy, kurios
prisijungdavo prie mano ilgy pamoky. Daug jauny baleriny
rengiau konkursams ir daugeliui artisty padédavau atrasti
save vaidmenyse. Tai buvo tik pagalbinis darbas, o ne noras
deéstyti ar biiti pedagogu. Kol kas a§ nematau saves kaip peda-
gogés, bet niekada nesakau nieckada. Mielai dalijuosi savo pa-
tirtimi ir atradimais, kurie man padéjo tobuléti. Dziaugiuosi,
kad galiu padéti Sokéjams analizuojant vaidmenj ar judesj, o
gal tiesiog jiems perprantant savo paciy kiing, puanty techni-
kos valdyma, pédy skambes;j ir kitas specialybés subtilybes.

2020 metais atsirado Jiisy vardo fondas, kurio misija —
remti baleto mokinius is nepasiturinciy Seimy. Kaip kilo Si
idéja?

Visy pirma esu labai dékinga lietuviy Sokio drabuziy
,Bosaddo* jkiiréjoms. Jos su manimi susisieké sitilydamos
prie jy prisijungti sukuriant mano vardo drabuziy linija. Bet
man patiko, kad tai nebuvo tik drabuziy linija. Man buvo duo-
ta galimybé sukurti misija, kuri atspindéty mano profesines
vertybes, individualumg, artistiSkuma, uzsispyrima, tikslo
siekima bei puikig kokybe. Noréjau, kad §i linija atspindéty
viska, kuo as tikiu, taip pat prisidéty prie galimybés atsiverti
patiems talentingiausiems mokiniams, kuriems triiksta finan-
siniy galimybiy eiti svajoniy link. Tad mes kartu su kompa-
nija ,,Bosaddo* jkiiréme Jurgitos Droninos fonda, kur deSimt
procenty pelno nuo parduoty ,,Bosaddo by Jurgita Dronina“
gaminiy keliaus j mano vardo fondg. AS su nekantrumu lau-
kiu, kada galésime padéti jauniems $okéjams. Si misija man
labai svarbi, nes esu pati peréjusi per didziulius sunkumus
bandydama rasti finansy, kad galéciau iSvaziuoti j konkursus
bei | pasauliniy teatry atrankas darbui. Labai noriu, kad jauni
Sokéjai negalvoty apie tai, kad jie tikéty savimi, savo galimy-
bémis ir atkakliai eity savo svajoniy link.

Ko palinkétuméte jaunajai kartai?

Darbstumo, atkaklumo, kantrybés darbe. Nepasimesti
atvirame pasaulyje ir jo suteiktose galimybése. Mokéti at-
siriboti nuo aplinkos ir pasinerti j savo paciy tobuléjimg bei
supratima, kad labai daug priklauso nuo jy paciy. Noréciau
kiekvienam priminti, jog baleto profesija yra labai puiki dél
to, kad mes turime galimybe dalytis jausmais ir Zmogisku-
mu. Misy profesija skiepija jautruma, supratingumg, dva-
singumg.

% %k %
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Julija Stankeviciaté. Fotografas — Martynas ALEKSA

Kaskart pasibaigus spektakliui apimdavo jausmas, jog
tai buvo paskutinis mano Sokis, ir, jei tokia biity tiesa,
biiciau laiminga.

Julija Stankeviciiité

Kaip atsidiréte baleto pasaulyje? Kiek prireiké laiko,
kad prisijaukintumeét Sig profesijq?

Manau, i$ dalies ,.kalti“ tévai, kad jy déka atsidtiriau tin-
kamoje vietoje tinkamu metu, o tada jau visa kita i$sirutulio-
jo. Ilga laika nezinojau, kur patekau, kas laukia, dar ir dabar
atrodo, kad viskas yra taip, kaip turi biiti, ir to saves net ne-
klausinéju. Zinoma, kiekvienais metais vis daugiau ir jvaires-
niy atrandu Sios profesijos ypatumy ir prasmiy sau paciai. Bet
prisijaukinti jos turbiit neketinu, tik pazinti noriu kuo labiau.

Sj sezong sukiiréte pagrindinj Eglés vaidmenj Martyno
Rimeikio Sokio spektaklyje ,, Eglé ZalCiy karaliené “, vaikiska-
me balete ,, Clpolinas “ pirmgkart susokote Ridikute, o Piotro
Caikovskio ,, Spragtuke * jkiinijote Mari. Net neabejoju, §iuos
metus vertinate kaip sékmingus?

Nedaznai drjstu net pasvajoti, kad per gana trumpa lai-
kotarpj tiek visko nuostabaus galéty jvykti. Kiekvienas vaid-
muo ko nors iSmoké¢, kg nors pasiémé ir labai daug padova-
nojo. Manau, kol vyksta tokie mainai, kiekvieni metai yra
sékmingi.
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Kuris Siy vaidmeny Jums reikSmingiausias?

Turbiit panasiai turéty jaustis motina, paklausta, kurj vai-
ka myli labiausiai. Visi vaidmenys be galo skirtingi ir atnesé
labai skirtingas patirtis, pamokas ir jausmus, todél visi nepa-
prastai brangts ir reikSmingi. Bet vis délto negaliu nuslépti,
kad ypatinga rys$j pajutau su Egle. Sukirus §j vaidmen] at-
rodé, kad nugyvenau visg gyvenimg. Ir tas gyvenimas buvo
jaudinantis, kupinas meilés, uzsidegimo, skausmo ir laimés
akimirky, ir radau jame prasm¢. Kaskart pasibaigus spektak-
liui apimdavo jausmas, kad tai buvo paskutinis mano Sokis,
ir, jei tokia buty tiesa, bii¢iau laiminga.

Jau trejus metus Sokate LNOBT baleto trupéje. Kas sun-
kiausia jaunam artistui jsiliejant j teatro veiklg?

Sunkiausia pradzia — tai informacijos kiekis, kuris uz-
pliista pirmaisiais metais, kai tenka iSmokti visy repertuaro
spektakliy choreografijg ir biiti visada pasiruoSus, jeigu pri-
reiks, atsistoti j kieno nors vietg. Kitaip sakant, reikia turéti
daugiau nei dvi akis ir dvi ausis ir daug daug dirbti. Manau,
kad tai, ko iSmoksti pirmais metais, véliau labai pravercia,
bent jau man praverté. Nes toliau nebiina lengviau.

Kurdami naujq vaidmenj artistai labai jvairiai tam ren-
giasi: ziuri kity teatry spektaklius, skaito ty kiriniy origina-
lus ir t. t. Kokie Jisy pasirengimo metodai?

AS taip pat, rengdamasi vaidmeniui, jei spektaklis blina
paremtas literatliriniu kiiriniu, mégstu perskaityti originala
ir kartais to kiirinio analiz¢, komentarus, kuriuos randu. Jei
egzistuoja kiiriniu remtas filmas, taip pat daznai paZitriu. Bet
kartais Siek tiek baisu ,,prikrauti“ j save pasaliniy nuomoniy,
interpretacijy ir pamesti save, todél mégstu nemaza dalj vai-
dmens palikti sau, savo nuojautai, savam jo atradimui per is-
gyvenimus ar vaizduote.

Kas, Jisy nuomone, baleto artistui yra dar, be puikiai
jvaldytos Sokio technikos, labai svarbu?

Baleto artistas pirmiausia yra ir Zmogus, todél manau,
kad ugdant save kaip artistg labai svarbu save ugdyti ir kaip
7mogy. Mano mylima Mikalojaus Konstantino Ciurlionio
meny mokyklos mokytoja Ausra Gineityté kartg pasaké, kad
Sokéjui Sokant scenoje labai matyti, kiek ir kokiy knygy jis
yra perskaites. Su tuo labai sutinku, manau, kad plésti ir spal-
vinti savo vidinj pasaulj bei dométis placiau, ne tik sava pro-
fesija, yra ypatingai svarbu bet kuriam menininkui.

Pasauliui, tame tarpe ir Lietuvai, paskelbus karanting
pasikeité ir baleto artisty darbas. Kaip jis atrodo dabar?

I8 tiesy, viskas apsiverté aukstyn kojomis, bet gyvenimas
nesustojo, todél stengiamés nesustoti ir mes. Teatras sten-
giasi kaip jmanoma pagerinti darbo salygas, partipino kie-
kvienam artistui po gabalélj linoleumo ir kas ryta transliuoja
klasikinio Sokio pamokas internetinés konferencijos formatu.
Tad darbas vyksta virtuvése, balkonuose ir jvairiuose namy
kampeliuose. Vieniems po kojomis $mirinéja Sunys, katés,
kitiems — diiksta vaikai. Kartg jsivaizdavau, kiek nuobo-
dziaujanciy, nuo buities pavargusiy namy ir kambariy dabar
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kasdien pripildomi $okio. Formai palaikyti kiekvienas indivi-
dualiai dar turi jvairiy rutiny ir papildomy pratimy, be to, in-
ternete, kur pazvelgsi, pilna videopamoky i§ garsiausiy pasau-
lio teatry ir nuostabiausiy Sokéjy. Bet labiausiai dabar triiksta
kirybinés dvasios, kurig a§ asmeniskai bandau pazadinti skai-
tydama, rasSydama, pieSdama, kurdama receptus, vaiksc¢ioda-
ma po gamtg. Kirybing forma palaikyti ne maziau svarbu.

Ar jau pajutote scenos ilgesj? O gal kaip tik naudinga
pertrauka?

Taip, scenos pasiilgau, ir taip, pertrauka naudinga. Manau,
visais gyvenimo atzvilgiais, kai atimama kas nors svarbaus,
labiau pradedi tai vertinti. Draugus, Seimg, gamta, scena. Be
to, atsirado laiko maziems ir dideliems darbams, projektams,
malonumams, laiko, kurio ankséiau vis trikkdavo. Taciau vis-
kas tesiasi gana ilgai, todél jau labai norisi visos $ios situacijos
,»-apibendrinimo®, norisi grizti prie jprasto ritmo.

Pernai ,, Kirybiniame impulse” pristatéte savo pacios
sukurtq choreografing miniatiiirq ,, Daug, vélu, toli, néra*“.
Kokius dziaugsmus ir patirtis atnesé Sis debiutas? Galbiit ir
ateityje Jus kaip choreografe isvysime vis dazniau?

Buvo labai baisu. Bet labai to noréjau, noréjau pabandyti.
Pirma kartg kiirybai naudojau ne savo, o svetimus kunus. Ir
iSmokti, kaip tiksliai perteikti Sokéjams tai, ka jsivaizduoju, ir
daznai fantazijos, kilusios mano galvoje, prarasdavo visg ma-
gija. Todél tai, kas visai netycia gimdavo saléje, pranokdavo
visas mano fantazijas. Tada ir ten, kartu su Sok¢jais, keistis
mintimis ir idéjomis, bandyti ir ieSkoti drauge buvo tikras
malonumas. Todél ateityje, jei tik turésiu kokiy sumanymy ir
ryZto, biitinai bandysiu dar kartg.

Ar galite atskleisti, kokie scenos debiutai Jisy laukia
naujame sezone?

Siuo metu sunku planuoti ateitj, joje labai daug klaustu-
ky. Planuose ir svajonése — nemazai, bet svarbiausias mety
debiutas — vél sugrjzti | sceng.

Viktorija BOBINAITE

Julija Stankeviciaté. Fotografas — Martynas ALEKSA
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Gintaré ADOMAITYTE

MANO PASAKA SOKA

Gintaré ADOMAITYTE — rasytoja, kurianti vaikams ir
suaugusiesiems, tyrinéjanti vaiky literatiiros praeitj ir dabartj,
rasanti knygas apie gerai Zinomus ir nepelnytai primirstus
rasytojus. Siuo metu ,,Gelmiy “ leidykla spaudai rengia jos
eseistikos knygq ,,Is baltojo namo “. Cia publikuojamas
pasakojimas — minétos knygos fragmentas. Jame gilinamasi

i kultiiros projekty savastj, ieskoma biidy jdomiai,
suprantamai skleisti menus, jy jvairove.

MY STORY CAN DANCE
The author Gintaré ADOMAITYTE writes for both adults and

children. In her work, she explores the past and the present of

children’s literature, and writes about well-known and undeservedly
forgotten writers. The publishers Gelmés are currently preparing

a book of her essays ‘Is baltojo namo’ (From the White House) for
publication. An extract from this book is printed here. It delves

into the essence of cultural projects, looking for new inroads into
spreading the arts in more intuitive and interesting ways.

Baleto ,Sniego karaliené” scena. Centre —
Sniego karaliené — Auksé Mikalajanaité.
Choreografas — Aleksandras Jankauskas.
Kauno valstybinis muzikinis teatras. 2008.
Laimucio BRUNZOS nuotrauka
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I. VAIKYSTES MIESTE

Tai jvyko seniai neseniai, prie§ daugiau nei penkias de-
Simtis mety. [vyko Kaune, Laisvés aléjoje.

Prie gatvés prekystalio, apkrauto knygomis, vingiavo
eilé. Smagiam dédulei nukrito pinigélis. Pasilenkiau ir pa-
kéliau. O jis, atsidékodamas, nupirko man knyga. Tai buvo
lietuviy pasakos. Augau santiirioje, grieztoje inteligenty Sei-
moje. Niekada nieko i§ svetimy man neleido imti. Ta karta
mama leido.

Tas vaikystés prisiminimas vis dazniau mane lanko. Ypa¢
dabar, kai esu ne tik knygy rasytoja — dar ir projekty kiiréja.
Jy buta keliolikos, ty projekty, sékmingy, jsimintiny arba be-
veik sékmingy, tobulintiny. Vis délto nuotykis Laisvés aléjo-
je tebeatrodo man svarbiausiu, jJdomiausiu ,,projektu‘ i§ visy,
kuriuos esu patyrusi. Tereikty tiek nedaug — nupirkti vaikui
knyga, jei tik matai, kad jam labai jos reikia.

Seniai neseniai, prie§ daugiau nei penkias deSimtis mety,
Kaune, Laisvés aléjoje, Muzikiniame teatre, rodé Offenbacho
opera ,,Hoffmanno pasakos“. Dabar jau zinau, kad tikrasis
Ernstas Theodoras Amadeus Hoffmannas (1776—1822) ir ope-
ra ,,Hoffmanno pasakos* bendro turi nedaug. Tik Siek tiek...
Svarbiau, kad visiems laikams ] mano vaikiska, neuZterSta
atmintj jsira$é ne tik operos fragmentai, tas graudziai smagus
trik trak ir barkarolé, bet ir skambi pavardé: Hoffmannas.
Namuose turéjau puikia jo knyga — ,,Spragtuka®, iliustruota
dailininkés Adrienne Segur (1901-1981). Neatsiskaitydavau,
rodo, kad tiedu kiiréjai — Hoffmannas ir Segur truputj kalti,
kad peliy ir ziurkiy baiminuosi visg savo gyvenima.

Kas kita Caikovskio baletas »Spragtukas“. Sunku pasaky-
ti, kiek karty jj maciau, o kiek klausiausi muzikos. Ir — per-
dozavau. Ir — bégdavau nuo jo kuo tolyn, lékdavau. Dabar jau
nurimau. Saldumynas? Taip. Bet juk vaikystés saldumynas!

O juk buvo dar viena nuo mazens man svarbi knyga —
Katino Murklio paziiiros j gyvenima“. Tas Murklys i§ knygy
lentynos j mane dairési nuo 1964 mety, kol pagaliau atéjo ir
jo laikas — tuomet, kai i§ tiesy subrendau Hoffmannui. Pani-
rau j jj tuoj po studijy. Beje, gal net liguistai panirau, taip nu-
tiko ir, matyt, nutiks ne vienam Ernsto Theodoro Amadeaus
gerbéjui.

Dabar, kai jau galiu skaityti Hoffmanng $altesniu protu,
bréziu svarbig i§vada: viena pasaka butinai augina kita pa-
saka, mangsias tai jau tikrai augino, gal ir tebeaugina, Hoff-
mannas.

Ir dar kartg, jau treciajj, rasau: seniai neseniai, Kaune, jo
priemiestyje Marveléje... Mama lanké ,,AuSros* gimnazijos
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Viageslav OKUNEYV. ScenovaizdZio eskizas Piotro Caikovskio baletui ,Spragtukas®. Choreografas — Krzysztof Pastor.
Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras. 2014. LNOBT archyvas

bendraklase Viktorija. Jos stinus Saulius ir a$ turéjome zais-
ti. Jis buvo vyresnis, jau mokinukas. A§ — dar ne. Neradome
bendros kalbos. Tada jis man padavé knyga, taip atsikraty-
damas nelaukta viesnia. Tai buvo Hanso Christiano Ander-
seno pasakos. Nudziugau, kad tam berniukui jau laikas eiti |
mokyklg — jis mokési popietiniu metu, tada sakyta — antroje
pamainoje. Gal¢jau skaityti!

Kai mangs, rasytojos, vaikai teiraujasi apie pirma per-
skaityta knyga, sutrinku: vienos tokios i$skirti negaliu. Miniu
ir dédulés dovang — lietuviy pasakas, ir Anderseng, kartais
bandau pasakoti apie Hoffmanna.

Sis trejetas mano prisiminimy — tai trys banginiai, istiki-
mai pluduriuojantys Salia mangs, net leidziantys j juos atsi-
remti, kai to man labai reikia.

I1. Seskinés balkone

Jau senokai nebesisuku smagiu Zingsniu vakaréliuose, o
jei kartais ir tenka, tai zingsniai kiek létesni, apgalvoti. Esu
smagi tetul¢, rasanti pasakas. Taciau... Vieng kartg Lietuvos
pakrastyje, Kapc¢iamies¢io miestelyje, deSimties mety mer-
gaité, svajojanti tapti Lietuvos prezidente, bendruomenés
akivaizdoje mangs teiravosi:

— O ar buna taip, kad Jus, likusi namuose viena, pasilei-
dziate muzika ir Sokate?

Nei blisimai prezidentei, nei bendruomenei meluoti ne-
galéjau.

— Taip, biina, jei licku viena.

Mano gyvenimo pasaka susiklosté keistokai: esu baleri-
nos sesuo, ilgainiui tapau Sokiy mokytojo Zzmona. Balerina
jau seniai nebeSoka, mokytojas nebemokytojauja. I§liko jo
aistra — Sokio istorija.

Kai mudu j bendras lentynas sudéjome savo knygas, kai
émiau lyginti, bendrinti Sokio, muzikos, literatliros istorijg,
ir apie Hoffmanna, o ypac apie Anderseng suzinojau kur kas
daugiau.

Taip prasidéjo projektas ,,Sokan¢ios knygos“. Jo pra-
dzia — balkone.

Tame Seskinés balkone jsitaiséme viena karstos vasaros
vakarg. Klausémeés garsy, sklindan¢iy i§ kity balkony, i§ atvi-
ry langy... O kas gi sklido? Vis tie patys, vienodi, jkyriis TV
garsai... Retsykiais — barniai. Arba girtos dainos.

Kalbéjomés apie tai, kaip zmonés, mazi ir dideli, patys
save uzdaro j kaléjimg. Kas diena, kas vakarg — tas pat. Pa-
sakojomés iki pary¢iy apie tai, kas ir kaip mudu vaikystéje
artino prie meno, prie kultiros. O artino kartais ziauriai...

Esu viena i§ daugelio mano kartos zmoniy, kurie mo-
kési skambinti fortepijonu. Mane paZzjstantys Zmonés Zino,
kaip as, kalbédama, mosuoju rankomis. Ir mosuosiu — kiek
norésiu... Nes dabar jau esu laisva. O kadaise per tas rankas
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Vilniaus ,Vyturio® pradinés mokyklos Sokiy mokytoja,
Vilniaus kolegijos déstytoja, vadovéliy apie Sokj autoré
Rasa Prokurotiené pamokoje. Asmeninis archyvas

yra trankiusi fortepijono mokytoja, beje, viena geriausiy
Vilniuje.

Choreografas taip pat turéjo slogiy prisiminimy. Apie
dailés vaiky mokykla, apie choreografijos aukstasias studi-
jas... Apie meny mokytojus, kuriy metodika yra viena: garsiai
Saukti, zeminti, slopinti.

Stai taip balkone, besikalbant apie viska, ir prasidéjo
projektas ,,Sokancios knygos — pirmasis misy projektas!
Mums riipéjo atskleisti kiirybines galias, kurios gludi kiek-
viename zmoguje. Atskleisti — sakau per drasiai, per skam-
biai. Rlipéjo bent kelis vaikus, o kad ir vieng vienintelj vaika,
pastiprinti, padrasinti. Truputélj ir patys noréjome sugrjzti
1 vaikyste, galbiit — pareiksti pagarbg tiems zmonéms, kurie
mus ugdé nedauzydami nei per rankas, nei per kojas, nei per
kitas, minkStesnes, vietas.

Misy idéjas suvoké ir IBBY Lietuvos skyrius, ir Nacio-
nalinés Martyno Mazvydo bibliotekos Vaiky literatiiros cen-
tras. Tapome judria didziulio bendro projekto dalele.

Hanso Christiano Anderseno pasakos ,ldutés gélés* iliustracija.
111booksfor2011.wordpress.com

e - — e

“THE FLOWERS WERE DANCING VERY GRACEFULLY ROUND EACH OTHER.” (p. 31.)
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II1. ,,VYTURIO® PRADINEJE

Reikéjo rasti mokykla, kuri mus jsileisty i Sokiy — biitent
i Sokiy — pamokas. Jg radome. Tai — Vilniaus ,,Vyturio“ pra-
diné mokykla. Tai — ketvirtokai ir jy mokytoja, kurios vardas
atitinka ja pacia: Meilé.

Meilé Stungyté ir Sokiy mokytoja Rasa Prokurotiené ma-
zuméle ,kaltos®, kad, patys sau planave i8§Tkj, patekome ]
beveik Siltnamj. Atéjome pas skaitancius, pas mastancius,
pas i§mokytus diskutuoti vaikus.

Keturi rytmeciai rudenj, keturi pavasarj — tiek to miisy
projekto tebiita. Projektas rémési senove — devyniolikto am-
Ziaus patirtimi. Laimei, turéjome akompaniatore Olga Beliu-
kevicieng, tad miisy zodzius lydéjo ne jrasai, o tikra pianino
muzika. | kiekvieng rytmetj atsineSdavome knygy, Zurnaly.
Nenoré¢jome, kad vaikus kas nors filmuoty, fotografuoty.
Baiminomés kameros, paver¢ianc¢ios mus pozuotojais. Tegu
vaikai atsiskleidzia sau — tik sau, tik patys sau...

Nezinau, ar leista skirstyti zmones j dvi dalis. Bet jei-
gu leista... Vieniems jdomus procesas, kitiems — rezultatas.
Priklausau pirmiesiems. Ir projekto esmé — ne koncertas, ne
paroda, ne raSiniy almanachas. Tik vienkarting, tik trumpa-
laiké improvizacija.

Praséme vaiky, kad | pirmajj rytmetj atsines$ty mylima
Zaisla, apie ji pasakoty. Savajj atsine$éme ir mudu — senovis-
kus, dar mano mociutés ranky Sildytus, rieSuty spaustukus.
Taip pradéjome kalba apie Hoffmanna. Apie ,,Spragtuka®.
Skaitéme iStraukas i$ pasakos, kalbéjome apie Hoffmanno
gyvenima — apie jo nuobodzias dienas, audringas naktis, apie
tai, kaip skeldavo savo asmenj j dvi dalis: teisininko ir me-
nininko. Svarstéme, kodél jo pasakose tokie svarbiis zaislai.
Bandéme suvokti, kas esame mes patys — ar leidziame ki-
tiems zmonéms su mumis Zaisti?

Galbut ir esame Zzaislai likimo rankose, bet... kokie Zais-
lai? Ar leidziame, kad mus tampyty uz virvuéiy, ar keliauja-
me drasiai patys sau — nelyg narsus karys Spragtukas, atgau-
nantis zmogiskas galias jautriose Marijos rankose?

Andersenas — tas raSytojas, kurj galima — verta, biti-
na! — atskleisti Sokiy pamokoje. Juk jis pats taip noréjo Sokti
baleta... Pasaka ,Juros karalaité* ir jos Undinél¢ visi galime
traktuoti kaip tik norime, bet man ji — balerina. Tylinti, ne-
iStarianti né Zodzio, i$sisakanti tik Sokiu, o dar tos nuolat
skaudancios jos kojos...

Anderseno pasakos Soka. Juk Soka — ir meilei pasiauko-
jusi Undinélé, ir vargsé Karen, svajojusi apie raudonus bate-
lius, ir ta Zzaisliné balerina, sudegusi meilés ugnyje, o kur dar
nimfos...

Taciau vaikams parinkome ,,Idutés géles. Keista ar ne,
bet §i puiki pasaka Lietuvoje primirsta. O jiis ar pamenate j3?
Tas géles, pernakt taip smagiai puotaujancias, kad paryciais
nuleipsta. Praeis kiek laiko, ir atsigaus. | Anderseno rytmetj
miisy projekto vaikai ne$ési géles. Ir tikras, ir piestas.

Tie puikiis, nuoSirdas vaikai, taip atidziai klaus¢ miisy
zodziy, taip nuoSirdziai vart¢ knygas, niekaip negaléjo atsi-
palaiduoti — tiesiog patys Sokti, improvizuoti... Juk pirmoje
gretoje stovejo mergaité, lankanti gimnastika. Ji neva mokeéjo
Sokti, o kiti? Vien mégdziojo ja.
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Trediajj rytmetj ir mus, ir vaikus iSgelbéjo, net pasokdino
tobula auklé Meré Popins. Zodziy reikéjo nedaug: Siek tiek
papasakoti apie raSytoja Pamela Travers, Siek tieck muzikos —
Johanneso Brahmso lop§inés... Biitent Brahmso lopsiné buvo
ta muzika, kuri tolimojoje Australijoje, maZzame miestelyje,
ikvépé biisima rasytoja Pamela Travers ir jos drauges Sokti.

Pragéme vaiky, kad jie atsistoty ir net pavaikstinéty taip,
kaip Meré Popins: nugara tiesi, kojy trecia pozicija. Vaikams
patiko. O dar... Travers nekenté zodZio kurti. Jai patiko kitas
zodis: peréti. Peréjimas — jos vaikystés zaidimas. Musy ket-
virtokai minute pritiipé ir tykiai peréjo — savo DidZigjg svajo-
ne... Apie jg dar pasakosiu, kiek véliau.

Skaitéme pasaka apie Sokancia karve. Ne Hoffmanno, ne
Anderseno pasakos, o biitent ji — ta Sokanti karvé — paskatino
vaikus persikiinyti: kaip jie Soko!

Ketvirtajj rudens rytmetj planavome skirti Mykolo Sluc-
kio (1928-2013) sakmei ,,Milzinai nenoréjo karaliais biiti“.
Kas galéjo pamanyti, kad tg diena, kai kalbésimés su vaikais
apie du milzinus — Neringg ir Naglj, Lietuvoje, Vilniuje, vie-
$és Anglijos karaliené.

Mykolo Sluckio sakmé — mano vaikystés knyga apie vie-
nisg naslj zveja, auginusj didziulj kadikj... Kitokia, visai ki-
tokia buvo ta mergina Neringa: lyg ir reikalinga kaimui, lyg
ir atstumta... Ji gelbéjo skestancius laivus, bet... Kas tokia
didziulg ims | zmonas, kas pamils?

Galbut kas nors prisimena rusy rasytoja Aleksandra Gri-
na, komunisty sistemos uzguita, atstumta. Galbut kas nors i$
vyresniyjy kartos prisimena mergait¢ Asol —ji prie Siltos pie-
ty juros lauké savo Gréjaus.

Misiské — Mykolo Sluckio Neringa — prie atSiaurios
Baltijos juros sulauké savojo Naglio. Kiek erdvés kalbétis su
vaikais: apie meilg, kantrybe, mokéjima laukti... Kiek Sokio:
jura, véjas, smiltys! Ir... man rodos... t dieng atsitiesé, pati-
kéjo savimi didziausia, stambiausia klasés mergaité.

Kai prisimenu pavasario rytmecius ,,Vyturio® mokyklo-
je, tai svarbiausieji man atrodo ne uzsienio rasytojai, nors
kalbéta ir apie juos. Svarbiausias — Kazys Boruta (1905—
1940).

Kraupiais pokario metais Kazys Boruta sukiiré Sedevrg.
Naslys rasytojas pasakojo apie naslj maliinininka Baltaragj,
auginant] grazuole dukrg Jurgg. Apie siela, parduotg velniui,
apie pelkes, kuriose nuklimpsta miisy saziné.

Ne tik apie knygos turinj, bet ir apie knygos likima dera
kalbétis su vaikais. Knyga tapo ir filmu, ir baletu, ir miuzik-
lu, ta muzika lig Siol tebeaidi, jgyja naujy galiy miesty aiks-
tése. Kodél ir kur i$ miuziklo afiSy dingo svarbiausioji pa-
vardé: Kazys Boruta?

IV. Svajose

O dabar apie svarbiausia akimirkg — kai pritipé ketvir-
tokai vienai minutei ir peréjo — visai kaip Pamela Travers —
savo Didzigjg svajong. Projekto pabaigoje ja aprasé.

Mano nuostaba, mano dziaugsmas! Klaséje net trys mer-
gaités, svajojancios tapti rasytojomis. Viena jy beveik para-
Siusi knyga, tik... uzstrigo, kol kas nebeturi apie ka rasyti.
Bet kada nors... Buvo sodininkas. Turéjome skulptoriy, ir ne

Pamela Travers — Titanija. William Shakespeare, ,Vasarvidzio
nakties sapnas®. Apie 1924. State Library of New South Wales

bet kokj — jis Zadéjo kurti ledo skulptiiras. Turéjome ir Soké-
ja — ne mergaite, vaiking. Ka manote apie tobulos kuprinés
kireja? Ketvirtoko kupriné tokia sunki, kad butina jai sukurti
kojas: tegu zingsniuoja pati. Mano simpatijas laiméjo skrai-
dancio kilimo autorius. Jam vieno kilimo maza. Kad skriety —
reikia dviejy. Tarp jy bus motoriukas...

Neslépsiu: projekte dalyvavo — smagiai Soko — ir mano
rasytos pasakos, taciau juk svarbiau aprasyti tas, kurios ma-
nasias isaugino.

Projekta pradéjome nuo zaisly. Baigéme knygomis. Pra-
$éme vaiky, kad atsine$ty savo mégstamy. Jie atsinesé... Kar-
tu su knygomis — ir savo bédas. Ne vienas saké: a§ atsineSiau
knyga, bet ne savo mylimiausig. Tos, kuri man labai patinka,
neturiu, o ir bibliotekoje neradau.

Tai kur jus esate, kg veikiate, dédés ir tetos? AS Zinau: ta
geidziama vaikystés knyga tikrai yra knygyne. Ne tokia jau
baugi jos kaina. Bet kokia verté!..

Gintaré ADOMAITYTE
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ST ot Indra DREVINSKAITE, Jonas NAKTINIS,
- gl Evaldas TIMUKAS, Vilmanté VORIENE

MEKU GIMINES KELIAI

Didelius plotus atvaizduojanciame zZemélapyje pamatéme sitilus —
tarsi gyslas, sudarytas is panasiy vietovardziy. Pasirodo, tai yra
keliai, kuriais is Siaurés j pietus trauké iStisos gentys, giminés,
patekusios j nepakeliamas gyvenimo sqlygas. Straipsnyje aptariami
MEKU giminés, kuriai priklauso ir menininkas Jonas Mekas, keliai.

THE ROADS OF THE MEKAS FAMILY

Indra DREVINSKAITE, Jonas NAKTINIS, Evaldas TIMUKAS and
Vilmanté VORIENE, researchers from Birzai, present their ideas
on the origin of the surname MEKAS, which belonged to Jonas

Mekas (1922-2019), the famous Lithuanian-American filmmaker,
poet and artist. Using an Imperial Russian topographical map
called trechverstovka, and looking at large areas, they noticed that
similar place names are like veins, and often run in a north-south
direction. The researchers link these results with the movement of
people to the south, when living conditions in the north became very
difficult. The ancestors of Jonas Mekas, a prominent cultural figure,
moved along the routes Karelia—Latgala—Minsk—Sluck, and Karelia—
Latgala—Svenciany—Oshmiana—Lyda. A third possible route was
from the Kingdom of Tver to the River Dnepr. An offshoot of one of
these routes was Latgala—Semenishki, where Jonas Mekas was born.

Jonas Mekas — garsiausias Meky giminés atstovas,
1922 metais gimgs Semeniskiy kaime, 1944-aisiais privers-
tas su jaunesniuoju broliu Adolfu pasitraukt i§ Lietuvos ir
1949-aisiais apsistoj¢s Niujorke po Vokietijoje praleisty pen-
keriy mety. Tai visame pasaulyje garsus menininkas, kiiréjas,
filmininkas (kaip pats save vadino), kino kritikas, poetas, nuo
2011 mety — Birzy garbés pilietis. 2016-aisiais Jonas Mekas
pradéjo biciuliautis su Birzy rajono savivaldybés Jurgio Bie-
linio vieSaja biblioteka, o 2017-yjy ruden] atsiunté jai i§ Niu-
jorko dalj savo archyvo. 2019 mety gruodj Birzy J. Bielinio
vie$ojoje bibliotekoje jkurtas Jono ir Adolfo Meky palikimo
studijy centras, kurio tikslas — jvairiomis formomis puoseléti
Siy abiejy broliy atminimg.

Po 1863 mety sukilimo cariniai kartografai paruo$é ne-
bloga karinj zemélapj [1], (pavadintg Trechverstovka, arba
Karty Schuberta — TpexBepctoBka, kaptsl [llyoepra), kad
uzvaldytose ir savose teritorijose biity lengviau orientuotis.
Yra ten keli procentai nezinia kodél pakeisty vietovardziy,
bet didziuma teisingai pavardinti. Sudarytas dideliems plo-
tams pagal vieningus reikalavimus, Zemélapis puikiai gali
biiti naudojamas kitokiems iSkilusiems klausimams spresti.
Tai ne stalininiy kartografy pasidarbavimas Karaliauciaus
kraste, kai viskas buvo istrinta. Carinis, sudarytas per trumpa
laikg (10-20 mety skirtingose teritorijose), yra lyg momenti-
né fotografija, parodanti, kas XIX amziaus viduryje dar buvo
like i§ seny laiky.

Ka aptinkame tame dideliame zemélapyje, eidami nuo
Siaurés? (Vietovardziai palikti tokie, kokie buvo kartografy
uzrasyti.)
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Didziojo Didesné Kaimas Kaimas arba

zmlp. lapas | vietové vienkiemis

2-10 Novaja Miakinkino

Ladoga
3-11 Tichvin Mechnovo
5-8 Luga Mekorica 6-11
Mnevo

7-8 Porchov Méchi, Myza
Michnova Miagkogo

9-9 Sitkina Mensova

9-10 Toropec Mechova

11-6 Kraslava Minki Menglova

11-7 Disna Makejenki

12-5 Svenciany Meciany Menkuski

14-5 OSmiana Mechi

15-4 Lyda Mankovcy

15-6 Minsk Menki Men’kovka

16-3 Volkovisk Menki

164 Slonim Minkevi¢i

17-6 Sluck Micheiki

18-3 Kobrin Minki

Siandien Ostrograde (Ukrainoje) gyvena pilietis Manko,
uzsiimas protiniu darbu. Ko gero, $is taip pat yra Meky pa-
likuonis. Meky kelias atsiSakoja Latgaloje (Kraslava), i§ kur
veda prie Pasvalio ir | Semeniskius [2].

Is kaimy pavadinimy matome, kokiais epitetais buvo pa-

lydimi Mekai: $velnus, minkstas, menkas...

Senyjy Karelijos kaimy pavyzdZziai:

3

& i

Ay
Z =
&".FI\\:\.\‘

£4

Siauriausiai aptiktas kaimas — Miakinkino (lapas 2—10).
Netoliese teka upé Volchov

Kaimas Meciany Svengioniy apylinkése,
netoli Arzveto ezZero (lapas 12-5)
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Meky nueiti keliai schematiskai atrodo taip:

OSMIANA Dnepr
LYDA SKLOV
VOLKOVISK SLUCK
KOBRIN

Kelias pro Lydg panaSus ] rastgjj rusinams [3]. Tai dar
kartg patvirtina, kad su rusinais migravo ir dalis séliy. Ar
Mekai nesusiformavo kaip gentis? Pagal aptikty vietovardziy
skaiCiy darome iSvadg, kad Mekai, atéje i Siauriniy viety,
telkési Svenioniy ir Minsko apylinkése. Kaimai Menki ir
Menkovki buvo dabartinio Minsko regione. Senovéje, kai
tik buvo jkurtas, Minskas vadintas — Mensk. Kai kas sako,
kad ten buvo upelis Menka. Slavy metrastininkai rasé, kad
upelis vadinosi Nemyga. Gal kai kada koks ir buvo, bet XIX
amziaus viduryje jau joks nepazymeétas. Yra didesné upé
Svislo¢’, salia kurios pastatytas buvo Menskas, netoliese —
mazesnés upés: Isloka, Ratomka, Pti¢’. MetraStininkai tvir-
tina, kad Menska kaip tvirtove XI amZiuje pastaté Polotsko
kunigaikstystés zmonés (vietovés pavadinimo Saknis — Polot,
nuo upés Polota); jiems vadovavo kunigaikstis Vseslavas
(vadintas Carodéjumi — Stebukladariu).

Taigi, Meky giminé — kaip biisimos genties uzuomaz-
gos — buvo sutelkta Minsko ir Svendioniy regionuose. O
miestas pavadinimg MENSK gavo nuo daugumos ¢ia gyve-
nusiy Zzmoniy, menkais vadinty.

Dar vieng didele atiakg suradome Sklovo kryptimi. Sklo-
vo apylinkése zemélapy ,,uzé&jome* tris kaimus, kurie gali
biiti sietini su Mekais. Nuo Smolensko atiteka ir per kokj pus-
$imtj kilometry priartéja Dniepras. Ar keliavo Meky giminé
nuo ¢ia toliau?

Prie§ kokius du Simtus mety Mekai atéjo j Semeniskius,
pries tai buve isikiire StroSiuose, Grundeliskyje. Joniskio
rajone yra Mekiy kaimas, bet Mekiy niekas nebeprisimena.

Pieciausiai aptiktas kaimas Men‘ki — jau prie Volkovisko, ten, kur
XIX amziaus viduryje dar buvo akivaizdu, jog bata jotvingiy liku€iy
(lapas 16-3)
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Néra tokios pavardés ir pavardziy zodyne. Kaip skambéjo
Mekiuose uzrasytos pavardés, galbiit liko kalbininky juodras-
¢iuose. Bet matome kad Saknis MENK, pakitusiai jsiterpda-
ma j Mensko miesto pavadinima, yra ir Latgaloje (Rezeknés
valsCiuje, moters pavardé ¢ia — Menkovna) [2]. Papilio baz-
nycioje Meko i§ Semeniskiy pavardé apie 1770 metus uzra-
Syta MIAKAS. Tai labiau asocijuojasi su epitetu ,,minkstas®
(miagkij — msrkuit). Taigi, Mekai — minksti ir menki. Panasia
charakteristikg galime jzitiréti gana gausioje Kisieliy giminé-
je. Sie — skysti.

Arciau Pasvalio atsirado pavardés Mekienis (kaimas
Miezuny, 1702), Miekienis (kaimas Pétriski, 1697). Seny
zmoniy pasakojimai nepatvirtino, kad Meky giminéje biity
buve mikéiojanciy, mekenanciy zmoniy. Todél panasiy pa-
vardziy atsiradimg siejame labiau su noru pasitycioti.

Buvo laikas, kai Siaurés rytuose buvo geros saglygos zmo-
nijai vystytis. O tai lémé Vakary Europos ir Uralo tektoniniy
ploks¢iy susidarimas. Pro tektoninius 1dzius verzési Siluma.
Kai kuriuos jrodymy liku¢ius dar pamatéme [3, 4].

Bet taip jau atsitiko, kad karta (Islandijoje) iSsiverzé
baisaus galingumo ugnikalnis Hekla. Tai atsitiko apie 1100
metus pries Kristy. Sis jvykis tyrinétojy buvo pavadintas
Hekla 3. | atmosferg buvo iSmesta beveik astuoni kubiniai ki-
lometrai vulkaniniy uolieny, ir tai davé pradzig ilgam Saltam
laikotarpiui Siaurés Europoje [5]. Siluma, besiverzusi pries
tai i§ Zemés gilumos Karelijos duburiuose, i§lepino zmones,
ir tada, po Heklos 3, istisos giminés pradéjo bégti j pietus.
Tarp jy ir Meky (Menky) giminé. Mes nezinome, kuriuo lai-
kotarpiu baigesi Siluma Karelijoje. Bet kad ji buvo, nekelia
abejoniy, jrodymy — ne vienas [4, p.5]. Dar kartg pazitrékite
i pirmgjg parodyta didziojo Zemélapio iSkarpg i$ lapo 2—-10.
Vir§ (t. y. Siauriau) kaimelio Miakinkino — kaimas Okulova.
Vietoje A zodyje atsiradusi O yra $io tolimo krasto dialekto
ypatybé. Nebuty Si zuvis (ryklys) kazkada cia galéjusi gy-
venti, plaukioti, jei nebiity buve jai pakankamai $ilta (rykliai,
kaip tvirtina biologai, renkasi vandenj, kurio temperatiira ne
zemesné kaip 16 laipsniy Siumos). Kodél kaimas gavo tokj
pavadinimg — Okulova? Jtempkite vaizduotg, ir jums | gal-
va ateis net keletas galimy varianty. Svarbus klausimas ¢ia:
kokio maziausio didumo gali biiti Siltoko vandens telkinys,
kad jame jsiveisty rykliai? Ar teko ragauti ryklio mésos? Na
kaip, ar patiko?

Miisy gauti Meky giminés keliy paieskos rezultatai gerai
derinasi su vis gausé¢janciais balty etnoso vystymosi duome-
nimis [6].
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Alis BALBIERIUS. Kelias i$ Papilio Jono Meko Semeniskiy link
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