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TEGYVUOJA OPERA!

Kultiros zurnalisté Edita DEGUTIENE, remdamasi jvairiais
Saltiniais, svarsto apie operos fenomeng, pateikia priestaringus

Sio meno vertinimus, kurie pasigirsta tiek is muzikos profesionaly,
tiek is zinirovy, tiek is paciy atlikéjy lipy — pavyzdZiui,

Vienos operos tenoras Leo Slezakas (1873—1946), paklaustas apie
Giuseppe's Verdi operq ,, Trubadiiras “, prisipazino: ,, Nors pats toje
operoje dainuoju, bet iki Siol nelabai suvokiu, kas ten vyksta*“.

Vis délto kaip tik miisy laikais opera gali suteikti didziausiq
atgaivg, dvasios ramybe gyvenimo tempo ir riipesciy

iSvargintam Zmogui.

Gal geriau opera be dainavimo? O gal atvirksciai — jei daug
ka sunku paprasCiausiai pasakyti, tai gal geriau sudainuoti?
Arba gal be jokiy tiksliy vaidmeny leisti atlikéjams improvi-
zuoti? Tokiy ir dar keistesniy svarstymy operos istorijoje buta
ne kartg. Lenky zurnalas ,,Ksigzki“ raso, kad bene daugiausia
diskusijy, priestaravimy sukeldavo Sio muzikos zanro libretai.
,»Opery libretuose pilna absurdy ir idiotizmy, pakelty kvadra-
tu!“; ,,Menkavertis turinys libretuose pridengiamas storu pavir-
Sinio blizgesio sluoksniu!*; ,Jeigu nebtity muzikos, jei opera
buty kino filmu, ta filma kritikai i8kart priskirty C kategori-
jail“ — yra sake ir muzikologali, ir zifirovai, ir net patys opery
atlikéjai. Austrijos spaudai Vienos operos tenoras Leo Slezakas
(1873-1946) kazkada prisipazino: ,,Apie ‘Trubadiira’ negaliu
nieko konkretaus pasakyti, nes, nors pats toje operoje dainuoju,
bet iki $iol nelabai suvokiu, kas ten vyksta“.

Lenky spauda prisimena puiky humoro pojiitj turéjusios
garsiosios rasytojos, Nobelio premijos laureatés Wistawos
Szymborskos (beje, didelés teatro ir ypaC operos mégejos)
zodzius: ,,Matau, jog ne tik as, sédédama Operos teatre, ne
visuomet sugebu suprasti, kas prie§ ka dainuoja, kas ir kodél
persirengia tarno drabuziais, kuris, kaip véliau paaiskéja, yra
kriitinga pana, ir kodél toji gerai jmitusi mergelé apalpsta, is-
vydusi kita, gerokai vyresne moteriske ir dar vadina ja pagaliau
susigrazinta savo dukrele... Vadinasi, ne tik a$, bet ir jie ten,
scenoje, nezino, nesuvokia, kas vyksta“.

Muzikologé Anna Dgbowska pasakoja, kaip opery libretus
kartais perteikia Siuolaikinés reklamos: ,,Béglys politinis kali-
nys, gyvenimo dziaugsmo kupinas menininkas, pavydi daini-
ninké, Ziaurus ir gaslus policijos vadas, be to, dar ir tardymai,
kankinimai, dvi ZmogZzudystés ir viena saviZzudybé. Visa tai
pamatysite Puccini ‘Toscoje’, kuri bus transliuvojama 19 va-
landg...“

Pirmoji pasaulyje opera — italy kompozitoriaus Jacopo Peri
(1561-1633) ,,Dafne”, atlikta Florencijoje 1579 metais, ir kiek
véliau, 1607-aisiais, kito italo — Claudio Monteverdi (1567—
1643) sukurta opera ,,Orféjas* pirmiausia rémési tekstu, i§ ku-
rio turéjo atsirasti muzika. Apskritai tais laikais buvo budinga
troSkimas atgaivinti antikinj teatra, antika buvo garbinama kaip
tobulybés, auksciausios kultiiros pavyzdys. Grupé turtingy, i$-
silavinusiy humanisty sumané prikelti antikos tragedijas, ives-
dami | sceng Zaismingas melodeklamacijas. Anuomet, kai vy-
ravo daugiabalsiskumas, sitilymas pakeisti jj vienbalsiu vokalu,
palydimu instrumentinés muzikos monodiniu akompanavimu,
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LONG LIVE OPERA!

In a discussion of the phenomenon of opera, the cultural journalist
Edita DEGUTIENE, using various sources, presents contradictory
evaluations of this art form from performers and audiences alike.
For example, the tenor Leo Slezak (1873-1946), when asked
about the opera 1l trovatore (The Troubadour) by Giuseppe Verdi,
admitted: ‘Even though I've sung the opera, I know little about
what happens in it.” Nevertheless, in these times, opera can give
great relief and inner peace to a human wrought with stress from
the charged tempo of life.

buvo tarsi revoliucija, prilygo Amerikos atradimui, — teigia
muzikologai. Operose siekta sujungti dainos meng su dramos
pasakojimu, librety pirmtakais buvo senovés autoriy tekstai, tad
laikytasi auksto literattirinio lygmens. Beje, Monteverdi ir jo
amzininkai padéjo pamatus bendrajai operos sampratai (arijos,
duetai, recitatyvai, chorai, uvertitiros bei kt.), kurios laikomasi
iki Siol. Tik libretus rasyti sekési, deja, vis sunkiau.

Su opery siuzetais, vokalisty tekstais biita jvairiausiy kuri-
ozy. Antai XVIII amziaus pabaigoje ir net XIX amziaus pra-
dzioje VarSuvos Teatr Narodowy scenoje meilés peripetijos
daznai uzleisdavo vieta kulinarinei tematikai, kurios trosko
iSalkusi publika. ,,Gazeta Wyborcza“ pusiau juokais, pusiau
rimtai klausia: ,,Kas gi atsisakyty pazitréti W. Kratzero ‘Slapta
pasimatymg, arba Ungurio pasteta’ (1834)? Arba pasiklausyti
‘Negro, turin¢io gera apetita’ arijos komiskoje Jozefo Elsnerio
(1769-1854) operoje ‘Sultonas Vampum ir neapdairiis troski-
mai’ (1800)? Pastarajam kiiriniui ZodZius parasé policijos val-
dininkas ir cenzorius Augustas Glinskis, pritaikgs varSuvieciy
skoniui vokieciy poeto Augusto von Kotzebue (1761-1819)
tekstus. Bet Kotzebue tik retsykiais uzsimindavo apie patieka-
lus, i$ pasteto sukurdamas smagig intriga, o Glinskis valgyma,
maistg padaré pagrindiniu ‘Sultono Vampum’ motyvu. Tai liu-
dija ir toje operoje skambantys zodziai: ‘DeSimt deSry, deSimt
zarny ir $esi liezuviai | padazg’; ‘artimame kraSte su gerai pri-
kimstais pilvais’, o finale — ‘kepsniai tegul apskrunda!’. Taigi
nei valdininkas Glinskis, nei publika anuomet apetitu, matyt,
nesiskundé!* — §maikstauja didziausias Lenkijos dienrastis.

Pasak operos tyrinétojy, dél to, kad libretai tapo pajuokos
objektu, kalCiausias yra XVIII amzZius, o ypa¢ neapolietiska
opera, kuri buvo visiska prieSingybé Florencijos kamerinés
operos idealams. Atsirado opera, visiskai, iki krastutinumy, be-
siremianti antikos tematika. Netgi amzininkai kritikavo tokj vi-
soje Europoje véliau jsivyravusj stiliy. Didelis italiSkos operos
iSplitimo Londono teatruose priesininkas brity kompozitorius
Johnas Addisonas (1920-1998) rasé: ,,Jy poezija tiek pat i§im-
tinai prasta, kiek puiki yra jy muzika“. Dramaturginis nenuo-
seklumas, nepaprastai auksti dainininky, ypac kastraty, reikala-
vimai ir tai, kad pastaryjy aria da capo turi biiti viso pastatymo
apogéjus — tai kélé daugiausia kontrargumenty. Operos turinys
buvo tik pretekstas vokalisty sugebéjimams atskleisti. Libretai
buvo perdirbinéjami, pritaikant juos vokalo Zzvaigzdziy porei-
kiams. Taip atsitiko, pavyzdZiui, su puikia Giovanni Battistos
Pergolesi (1710-1736) opera ,,Adrianas Sirijoje”, specialiai
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priderinta tuometei teatro pazibai kastratui Caffarelli (tikr.
Gaetano Majorano, 1710-1783).

Tokiems dalykams kietai priesinosi Christophas Willi-
baldas Gluckas (1714-1787), apie kurj anuomet kalbéta, jog
~pradédamas komponuoti opera pirmiausia uzmirSdavo esas
muzikas®. Taciau jam nepavyko jveikti librety perdirbimo ma-
nijos — tai tgsési iki pat XIX amziaus vidurio.

Drauge su naujomis tendencijomis muzikoje, be kita ko,
vis labiau pasireiSkiant ir tautinés mokyklos jtakai, i§nyko
mada keliolikai kompozitoriy naudotis tuo paciu libretu. XIX
ir XX amziy sanduroje atsirado vadinamoji literatiiriné opera,
su kompozitoriais émé bendradarbiauti iskilis dramaturgai:
Hugo von Hofmannsthalis (1874—1929) — su Richardu Straus-
su (1864-1949), Wystanas Hugh Audenas (1907-1973) — su
Igoriu Stravinskiu (1882-1971), Jarostawas Iwaszkiewiczius
(1894-1980) — su Karoliu Szymanowskiu (1882-1937)... Kar-
tais paprasCiausiai imta remtis garsiy autoriy, pavyzdziui, Ge-
orgo Biichnerio (1813-1837), Oscaro Wilde’o (1854-1900),
Maurice’o Maeterlincko (1862-1949), Jeano Cocteau (1889—
1963), pjesémis. Siandien tokia praktika yra jprasta — rezisieriai
lenktyniauja, kuris grei¢iau nustvers garsy literatiiros kirinj,
kuo originaliau, kartais tiesiog neatpazjstamai perdirbs jj.

Ir vis délto paprastiems, ne itin iSprususiems opery Zitiro-
vams §is senomis tradicijomis paremtas muzikos zanras yra
sunkiai suprantamas ar net juokingas. Anot lenky muzikologo
Andrzejaus Chiopeckio (1950-2012), apkiini, gerokai per ke-
turiasdesimt perkopusi DZuljeta, kresnas, rubuilis Don Zuanas,
visokie persirenginéjimai, apsimetinéjimai, kuriais nepatiki
niekas saléje, ir herojai, kurie, uzuot normaliai i§dést¢ savo
mintis, dainuoja ir dainuoja — visa tai retai ateinantiems j teat-
rus kelia tik juoka. ,,Dainuoja, kad mirsta, dainuoja, kad geria
taur¢ vyno (dazniausiai apnuodyto), ir nesugeba nei normaliai
tos taurés iSgerti, nei realistiSkai numirti... Liaudies pretenzijy
operai nestinga“, — prie$ keliolika mety konstatavo Chtopeckis.

Muzikos Zinovai seniai pastebéjo, kad operai buidingas dar
vienas bruozas — joje vyrauja griezta balsy hierarchija. Dramos
spektakliuose seniai to atsisakyta, bet operoje amplua islicka
labai svarbus. Anot publicistés Annos Debowskos, Lukrecijos
Bordzijos nieckada nedainuos kontraltas jau vien todél, kad ne-
iStrauks tokiy auk$ty Gaetano Donizetti (1797-1848) parasyty
naty, kurios bel canto operoje skirtos jvairiomis vibracijomis
pasizymin¢iam balsui. Na o meiluzés vaidmuo visada yra ski-
riamas sopranui, iSimtis — tik mecosopranas Karmen. Wolfgan-
2o Amadeus Mozarto (1756-1791) kirinyje pagrindinis hero-
jus, istvirkeliy etalonas Don Zuanas, suviliojes net tiikstantj
tris mergeles, dainuoja baritonu — tai i§ prigimties artimiausias
vyriskumui balso skambesys. Taciau laikui bégant toks tipazas
keitési. XIX amziaus pradzios italiSkoje bel canto operoje gar-
busis meiluzis jau yra tenoras, na o toks iStvirkélis kaip Herco-
gas ,,Rigolete” dainuoja lyriniu tenoru, nors jam deréty traukti
pragaro tamsybes primenanciu bosu.

Baritonas visuomet biina antrame plane, jis tik tenoro Se-
$élis, jo priesininkas, intrigantas, juodasis charakteris: Enriko
,Liucijoje di Lamermur, grafas di Luna ,,Trubadiire®, Jagas
,,Otele”... Kita vertus, XX amziuje jau imta maistauti, ir, pavyz-
dziui, Freudu alsuojancioje Bélos Bartoko (1881-1945) viena-
veiksméje operoje ,,Hercogo Mélynbarzdzio pilis“ Juditha dai-
nuoja mecosopranu, o kunigaikstis Mélynbarzdis, atveriantis
jai vis nidiresnes savo sielos gelmes — bosu.
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Angelica Catalani — Semiramidé Marco Portogallo operoje
»Semiramidés mirtis“. Londonas. 1806. Spalvinta gravidra

Sia tema ir vél $maikitavo Szymborska: ,,Kieta kadry poli-
tika valdo operos pasaulj. Tik sopranui privalu biiti boso dukra,
baritono zmona, tenoro meiluze. Tenorui nevalia mylétis su
kontraltu. Baritonas meiluzis — didelé retenybé, jam patartina
dométis mecosopranu. Na o pastarosios tegul pasisaugo tenory,
nes tuomet joms lemtas apgautyjy, antrartisiy damy vaidmuo®.

Su herojais biidavo kitaip — jie barokinése operose visada
postringauja falcetu arba, geriausiu atveju, altu. Kadangi XVIII
amziuje buvo dievinamos operos apie didvyrius ir, Zinoma,
skardtis kastraty balsai, jiems tekdavo gardziausi kasneliai.
Taip atsirado tradicija riteriy partijas skirti aukStiems balsams,
ir, pavyzdziui, Gioachino Rossini (1792-1868) Tankreda dai-
nuodavo moteris (altas). Tuo metu Richardo Wagnerio (1813—
1883) kiiriniuose herojai ir riteriai dainuoja tenorais.

Operose pilna meilés, aistry, be jy Sie muzikiniai kiiriniai
nejsivaizduojami, — pastebi Sio zanro tyrinétojai. Gundymai,
suvedziojimai operoje vyksta be paliovos ir dazniausiai turint
nepadorius, nekilnius késlus, o ne tam, kad herojai gyventy il-
gai ir laimingai. Wagnerio deivé Venera siekia atvilioti Tanhoi-
zer] nuo kriks¢ionisky vertybiy ir nuo riteriskos meilés tyrajai
Elzbietai. Karmen garsiojoje Georges’o Bizet (1838-1875)
operoje zaidzia trumpalaikés meilés aistromis ir gundomai dai-
nuoja habanera. Dmitrijaus Sostakoviéiaus (1906-1975) Ledi
Makbet i§ Mcensko apskrities — jauna moteris, kuri nepajégia
abejingai praeiti pro Sergejy ir leidZiasi jo sugundoma, istvir-
kauja...Visijie baigia lilidnai — atstumti, i§varyti arba persmeigti
durklu, daznai ir prakeikti, pasmerkti. Krzysztofo Pendereckio
(g. 1933) operoje ,,Velniai i§ Lauduno® gundytoja yra vienuolé,
netgi jy vyresnioji motinélé, aistringai jsimyléjusi kunigaikstj
Grandier, kuriam ji uzsiundo inkvizicija, kerSydama uz tai, kad
ja atstimé, — sako muzikologé Anna Debowska.

Opera yra seksistiné! — piktinasi muzikos klausimais ra-
Santis brity publicistas Robertas Thicknesse. Ir, regis, jis teisus.
Antai Wagneris privercia savo heroj¢ Zenta Sokti nuo skardzio
1 jurg, kad atpirkty savo mylimojo Olando kaltes. Italy kiiri-
niuose motery lavony taip pat apstu. Romantiska jy herojé —
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Teatro ,La Fenice" Venecijoje interjeras. 1837. Spalvinta gravidra.
Museo Correr, Venecija

tai jauna, daili, prakilni (nebiitinai dora) mergelé, bet kaip tik
tokig kompozitoriai nuzudydavo, tiesa, pries tai duodavo jai
laiko sudainuoti atsisveikinimo arijg arba duetg su mylimuo-
ju. Moteris italy operose turi mirti, idant pabaigoje dar jtaigiau
nuskambéty pacios graziausios melodijos ir jy biity nejmanoma
uzmirsti. Klausydamasis Puccini ,,Manon Lesko* arijos ,,Sola,
perduta, abbandonata“ tiesiog fiziskai pajunti mirStancios mer-
gelés skausma, sielvarta, kad gyvenimas, kuris kg tik prasidéjo,
baigiasi. Giacomo Puccini (1858-1924) ta muzikg taip parase,
kad nejmanoma likti abejingam, — teigia Thicknesse.

Didziausiu motery galabytoju laikomas Puccini (priva-
¢iame gyvenime, zinoma, baisus mergiius), kuris visas savo
herojes pasmerké mirciai, nors, kaip pasakojama, pats dél to
neretai apsiasarodavo. Tokj jy likimg kurti jam padéjo tikri
libreto meistrai Giuseppe Giacosa (1847—-1906) ir Luigi Illica
(1857-1919), talking kompozitoriui raSant garsiausias jo ope-
ras. Trapioji Mimi ,,Bohemoje* mir$ta nuo dziovos, patiklioji
Cio Cio San persiveria durklu, i§didzioji Florija Tosca nusoka
nuo aukstos pilies terasos. Puccini pagail¢jo tik Turandot, ku-
rios $irdis Salta it ledas, o visus vyrus, jei tik jie iSdrjsta pa-
prasyti jos rankos, ji jsako nuzudyti. Vis délto prie§ herojéms
iSkeliaujant i$ Sio pasaulio didysis maestro leidzia joms patirti
begaling laime¢ — duetuose ji ir jis tarsi susijungia. Nepaisant
to, herojés jam atkerSijo: Puccini nebaigé ,, Turandot”, miré
nuo $irdies smiigio, — raso kompozitoriaus biografas Sylvainas
Fortas (g. 1972).

XX amziuje meilé operose neretai nueina j antrg plana.
Benjamino Britteno (1913-1976) operoje ,,Billy Budd“ vien
tik vyriski vaidmenys, nors meilés tema tebelieka. Prokofjevas,
kuris sugebéjo kurti lyriSkas melodijas, vis délto turéjo savyje
per daug sarkazmo, kad paraSyty operg apie Sirdies reikalus.
Kity kompozitoriy, kaip antai Albano Bergo (1885-1935), kiiri-
niuose meilés néra, yra tik geismas, viena i§ herojy — prostitute.

Tikriausiai rastume tiek pat silpny librety, kiek ir silpny
dramos veikaly, skirtumas tik tas, jog silpnos pjesés nu¢jo
uzmarstin, o daugelis silpny librety tapo nemirtingi dél jiems
paraSytos muzikos, — samprotauja knygos ,, Tkstantis ir viena
opera“ autorius Piotras Kaminskis (g. 1949). Taciau libretus
rasanciyjy nesugebéjimas daznai yra nulémes ir muzikinio kii-
rinio nesékme.

Istoriky nuomone, kaip tik dél nepavykusio bendradar-
biavimo su libretistais Franzui Schubertui (1797-1828), pa-
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sizyméjusiam idealia tieck muzikine, tiek literaturine klausa ir
sukdirusiam per 600 talentingy dainy, nesékme baigési net du
bandymai parasyti opera. Na o Giuseppe Verdi (1813—-1901)
nuolat kovojo su libretistais, nes pats buvo ne tik genialus
melodijy kiiréjas, bet ir turéjo fenomenaly scenos pajautima,
puikiai Zinojo, ko siekia. Pirmiausia jis pats sudarydavo jvy-
kiy, situacijy plana, o jo libretistas Francesco Maria Piave
(1810-1876) turédavo visa tai jvilkti  poezijos riibg. Deja, Pia-
ve buvo silpnas literatas — juk Hercogo arija ,,Rigolete* tikrai
nepasizymi prasmingomis eilémis, bet vis délto skamba milsy
ausyse. Taigi, Piave pateko j istorija tik déka Verdi talento kurti
begalinio emocingumo ir grozio muzika. Tikra partnerj didysis
opery meistras surado tik Arrigo Boito (1842—1918) asmenyje,
kuris parasé ,,Otelo” ir ,,Falstafo tekstus. Boito zinojo, kaip
atskleisti Verdi talento stiprybg. Kaminskis pabrézia, jog Verdi
visada tekstuose ieskojo idealaus, vaizduote uzdegancio ir jaus-
mais persmelkto zodzio. Be to, jis puikiai orientavosi, kas tinka
operai, kas ne, todél atsisaké kurti opera pagal savo i$svajotajj
,~Karaliy Lyra*“.

Mozartas buvo jsitikings, jog tekstas privalo paklusti mu-
zikai, ji yra aukscCiau visko. Tai pripazino ir jo libretistas Lo-
renzo Da Ponte (1749-1838): operose ,,Figaro vedybos®, ,,Don
Zuanas® pirmenybeé akivaizdZiai teikiama muzikos prasmei, jos
ritmui ir rimui, bet ne paskiriems Zodziams. Absurdiskiausiu,
visiSkai grafomanisku libretu laikomas kitai Mozarto operai —
,,Uzburtajai fleitai* parasytas tekstas. Jo autorius — Vienos te-
atro direktorius, dainininkas Emanuelis Schikanederis (1751—
1812). Ir kaip tik jis i§ Sio genialaus kompozitoriaus kiirinio
uzdirbo milziniskus pinigus, na o pats Mozartas nesulauké
,UZzburtosios fleitos* s¢kmés valandos, nors ir paverté kvai-
la pasakojima auksu (miré pra¢jus vos trims ménesiams nuo
premjeros).

Jeanas Starobinskis (1920-2019) raso, jog muzika turi kur
kas daugiau galios, ji skleidzia ypatingg energija, pasako kur
kas stipriau nei iStariami zodziai. Viduramziy legenda apie Don
Zuang dar jtaigiau atsispindi Mozarto ,,Don Zuane®, nes pacio-
je muzikoje yra erotinio, gundanciojo potencialo. Net ir drama-
turgas, poetas ir libretistas Heineris Miilleris (1929-1995) pri-
pazjsta, kad muzikos kiirinys priskirtinas aukstesniam lygme-
niui negu teatras, negu drama, o opera imli viskam, turi daugiau
galimybiy isreiksti kiekvieng tema, todél yra tokia gyvybinga.

Taciau Siandien opera jau tampa tuo, kuo ji tikrai pagal jos
apibrézima neturéty buti. Juk butinu operos bruozu pripazjs-
tamas dainavimas, bet vis dazniau atsiranda kiriniy, kuriuose
dainuojanciy atlikéjy — né kvapo. 2000 metais austry kompo-
zitorius Peteris Ablingeris (g. 1959) pateiké Graco publikai
»Stadtoper* (,,Miesto opera™), kurios veiksmai vyko jvairiose
miesto vietose, o apskritai ji priminé instaliacijy ir performansy
misinj. Jy herojai — Libretas, Orkestras, Publika, Kédés ir t. t.,
bet net veiksme, kuris vadinosi ,,Dainavimas®, nepasirodé joks
gyvas solistas, skambéjo vien i§ CD sklindanti muzika. Daznas
libretistu save vadinantis autorius dabar uzsiima tik multime-
dijinémis operomis, tad belieka jsijungti Wagnerj — ten solistai
sugeba dainuoti be pertraukélés net pusg valandos, — sako zino-
ma Lenkijos muzikos kritiké Anna Dgbowska.

Operos istorijoje buta ir absoliuciy jos priesininky arba vi-
siskai nesugebanciy ja sukurti. Gustavas Mahleris (1860-1911),
puikus Vienos operos dirigentas, sékmingai rasé simfonijas ir
dainas su orkestro pritarimu, taciau jokios operos nesukire,
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nors jaunystéje bandé tai padaryti. Paskui, tarsi teisindamasis,
juokdavosi i§ Puccini, kurio nemégo. Stai kaip jis aprasé ,,Tos-
c3”: ,,Antrame veiksme kazkoks vyriokas Ziauriai kankinamas
siaubingai rékia, o kitas zista nuo duonriekio peilio, tre¢iame
veiksme vél bim, bam, bum, o kazkokj tipa jau ruoSiasi suSau-
dyti kareiviy gvardija. Nelaukdamas, kol susaudys, i$éjau i§
salés®. | tokius Zodzius Mahleriui buvo atsakyta: ,,Gaila, nes
praradote daug — butumét iSgirdes puikig dramatiskg Toscos
savizudybés sceng“.

Johannesas Brahmsas (1833-1897) sakydavo: ,,Greiciau
vesiu negu imsiuosi kurti opera®, taciau nei vedé, nei sukire.
Frédéricas Chopinas (1810-1849) mégo opera, ypa¢ didziuo-
sius italy dainininkus, bet sceninio kiirinio taip ir neparasé.
Gal todél, kad tévynainiai reikalavo tautinés operos? — svars-
to kaimynai lenkai. XX amziaus operos atsisaké ir Henrykas
Mikotajus Goreckis (1933-2010), ir Witoldas Lutostawskis
(1913-1994). Pastarasis piktinosi, bjauréjosi opera, vadino ja
hneprieinamu, anachronisku reiskiniu®. ,Nevalia toliau rasyti
opery, kaip tai dar¢ Puccini, nors jis buvo, be jokios abejonés,
didis kompozitorius, bet dabar tai jau juokingos atgyvenos®, —
teigé Lutostawskis.

Arsiausias operos prieSas buvo Theodoras W. Adorno
(1903-1969), marksistinis filosofas, muzikos teoretikas ir kom-
pozitorius, kuris, be kita ko, tvirtino: ,,RaSyti poezija po Ausch-
witzo yra barbariSkumas...“ Opera, anot jo, uzmigdo, atbukina
visuomeng, atitraukia nuo aktualiy problemy, ji susikompro-
mitavo kartu su miescionija, kuriai ji buvo tik pramoga ir i§
kurios gimé pabaisa Hitleris — diktatorius, jsimyléjes Wagnerj
ir Kalmang. ,,Salin opera!“ — $auké Adorno, o kadangi buvo

itakingas, jam pritaré pra¢jusio amziaus vidurio jauni radikaliis
avangardistai, taigi imta niekinti simfonijas, sonatas, kantatas,
0 ypac operas. Kai kurie maistininkai ragino net sudeginti ope-
ros teatry pastatus.

Taciau po kiek laiko operos priesai tapo jos draugais. Antai
garséjes tiesiog neapykanta operai Pierre’as Boulezas (1925-
2016) véliau émé diriguoti spektakliams, o didziausig sékme
jam atne$¢ kaip tik ,.to Slykstaus teutono* Wagnerio kiiriniy
interpretacijos. Jo vienminciai taip pat susitaiké su opera ir net
patys pradéjo jas kurti. Visus pranoko Karlheinzas Stockhau-
senas (1928-2007), parases 29 valandas trunkant]j kvazireliginj
cikla, susidedantj net i§ septyniy opery — po vieng kiekvienai
savaités dienai.

Kad ir kiek biity gin¢ijamasi apie operg jau keletg Simtme-
Ciy, kad ir koks banalus bty kai kuriy jy turinys, | opera Zzmo-
nés vis dar verziasi. ,,Juk ne taip jau svarbu, apie ka sekstetu
dainuoja ‘Liucijos di Lamermur’ herojai, — pakanka klausytis
Donizetti muzikos, ir akimirksniu netgi ateistas jtikés j Die-
v, — yra sakes zinomas lenky poetas, literattiros kritikas Sta-
nistawas Baraficzakas.

Ko gero, biitent miisy laikais opera gali suteikti didziausia
atgaiva, dvasios ramybe¢ gyvenimo tempo ir riipesciy iSvargin-
tam zmogui. Juolab kad opery pamégtai meilés temai, jausmy
groziui ir Siandien, nors nenorime to pripazinti, iSlickame jaut-
riis. O kai dar puikds solistai dainuoja, patiriame didziulj esteti-
nj pasigéréjimg. Taigi — tegyvuoja opera!

Pagal ,,Gazeta Wyborcza®, Zurnala ,,Ksigzki®, Lenkijos ir kity Saliy
kultiirinius interneto portalus parengé Edita DEGUTIENE

Giacomo Puccini, ,Turandot®. ReZisierius, scenografas, Sviesy dailininkas — Robert Wilson.
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