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JONO ARCIKAUSKO SCENOGRAFIJA

TOWERS OF FANTASY

The theatrologist Audroné GIRDZIJAUSKAITE writes about the
artist and stage designer Jonas ARCIKAUSKAS (b. 1957), whose
exhibition ‘Intentions and Set-Ups’ was shown at the Lithuanian
Theatre, Music and Cinema Museum. The author examines
theatrical productions by different directors, and describes
Arcikauskas’ scenery and costumes as a very important part of the
eventual formal visual and notional structure.

Si spalj Teatro, muzikos ir kino muziejuje atidaryta dai-
lininko Jono Arcikausko scenografijos ir keramikos paroda.
Joje pamatéme svarbiausius dailininko darbus — scenovaiz-
dziy ir spektakliy eskizus, kurie mums priminé ty laiky te-
atra, kai dailininkas intensyviai bendradarbiavo su zinomais
rezisieriais ir kompozitoriais, o kartais — ir dramaturgais jvai-
riose Lietuvos scenose. Paroda surengé jau minéto muziejaus
Dailés skyriaus vedéja Ausra Andriukaitiene, aktyviai ben-
draudama su paciu Arcikausku. Scenografijos paroda Siais
laikais — retenybé, o ir scenografai vis reciau pateikia tradi-
cinius scenovaizdziy eskizus, nes j teatrg kaskart intensyviau
braunasi naujos technologijos, ardydamos sengja tvarka ir
tradicijg. Esu beveik jsitikinusi, kad po kurio laiko dailininko
piestas ar tapytas eskizas taps tokia pat retenybe, kaip kad
ja tapo ranka rasytas laiskas, ir teatro bei parody lankytojai
nezinos nei koks dailininko meninis braizas, nei kokie suma-
nymai kirba jo galvoje, nei ar i§ viso jis geba piesti...

Idomu ir tai, kad, veikiant parodai, Jonas Arcikauskas
pradéjo muziejuje dar ir meistriSkumo pamokas, kurias lanko

Jonas ARCIKAUSKAS. Scenovaizdzio eskizas. Kazys Saja, ,Mamuty medzioklé“. 1983. ReZisierius — Jonas Vaitkus. Nejgyvendinta.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Dailés akademijos studentai, uzklysta ir smalsiis architektai
ar net rezisieriai.

Jono Arcikausko kiirybos apimtys — didziulés. Jis ir kera-
mikas, ir, gali sakyti, mazy formy skulptorius, ir dar kazkas,
ko nesiim¢iau jvardyti. Gailiuosi, kad j dailininko kiiryba ne-
pradéjau gilintis anksciau, kai jo teatriniai darbai dar buvo
gyvi pries$ akis. Dabar jau yra pavéluota, ir méginti atgaivinti
gyva paveiksla buvo imanoma tiktai kalbantis su paciu auto-
riumi. Mes buvom susitike¢ kelis kartus, kalbéjomés valando-
mis, pokalbiai vedé vis gilyn, o temos niekaip nei§semdavo.
Klausantis Jono pasakojimy apie buvusius spektaklius, apie
tai, kaip bresdavo jy sumanymai, kaip dirbta su rezisieriais,
su siuvéjais, butaforais ir apsvietéjais, kokios iskildavo klit-
tys ir netikéti atradimai, kg galéjo ar turéjo reiksti tam tikri
scenovaizdzio ar kostiumo elementai, man atéjo nuostabi
mintis, kad juk btty jdomu parasyti scenografo sukurty te-
atriniy kostiumy gyvenimo knyga: nuo kostiumo atsiradimo
baltame lape per veikimg scenovaizdyje, rysj su pjesés perso-
nazu ir net su konkreciu aktoriumi!

Bet $§j karta ketinu kalbéti apie Arcikausko scenografija
bandydama prasibrauti pro jo sukurty jvaizdziy miska, nes,
mano poziiiriu, §i sritis miisy teatro paveldui svarbiausia: ke-
ramika, jeigu niekas jos nei§dauZys, pasiliks miisy Zeméje, o
spektaklj Laikas nusinesa, iSblasko; lieka tik svarbis jo liudi-
ninkai — natomis uzrasyta muzika (nors ir ta kartais dingsta,
kaip dingo Balio Dvariono muzika Juozo Miltinio ,,Hedai
Gabler®), fotografijos (daznai, beje, teikiancios apgaulinga
informacija, nes ir fotografas improvizuoja spektaklio tema),
licka subjektyvios recenzijos (jose retai pamatysi ar pajusi
spektaklio vaizda) ir dailininko eskizuose jamzinta jo kuria-
mo spektaklio klajojanti vizija — scenovaizdZio ar personazo
kostiumy eskizai, savaip uzfiksave blisimg arba buvusj spek-
taklj ir palike mums teis¢ toliau fantazuoti juos sklaidant ar
stebint parodoje, teis¢ kurti savo vaizduotés teatra. Ir sceno-
vaizdis iSlieka ne scenoje, o popieriuje, eskize, kur jo sceniné
gyvybé tarsi sustabdyta, uzbalzamuota...

Kai kalbu apie Arcikausko kiirybos apimtis, tai turiu gal-
voje ne tik tai, jog yra sukaupta daug dideliy ir mazy sceno-
grafijos eskizy, bet ir tai, kad kone kiekviename eskize atran-
dame akivaizdziai iSreikSty ar uzslépty idéjy gausa bei neti-
kéty emocionalios vaizduotés pliipsnio segmenty — visokiy
detaliy ir detalyciy, kurios leidZia spélioti, kg ten dailininkas
galvojo | personazo skrybélg jsmeigdamas plunksna, kitg —
apaudamas gerokai skirtingais batais, o vyrams tarpukojy vis
nuleisdamas kazkokig keista margg juostg ar bumbulg — gal
kokj seksualinés prigimties liudijima, pazyméjima ar Zenkla,
grazuol¢ jsprausdamas j korsetg ar i§ po lengvo kostiuminio
audeklo leisdamas pamatyti ir nuodémingo kiino fragmenty;
¢ia galime nustebti dél tokiy improvizacijos detaliy, kokios
atsiranda spontaniskai, kai dailininkas juokauja ar kai gaizios
ironijos jausmas vedzioja jo ranka...

Arcikausko scenovaizdziai dazniausiai yra kuklis, kaip
fonas ar santiiri veiksmo erdvé, bet prasmingi, nes atspindi
dramos veikalui biidinga nuotaika, aplinkg ir erdve, kurioje
tik ir galimas $is sceninis veiksmas; maza to, scenovaizdziais
menininkas formuoja spektaklio stiliy, jo sutarting kalba, at-
skleidzia gan konkrecius savo ir rezisieriaus sumanymo kon-
tirus, draminio veiksmo mazgus.

Pirmg kartg Arcikausko darbg pamaciau Gy¢io Padegimo
rezisuotame Torntono Wilderio , Miisy miestelyje**. (Nors
savo scenografo kelig Arcikauskas skai¢iuoja nuo bendradar-
biavimo Leonardo Zel¢iaus suburtame mégéjy birelyje, jam
dar mokantis Kauno meno mokykloje.)

,»Misy miestelyje* biita nepamirStamy dalyky: stengtasi
perteikti ypatingg prisiminimy ilgesio, meilés savo vaikystés
miesteliui atmosfera, todél spektaklis apSviestas dulsva $vie-
sa, lyg viskas ¢ia bty jau kadai buve; ir kai finale zitrovy
akivaizdoje isrengiamos ir iSneSamos dekoracijos, scena lie-
ka tuscia ir atveriamas vaizdas j Siandieninj miestg, suspaus-
davo $irdj... Dviguba metafora — blanksta prisiminimai ir po
spektaklio iSnyksta teatras... Reikia grjzt j realybg. Tiesa,
toks dalykas dar prasmingiau jau buvo padarytas Jurijaus
Liubimovo Tagankoje, baigiantis ,,Trijy sesery” spektakliui,
savaip parafrazuojant tg sesery kartojama ,,] Maskva!“

O ,,TusCiose meilés pastangose” ir rezisierius, ir daili-
ninkas kartu su Shakespeare’u savaip pasijuokia matydami
bergzdzias jsimyléjéliy viltis. Savo santykj su personazais dai-
lininkas parodo jsprausdamas juos j keistus dygliuotus zalsvus
kostiumus, primenancius kazkokius kaktusinius augalus, kir-
minus su Ciuptuvéliais ar sliekus, kurie kartu su taip apvilktais
komedijos veikéjais atrodo pritvinke nory, nepatenkinty aistry
ir vienas prie kito artéja tarsi trokS§dami pakutenti, jsiskverbti,
uzvaldyti. Juozas Miltinis Cia pasakyty, kad jie labai seksopi-
las. Visa tai galéjo virsti lengvu, grakséiu zaidimu, jeigu rezi-
sierius buty paklusgs dailininko vaizduotés teatrui.

Arcikausko scenovaizdyje dazniausiai dominuoja vienas
jvaizdis, kaip antai statmenai j dangy kylantys traukinio bé-
giai — kelio tema ,,Golgotoje®: ilga horizontali lenta kone per
visg scenos plotj — tarsi siipynés, kurios tinka kiekvienai pjesés
veiksmo vietai pavaizduoti (tai ir stalas, ir lova, ir Sarvojimo
vieta), nenusistovéjusio, chaotisko, pliiduriuojancio gyvenimo
absurdui isreiksti (,,Egluté pas Ivanovus®). Oskaro MilaSiaus
»Migeliui Manjarai“ dailininko ruostasi labai rimtai — daryta
bréziniai, eskizai, maketas, kol iSsikristalizavo du svarbiausi
scenovaizdzio elementai — galinti judéti erdvéje, kilti ir leistis
dygliuota trikampé metalo konstrukcija, lyg kokia stebinti ir
sauganti Apvaizdos akis, jvaizdis, visiSkai atitinkantis Mila-
Siaus kiirinio misting dvasig (visa ta struktlira padaryta is trijy
didziuliy, lengvy ir labai brangiy planerio sparny, kuriuos uz
Sampano déz¢ teatrui / dailininkui padovanojo Prieny sklan-
dytuvy gamykla), ir — stebuklo laukimo bei iSpazinties vieta
avanscenoje: gintaru §vytintis akmuo, ant kurio guli driezas —
aktoré. Perteikiant savotiska personazo nerealumo realuma,
kostiumuose svarbios atrodé isdidintos, pakeltos, apykaklés —
lyg nusakancios aukstesnj zmogaus rysj su dangumi.

Nors aktoriai vaidino puikiai, vizualiai emocingas / pa-
veikus spektaklio vaizdas buvo net emocingesnis uz zodj.

Projektuodamas spektaklio scenos erdve, Arcikauskas
taiko kelis grindy lygius, leidziancius lengviau keisti veiks-
mo vietas, jdomiau ir prasmingiau mizanscenuoti. Duobé,
pragarmé, pakyla, auk$tuma, horizontas — viskas veikia. Ak-
tyvy ir prasmingg gyvenimg Arcikausko spektakliuose gyve-
na daiktai, objektai. Antai didZiulis medinis ratas ,,Vélinése®,
primenantis Leonardo da Vinci Vitruvijaus zmogy rate, kaip

* Aptariamy spektakliy metrika — straipsnio pabaigoje.
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Jonas ARCIKAUSKAS. Scenovaizdzio eskizas. ,Golgota“ pagal to paties pavadinimo Cingizo Aitmatovo romang. 1987.
Rezisierius — Jonas Vaitkus. Kauno valstybinis dramos teatras. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

renesansiSkos harmonijos simbolj, ¢ia tampa kankinimy jran-
kiu ir i$plétotu nevienareik§miu jvaizdziu... [zymusis didZiulis,
aliumininiais tremtiniy Saukstais pervertas krucifiksas, kelian-
tis asociacijas su peiliais perverta kencian¢ia Marijos Sirdimi,
iplaukia j sceng ,,Véliniy“ finale ir kondensuoja visy laiky pa-
saulio kancias. Tada ir pagalvojau, kad scenografija yra tai, kas
fizinj spektaklio kiing sieja su dvasiniu.

Vis délto Arcikausko scenografijoje labiausiai démesj
patraukia kostiumai, juose dailininkas jauciasi laisvas, nepri-
siriSes prie tradicijy, kanony, normy. Kostiumai karaliauja.
Kartais jau popieriaus lape tuos spalvingus fantazijos kuri-
nius tarsi matai judancius, girdi skirtingais balsais kalbancius,
Stik¢iojancius, matai lyg akimirkai sustojusius savotiSka poza.
Tada ir jy spalvos, papildydamos jspiidj, intensyviai skamba
savo tonais ir ritmais. Neabejoju, jog tai dailés kiiriniai, turin-
tys savarankiska vertg.

Beje, neseniai apie Arc¢ikausko kostiumus kalbédamasi su
viena intelektualia savo drauge, suzinojau, kad Marcas Cha-
gallas tapé kostiumus, tikriau — tapé ant jau pasitito kostiumo
audinio. Suprantama, kod¢l: jis noréjo, kad tie kostiumai Svies-
ty, kisty, judéty kartu su piesSiniu. Tarytum dairydamiesi po
musy scenografijos soda, pamatysime, kad savaip juos tapé ir
Mstislavas Dobuzinskis, ir Stasys Usinskas, ir Liudas Truikys,
ir Adomas Jacovskis... Ir kaip skirtingai! Tapyti kostiuma, ne-
svarbu kur, reiskia jj jausti, myléti! Vieny dailininky kostiumai
jau i§ anksto tarsi sulipe su literatiiriniu personazu, kity — lyg
ir taikyti ta personaza jkiinysianc¢iam, atpazjstamam aktoriui
apvilkti, o Ar¢ikausko kostiumai beveik visada atrodo laisvi,
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prie nieko nepriristi. Daug tapyty pavirsiy ir fono fragmenty
krinta | akis ,,Léliy namy*, ,,Migelio Manjaros* ir kituose es-
kizuose. Kg su scenografo sumanymais daro teatro siuvéjai,
dekoracijy atlikéjai, butaforai, apSvietéjai — tai jau kitas klausi-
mas. Tikriausiai Cia j pagalba turi ateiti koks nors sveiko pro-
to tarpininkas, konstruktorius, nes plikom rankom paimti tokj
dailininko vaizduotés vaisiy ir ji igyvendinti vargu jmanoma.
Kaip jkinyti Oskaro Milasiaus ,,Migelio Manjaros® kostiu-
my jnoringas formas, kaip realizuoti dyglétus Shakespeare’o
,»TusCiy meilés pastangy“ franty kostiumus ar sudétingg mi-
tinés Salome laiky apdara? O vis délto tai buvo puikiai pada-
ryta ir Kauno, ir Vilniaus teatruose. Ir uzsienyje, Ar¢ikauskui
dalyvaujant Gy¢io Padegimo ar Jono Vaitkaus spektakliuose.
O kartais kostiuma matome veikiantj kartu su pjesés veiké-
jais, kaip kad nejvykusiame Aleksandro Ostrovskio ,,Talentai
ir gerbéjai* pastatyme, kurio veiksmo erdvé buvo sumanyta
lyg restoranas, o pagrindiniu jvaizdziu joje tapo Salies véliava,
kurig kiekvienas naudoja savaip, ir viskas sukasi tarp garbini-
mo ir i$niekinimo. (Neseniai taip kapiniy konteineryje maciau
iSmestas vystancias chrizantemas, perriStas tautine juostele.)
Apie tai nepaprastai jdomiai yra kalbéjes pats dailininkas
pokalbyje su Daiva Sackute (,Krantai, 1995): ,,Véliava at-
siranda kaip kertinis Zenklas, atributas, kaip zemélapis <...>.
Véliava atstoja miegamojo uzuolaida, teatro uzdanga, kilimélj
kojoms valyti, sumyzta daiktg — sumaitota, Sventa, dieviskg™.
Savo scenografijoje Ar¢ikauskas naudoja jdomias ir skir-
tingy faktiiry medziagas. Pavyzdziui, plastikiniai buteliai, jvai-
riy sudéciy ir pavidaly metalas, blizgios, perregimos medzia-
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gos ir kieti audeklai bei medis, oda, metalas. Daugyb¢ detaliy,
atéjusiy i$ buities ir gyvenimo pazinimo, i$ sudétingy Zzmogaus
santykiy ir rySiy su pasauliu. Skirtingy pasauliy priespriesa,
sugretinimas jskelia vaizduotés Ziezirbas ir vaizdo paradoksa-
luma, atveria dailininko santykj su medziaga.

Antai muzikiniu spektakliu paverstai Eugeéne’o Ionesco
~Pamokai“ Sviesiame scenovaizdyje baltai juodai dryzuoti
kostiumai kelia asociacijas su muzikos instrumentais, su kla-
viatlira, tvarkingomis naty linijomis — dailininkas leidzia zid-
rovui spresti, ar tai pranciiziSko Sansono, ar kaléjimo dvasia. Ir
i$ tiesy juokinga, kai tie muzikaliis personazai jklimpsta j para-
doksalig absurdiska situacija: senyvas privatus mokytojas gali
biiti ir jaunutés mokinés tvirkintojas, ir potencialus Zudikas ne
tik perkeltine prasme... Dirigentas (pats Bartulis), toks fasistas,
dirigavo visam scenos veiksmui. Dailininkas pasakoja, kad ku-
riant spektaklj buvo prigalvota visokiy dalyky: i$ teniso tinkle-
lio susukta ,,virkstele* atskirtos mokinés ir mokytojo, teatro ir
zitirovo erdveés, visame kame ieSkota priespriesy. Fortepijono
kédé, sujungta su danty gydytojo kéde, galéjo sukiotis | visas
keturias puses... Viskas vyko juodai dengtoje pakyloje, kuri,
pasak dailininko, ,,buvo ir eSafotas, ir ringas, ir scena situaci-
joms, kuriose tu arba islieki, arba zusti“... Beje, vaidinant ki-
tose erdvése, prisitaikant prie aplinkos, buvo keic¢iama apdan-
galo spalva. Spektaklyje kalbéta uzuominomis, nenoréta visko
atskleisti, siekta grozio ir baisumo dramatisko derinio. Zavéjo
skaidrus, rafinuotas estetizmas, atlikimo $varumas kiekviena-
me spektaklio narelyje. Su ,,Pamoka“ anuomet gastroliuota tik
po Lietuva. Esu tikra, kad bet kuriame Europos teatry festiva-
lyje jis ir Siandien pelnyty laurus.

I$baigtumu, sukauptumu, muzikalumu ir puikia vaidyba j
,Pamoka“ panasus Strindbergo ,, Tévas*.

Zvakiy $viesa sklinda nuo liustros, panasios j kokj pri-
dengta vikingo skyda, ir primena mums senus laikus. Gyvas
kvartetas jkurdinamas scenos viduryje lyg operos loz¢j, bet arti
aktoriy, kaip jy gyvenimo dalis. Algirdo Martinai¢io muzika ir
viena kita vaizdo detalé: rySkiai ugniniai Bertos plaukai, utri-
ruotas grimas ir aktoriy balsai, prilyginami muzikinio instru-
mento garsams, puiki aktoriy vaidyba — viskas drauge isreiské
nifirokg munkiska dvasig, linko j ekspresionizmo estetika. Su
Siuo spektakliu teatras sékmingai dalyvavo Strindbergo festi-
valyje Stokholme. Pamat¢ Jono Vaitkaus spektaklj amerikie-
Ciai, kitg dieng turéje vaidinti tg pacia pjesg, buvo suzavéti ir
svarsté, ar beverta jiems i$ viso rodytis...

Manau, kad retokai Jonas Arcéikauskas varto kostiumo
istorijas, ten ieSkodamas jkvépimo. Pokalbyje yra sakes, kad
reikia vartyti, biitina daug zinoti, bet nereikia tuo atrajoti. Jis
yra tikras kostiumo kiiréjas, iSradéjas, poetas, nors ir tikrovis-
ky istoriniy detaliy jo kostiumuose rasite. Kartais jj inspiruoja
dramos kiirinys, ir i§ dalies — epochos dvasia ar dvasios, kai
suduriama praeitis su dabartimi, realaus gyvenimo skaidu-
la — su fantazijos sukurtu vaizdiniu. Richardo Strausso ,,Sa-
lome* Siuolaikiniai plastikiniai buteliai ar dirbtiniy puoSmeny
zib&jimas lyg ir erzina, keldamas klausima, kodél rytietiska
prabanga Cia tampa kicu, nors galy gale kazkokiais keistais
rysiais susisieja su rafinuoto esteto Oskaro Wilde’o perpasa-
kota bibline legenda. Panasaus paradokso, formy ir medziagy
konfrontacijos, tik visai kitokiomis proporcijomis, ankséiau
siekta ir Cingizo Aitmatovo ,,Golgotoje®, kurios veiksmas —

XX amziaus vidurio gyvenimo vaizdai metaforiskai siejami su
Kristaus kanciy keliu, nukryziavimu... Autorius (kaip ir rezi-
sierius) savo laiky istorija apie narkotiky medziotojus pakelia
biblinio pasakojimo lygj: Zmogaus klaida visuomet yra klaida,
o zmogaus aukojimasis, kancia visais laikais yra kancia. Greta
apsiurusiy, pikty ir degradavusiy kolchozniky, kuriy kostiu-
muose skurdaus kasdienio drabuzio detalés dar jungiamos su
tradicinio tautinio kostiumo likuciy fragmentais, kaip antai
dryzuoti aziatiski chalatai ar tiubeteikos, staiga Cia pat iSvysta-
me | sceng didingai jplaukiantj biblinj personazg — Poncijy Pi-
lota su puosniu ir aukstu rytietiSku galvos apdangalu, panasiu
i aukstg kariing, iki pusés nuogg, moteriskai graksty ir su per-
regimu turnitiru ant virSaus. Lyg biity narve. Kontrastas tiesiog
pribloskia. (Nepamir$tamas spektaklyje Viktoras Sinkariukas,
suvaidings ¢ia du poliariskai skirtingus vaidmenis — Poncijy
Pilota ir eilinj nieckdarj Bazarbajy). Ir ¢ia laikas pasakyti, kad
Arcikauskas, atrodo, jaucia silpnybg keisCiausiems galvos ap-
dangalams: kartinos lyg bokstai, kolonos ar jmantrios lesyklos,
mazos ir didelés jvairiausiy formy kepurés (,,Fauste* — su antra
galva ant kepurés), su plunksna ir be jos...

Idomu zidiréti j dailininko interpretuojamus klasikinés dra-
maturgijos ,,pazjstamus‘ personazus, kai eskize tarsi skaitai jo
asmenin] poziiirj i tg ar kita chrestomatinio veikéjo charakterj,
kai kostiume matai ne tik estetiSkai iSbaigtg skamby pavidala,
bet ir jo turinj. Antai ,,Léliy namuose” plazdanti balta Nora,

Jonas ARCIKAUSKAS. Ponios Rolison kostiumo eskizai.
Adomas Mickevicius, ,Vélinés“. 1990. RezZisierius — Jonas Vaitkus.
Lietuvos valstybinis akademinis dramos teatras.

Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Jonas ARCIKAUSKAS. Aktorés Irinos Arkadinos, Piotro Sorino, Arkadinos brolio, ir Konstantino Treplevo, Arkadinos stinaus,
kostiumy eskizai. Anton Cechov, ,Zuvédra“. 2001. ReZisierius — Jonas Vaitkus. Kauno valstybinis akademinis dramos teatras.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

tarsi uzbégant jvykiams uz akiy, lyginama su véle, kiti perso-
naZzai tarpais primena dideles animuotas léles, kaip kad dak-
taras Rankas, Krogstadas, o ir pats Tolvaldas, pusnuogis pa-
sodintas savo auksinio kiausinio pavidalo kabinete ir kuriantis
ten svajones apie praturtéjimg ir Seimos garbe; vyriska ironija
suskamba ,,Zuvédros“ kostiumy interpretacijose: romantiskos
sielos mergaitei Ninai i§ anapus ezero, tokiai jaunutei ir nekal-
tai, dailininkas parinko perregima kostiuma; Ninos vylingas
kiinas — lyg dvigubas paveikslas, kuriame tarsi numatyta jos
dramatiska meilés istorija su Trigorinu. PanaSus jvaizdis ku-
riamas ir Margaritos paveikslu ,,Fauste”: gili ir plati iSkirpté
su masyviu kryzium ant nuogos kriitinés... O Stai paprastuté
Michailo Bulgakovo moterélé Anuska i§ ,Meistro ir Margari-
tos®, netycCia iSliejusi ant bégiy saulégrazy aliejy, paslydusi ir
patekusi po tramvajaus ratais, dailininko jau i§ anksto apvilkta
gedulingu drabuziu su juodais tiuliais... O visa tai organizaves
Azazelo — toks fircikas apgulusiu juodu kostiuméliu ir batais,
kuriy vienas — kitoks, panasus j kanopa, kaip ir dera tokiai vel-
nio séklai... Tuose kostiumuose slypi teatraliSkumas, atviru-
mas, manau, savaip veikiantis ir jj dévintj aktoriy — skatinantis
scenoje Zaisti.

Kaip ir kiekvienam scenografui, Ar¢ikauskui yra teke kurti
kostiuma tarsi i§ nieko. Vienas ty atvejy jvyko Zalcburge, dar
sovietmeciu, kai Gytis Padegimas buvo pakviestas ten j Zalc-
burga statyti Albert’o Camus ,,Kaligulos®, ir viskas jau, regis,
buvo sumanyta, i$skyrus pagrindinio personazo kostiumg. Teat-
ro siuvéjai nebuvo jgudg, ir ¢ia dailininkui kilo i§ganinga min-
tis: savo rankom mazgais suristi tris visiems Zinomas sitilémis
nusititas raudonas piikines antklodes. Paprasta ir labai efektin-
ga. Atradimg su vatiném ar puikiném kaldrom Arcikauskas pa-
kartoja dar ir Peterburge, kurdamas Poncijaus Piloto kostiuma
jau minétam rezisieriaus Jono Vaitkaus spektakliui ,,Meistras
ir Margarita®. Atletiskas, patrauklaus sudéjimo, nebejaunas ak-
torius Aleksandras Slastinas su tuo kostiumu atrodé labai jspu-
dingai. Kaip tik to kostiumo ilgiausiai negaléjo sugalvoti, kai
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kiti jau buvo siuvami. Ir ¢ia dailininkas prisiminé ,,Kaligulos*
variantg. V€l buvo suriStos mazgais trys raudonos kaldros, pa-
lengvinusios rezisieriui sukurti jspiidinga mizanscena: Poncijus
jZzengia  sceng prozektoriaus spinduliu apSviestas i§ gilumos, t3
~mantija“ apsivilkgs ant kasdieniy apatiniy kelnai¢iy, ir pagal
sumanymg eidamas plauna krauju uzpiltas grindis, o kaldros
ispdingai atrodo ir lyg sugeria ta auky krauja... Pasakota, Pon-
cijui jpuséjus kelig link rampos, publika atsistojusi émé ploti.
Ziiirovai suvoké sumanyma, atpazino tas savo kaldras...
Arcikausko darbuose galima biity atrasti daugybe tokiy
originalaus interpretavimo epizody, bet Cia jau bitina pridur-
ti, jog dailininko fantazijos bokstai gal neatrodyty tokie auksti
ir spindintys, jeigu nerasty atramos rezisieriaus sumanyme, jo
akcentuojamame idéjy lauke, dialoge. Daugiausia dirbta su re-
zisieriumi Jonu Vaitkumi, — per deSimt spektakliy, jskaitant ir
amziaus deSimtmeciais ir $io pradzioje — kone kasmet po Sedev-
ra. Tai ,,Golgota® , ,,Vélinés*, Augusto Strindbergo ,,Sapnas*
ir ,,Tévas®, ,,Migelis Manjara®, ,,Salome®, ,Zuvedra®, »Egluté
pas Ivanovus® ir kiti; juose dailininkas, netramdydamas savo
laisvés, nenusileisdamas, eina ranka rankon su rezisieriumi.
Sig bendryste galédiau palyginti su stebétinai kiirybinga rezi-
sieriaus Jurijaus Liubimovo bendryste su jZzymiuoju scenografu
Davidu Borovskiu, daznai diktavusiu spektaklio prasminj koda.
Piesia Arcikauskas meistriskai. Po jo atvirai dekoratyviais
kostiumais kartais junti personaza, jo efektingg gesta, tyCine
poza, temperamenta. Bet su autoriaus epocha kostiumai i§ pir-
mo zvilgsnio néra tiesiogiai susije. Jie jos neiliustruoja. Tik
viena kita detale, daiktu — simboliu $i priklausomybé pazymi-
ma. Stai Felikso Bajoro ,,Dievo avinélyje* valstietis pasirodo
kaip zmogus / troba, Adomo Mickeviciaus ,,Vélinése* véleé ant
nugaros nesiojasi karsta, o Nuotaka dailininkas apauna velti-
nukais (i$ Salto krasto ji atkeliavusi); stilingi bateliai, kelnés,
pelerinos, manieringos apykaklés, parafrazuojancios ispanis-
kasias, puikuojasi ,,Migelyje Manjaroje®, rusiska usanka biti-
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na ,,Eglutéje pas Ivanovus®, o ,,Varne* neatsitiktinai atsiranda
mirties kauké / kaukolé grazuolio DZenaro, pasipuosusio §vel-
niy plunksny pelerina, rankoje; ir besijauninantis Pantaloné,
savaime suprantama, su skais¢iai raudonom kelném ir prie ma-
7os kepurélés jsmeigta ant pakausio plunksna. Beje, kai kurie
kostiumy motyvai ar personazy atributikos elementai spekta-
klivose kartojasi, tarsi, kartg atrasti, nenoréty iSnykti.

Apie Carlo Gozzi ,,Varng“ norétysi kalbéti placiau. Jau
kelintg kartg zitrédama ,,Varno® eskizus pastebiu, kad Cia dai-
lininkas labai jautrus kiirinio Zanrui. Man ,,Varno® kostiumai
kelia dvigubas asociacijas. Viena vertus — su Carlo Gozzi ir
nemirtinga atviro, improvizuojancio italy commedia dell ‘arte
tradicija, tik dar su tokia lietuviska ilgesio nuotaika, kai dai-
lininkas jau eskize stato savo mélyng Sirmy teatrg teatre po
atviru dangum, kita vertus — su ekspresyviais Stasio USinsko
sceniniais kostiumais. Pokalbyje dailininkas patvirtina, kad
biitent Zanras jam pad¢jo konstruoti ,,Varng“: viskas daryta su
rezisieriumi Jurijum Popovu, kuriam nepavyko vaizda orga-
niskai jungti su aktoriaus vaidybos biidu, judesiu... ,,Anuomet
jau turéjau ‘Tusciy meilés pastangy’ patirtj, bet grazesniy daly-
ky nei ‘Varno’ kostiumai turbiit ir nesu padares. Su tokiu ma-
lonumu, su tokiu dziaugsmu juos teatre darém, siuvom. Tada
Rusy dramos teatre buvo puikis siuvéjai. Spektaklyje aktyviai
veike zodis, Algirdo Martinai¢io muzika, spalva, §viesos — tik
kaip juos sudélioti? Teatro teatre efektas scenoje neatsivére.
Eskize matote kelis neaiskius daiktus, i§ jy montuojamas Var-
nas. O tie daiktai — lyg Leonardo da Vinci laboratorijoj sumon-
tuoti ant raty, juda, ir didziulis paukstis Varnas — tada vazinéja
po sceng lyg koks karo vezimas.

|zulia ironija tryksta rezisieriaus ir scenografo sumanytos
»Eglutés pas Ivanovus“ personazy charakteristikos ir scenos
daikty pasaulis: aukle vaidina vyras — aktorius Valentinas No-
vopolskis su begédisku kostiumu, kuriame moteriski neglizé
apatiniai derinami su virSutiniu drabuziu, medkirciai pristato
Sventei eglute, sumontuotg ant strypo i§ spalvoty blizgiy lie-
menéliy, prie stalo sédi Suo, pudelis, kurj vaidina aktoré, —
kokia Siuose namuose Sventé, tokia ir egluté... Spektaklio
pradzioj besijuokianti publika rimsta, nujausdama nelinksma
pabaiga. Algirdas Martinaitis, improvizaves rusy liaudies mu-
zikos motyvais, ilgainiui savo garsy audinj keicia, jame tirStéja
staciatikiy religiniy giesmiy riistis, muzika tarsi teisia ir veda |
tragiska atomazga...

Galvoju, kam i§ miisy dailininky, Zymiausiy scenografy
Ar¢ikausko kiiryba artimiausia. IS ko ji kildinti? Kur ieskoti
palikuoniy? Galbit jo pozicija buity panaSiausia j Stasio USins-
ko, kuris savo mastyme taip pat buvo laisvas, neprisiris¢s prie
autoriaus, neiliustraves jo, nevergaves rezisieriui.

IS pirmo zvilgsnio kostiumai Shakespeare’o ,,Makbetui®
mazai kuo skyrési nuo Sofijos Ciurlionienés-Kymantaités
»Riterio budétojo* kostiumy... Juose dominavo dailininko va-
lia, jo stilius, jgeidis ir laisvo zmogaus pozitris. Ir tik jdémiai
isiziliréjes i detales, galéjai suprasti, kad scenografas galvoja
apie autoriy ir jo personazus, savaip juos interpretuoja. O to-
liau tegu veikia rezisierius ir aktoriai.

Kai perziiiri daugybe ty graziy, spalvingy, lyg kokio pie-
tietiSko maskarado kaukiy kostiumy, apima persisotinimo
jausmas. Reikia pauzés, atokvépio.
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